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Zamonaviy texnologiyalar vokal ijrochiligini ifoda vositalaridan biri bo‘lib, uning rivojlanishi
o‘rganish jarayonini yanada osonlashtirmoqgda. madaniyat va texnologiyaning o‘zaro ta’siri
Internet orgali masofaviy darslar, virtual ovoz natijasida davom etmogda. U insoniyatning tarixiy
mashgqlari, sun’iy intellekt yordamida ovoz tahlili merosiga asoslangan holda, turli davr va
kabi innovatsion usullar keng joriy gilinmoqda. madaniyatlarda o‘ziga xos shakl va mazmunga
Xususan, zamonaviy ovoz dasturlari xonandalar ega bo‘lib kelgan. Vokal ijrochiligi inson
uchun individual mashglarni shakllantirishga, hissiyotlarini  chuqur ifodalashga, madaniy
ularning ovoz diapazonini aniglashga va ijrochilik an’analarni saqlash va rivojlantirishga xizmat
texnikasini  yaxshilashga yordam bermoqda. giladi. Akademik vokaldan tortib zamonaviy
Bundan tashgari, vokal pedagogikasida ragamli estrada musigasigacha bo‘lgan keng gamrovli
vositalardan foydalanish, o‘quvchilarning yo‘nalishlar vokal san’atining kelajagi yorqin
gobiliyatini tahlil gilish va ularga mos metodik ekanini ko‘rsatadi. Bugungi kunda vokal san’ati
yondashuvni aniglash imkoniyatini oshirmoqda. texnologiyalar bilan uyg‘unlashib, yangi uslublar
Ushbu texnologik taragqiyot vokal san’atining va ifoda imkoniyatlarini kengaytirish imkonini
yanada ommabop bo‘lishiga hissa qo‘shmogda va bermoqda. Shuningdek, ushbu san’at turini
yangi avlod ijrochilari uchun keng imkoniyatlar o‘rganish va rivojlantirish musiga madaniyatining
yaratmoqda. yuksalishiga xizmat qilib, yangi iste’dodlarni
Xulosa sifatida shuni aytish mumkunki kashf etishga imkon yaratmoqda.

vokal san’ati insonning eng tabily va qudratli
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REZYUME. Ushbu magolada vokal san'atining bugungi kungacha bo‘lgan tarixi va ahamiyati hagida
so‘z boradi. Vokal san’ati janrlari hagida to‘liq ma’umot berilgan.

PE3IOME. B sto0ii cTatbe pacckasbiBaeTcsi 00 MCTOPMM M 3HAYEHHH BOKAJIbHOTO HMCKYCCTBa Ha
CQFOL[HHH_IHI/Iﬁ JCHBb. I[aeTCH HcyepIbIBaronias I/IH(l)OpMaI_II/IH 0 JKaHpaX BOKAJIbHOI'O UCKYCCTBaA.

SUMMARY. In this article, we will talk about the history and significance of the art of vocal in its
advanced stages today. Full coverage of genres of Vocal art is given.

DRAMATIK ASARLARNING SAHNALASHTIRILISHIDA AKTYOR SHAXSIYATI VA
NAMOYISH ETISH SAN’ATINING O‘ZIGA XOSLIKLARI

Qudaybergenov Alibek Amandiq o‘g‘li — o ‘gituvchi
O Zbekiston davlat san 'at va madaniyat instituti Nukus filiali
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San’at bu — go‘zallik, san’at bu — ta’lim, nima qilishimiz kerak? Aktyorlik mahorati kasbi
san’at bu — tarbiya demak. Aktyor esa adabiyot va musiqaga yaqinligi sabab juda ko‘p
tarbiyalovchi hisoblanadi. Tarbiyachi deganda, kitob o‘qishni taqozo etadi. Obrazni yaratish
ko‘z oldimizga eng birinchi qo‘limizga qalam uchun, biror monologni ijro etish va biror asardan
tutgazgan, bizga yozish-u o‘qishni o‘rgatgan ariya  kuylash uchun dramaturgik asarni
ziyoli muallim, ustoz, pedagog keladi. Aktyor o‘qishimiz shart. Asarning mazmun-mohiyati,
tarbiyalovchi bo‘lsa, bunga loyiq bo‘lish uchun izchil dinamikasi, voqealar rivoji, davr ruhiyati
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pyesada aks etadi. Qahramonlarning xarakteri,
ichki dunyosi, fikrlash doirasi, dardini his gilishi,
hayoliy orzulari namoyon bo‘ladi. “Namoyish
etish san’ati” tarafdorlari sahnaning o‘ziga xos
shartliligiga amal qilib ijod qilishga, tashqi
ko‘rinishga, xatti-xarakatlarning jimjimadorligiga,
aynigsa “teatrona” tomoshaviylikka intilishlari
bilan ajralib turadi. Ular bu intilishlari bilan
hayotiylikdan, ya’ni realizmdan uzoqlashib,
tomoshabinni  ijtimoiy  hayotning  achchiq
hagiqgatidan chalg‘itishni asosiy magsad qilib
oladilar. Namoyish etish darajasiga ko‘tarilish
uchun ular repetitsiyalarda aktyorlardan rolning
tuyg‘ularini, ehtiroslarini to‘g‘ri kechinishni talab
giladilar.

Harbir spektaklda zavq bilan “qayta
kechinish” uchun aktyorda namoyish -etishdan
ko‘ra yuqoriroq bo‘lgan bosqich — “ijodkorlik
tuyg‘usi” to‘g‘ri tarbiyalangan bo‘lishi lozim edi.
Shundagina tomoshabinlarning galbiga hamda
ehtiroslariga kuchli ta’sir etish mumkin bo‘lardi.

Havaskorlar orasidan saralab olingan
bo‘lg‘usi aktyorning ilk gadamidan boshlab
ijjodkorlik  tuyg‘usi  va  irodasi  to‘g‘ri
tarbiyalansagina, u sahna hunari talablarini

ijodkorlik nugtai nazaridan o‘zlashtiradi. Hunar
talablarini o‘zlashtirgan talabalargina navbatdagi
bosqgichga — dramaturg va rejissyor rejalashtirgan

harakatni sahnada bajara oladigan aktyorlik
darajasiga  ko‘tariladi. Bunday ijrochining
“aktyorlik tuyg‘usi” o‘zlashtirilgan hunar

talablariga tayanib, teatr san’atining asosi bo‘lgan
“akt” — harakatni bajara oladi, ya’ni personaj
intilishni rivojlantirib, perepitiya orgali yechimga
olib kelish ko‘nikmasiga ega bo‘ladi. Bunday
ko‘nikmaga ega ijodkor shaxs — “akt”, ya’ni
harakat bajaruvchisi, aktyor maqomiga ko‘tariladi.
Chunki, havaskorlikdan hunarmandlikka, so‘ngra
aktyorlik darajasiga erishish murakkab jarayonni
o‘z ichiga oladi. [1] Stanislavskiy aktyorlik
maqgomiga erishganlarni evolyusion rivojlanib
boruvchi uch darajaga ajratadi. Birinchisi —
aktyorlik tuyg‘usiga tayangan ijro. Ikkinchisi —
ijodkorlik tuyg‘usiga asoslangan ijro. Uchinchisi —
san’atkorlik tuyg‘usiga ega bo‘lgan, yuqori badiiy
saviyadagi ijro. Bu uch daraja orasidagi fargni
anglash fagat Stanislavskiyga nasib qildi va
“kechinma san’ati” tizimini yaratishiga asos
bo‘ldi. U aktyorlik san’ati dialektik rivojlanishdan
iborat jarayon ekanligini nazariy isbotladi. Quyida
shu bosqichlarning izohini ko‘ramiz.

Aktyorning  rol ustidagi izlanishlari
repetitsiya uchun ajratilgan vaqtga nisbatan bir
necha barobar ko‘proq bo‘lishi lozim. Ko‘pchilik
aktyorlar bu talabga o‘zlarining dangasaliklari
yoxud rejissyorsiz ishlay olmasliklari sababli
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javob bera olmaydilar. Ayrimlari esa rol ustida, uy
sharoitida ganday ishlash kerakligini bilmaslikni
bahona qiladilar. Ayrim aktyorlar esa ‘“uyda
ishlash” deganda, rolning so‘zlariga ohang berib
o°‘qish, o‘zi yoki hamroh bilan bahslashish kabi
mashg‘ulotlarni bajaradilar. Bu esa repetitsiya
jarayonida tug‘iladigan haqiqiy ijodiy izlanishlar
yo‘lidagi o‘tib bo‘lmas g‘ovga aylanishini yaxshi
tushunmaydilar.

Awvalo, rejissyor va ijodiy jamoa bilan
birgalikda stol atrofida olib borilgan mantiqiy
o‘gishlar  davomida  pyesaning  g‘Oyaviy
yo‘nalishi, bo‘lg‘usi spektaklni sahnalashtirishdan
ko‘zlangan “oliy magsad”, mazkur rolning pyesa
talginida tutgan o‘rnini aniqlab olmay turib, rol
ustida uy sharoitida ishlash mumkin emas.
Boshgacha qilib aytganda, rol ustida mustaqil ish
boshlashdan  avval, aktyor: “Shu  rolni
sahnalashtirayotgan spektaklda nima uchun
o‘ynayman?”, degan savolga aniq javob topishi
kerak bo‘ladi. [2] Stanislavskiy ijodkorlik
tuyg‘usini to‘g‘ri tarbiyalash uchun avvalo,
“kechinma san’ati”’ga zarur bo‘lgan inson vujudini
sahnada tabiiy ishga tushiradigan jonli mulogot
goidalariga amal gilish zarurligini takidlaydi. Bu
qoidalar “sistema”ning emas, balki tabiatning
azaliy tizimi, tartibi ekanligini asoslaydi.
Sistemaning ilmiy giymati hayot qonunlarini
tizimga solinganligida, tadgiqotchining
izlanishlari ~ amaliyotda  o‘zining  isbotini
topganligida, Moskva Badiiy teatrining buyuk
aktyorlari va studiyalarning yosh talabalari bilan
sinovdan o‘tkazilganligida, Meyerxold,
Vaxtangov kabi jahonga mashhur rejissyorlarni,
hamda dunyoni lol qoldirgan yangi aktyorlar
avlodini  tarbiyalaganligida, ular  yaratgan
spektakllar badiiy yaxlitligi, manaviy va g‘oyaviy
yuksakligi bilan tomoshabinlarni hayratga, bazan
larzaga solganligida edi. Eng muhimi, namoyish
etish san’ati tarafdorlarining aktyorlik san’ati
“ilohiy ilhom”ga, “takrorlanmas iqtidorga”
bog‘lig, degan tushunchalarini inkor eta
olganligidadir.

“Kechinma san’ati” talablari unsurlarini
muntazam  mashq qilib, o0‘z  mahoratini
takomillashtirib borish har bir aktyorning irodasi
bilan bog‘lig murakkab jarayon. Bu jarayonni
Stanislavskiy “tuyg‘ular mashqi” deb ataydi.
“Kechinma san’ati” aktyorlari ham xuddi balet
artistlari yoki cholg‘uchilar kabi o‘zlarini ijroga
“sozlash”ni  zarurat deb bilmoglari shart.
Stanislavskiyning  “Aktyorning o‘z  ustida
ishlashi” nomli ikki gismdan iborat kitobi ikki
gismga: birinchisi — aktyorning kechinma san’ati
talablari asosida o‘z ustida ishlashi, ikkinchisi —
aktyorning rolni o‘zlashtirish, ya’ni qiyofa
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yaratish jarayoni masalalariga bag‘ishlanadi.
Uning niyati ijodkorlik tuyg‘usini o‘zida to‘g‘ri
tarbiyalay oladigan aktyorlarning yangi avlodini
yaratish edi. ljodkorlik tuyg‘usi — o‘zidan
gonigmaslik, sahnada kechagidan yaxshiroq,
erkinroq, ma’niliroq, zavqliroq, mukammalroq
harakat gilish orgali rolning badiiy yaxlitligiga
intilishi kabi tushunchalarni o‘z ichiga olardi.

Rol ustida ishlash jarayonida spektaklning
oliy magsadini va har bir personajning yetakchi
xatti-harakatni to‘g‘ri belgilash, butun jamoaning
g‘oyaviy  yuksakligini, intilishini, manaviy
darajasini, badiiy fikri teranligining ko‘rsatkichiga
aylanadi. Shuning uchun spektakl yaratish
jarayonida “oliy maqgsad va yetakchi xatti-
harakat”ni  to‘g‘ri  belgilash  hal  giluvchi
bosgichga, sistemaning rol ustida ishlash
jarayonidagi bosh masalasiga aylanadi. Bu masala
0°‘z navbatida aktyorning sahnadan tashqaridagi,
ya’ni hayotdagi oliy magsadiga ham aniqlik
kiritadi. ~ Stanislavskiy ~ bu  tushunchalarni
jjodkorning eng oliy magsadi, ya’ni shaxsning
oliy magsadi, deb belgiladi. Bu magsad
ijjodkorning manaviy giyofasini belgilaydigan,
ijtimoiy intilishini namoyon giladigan,
dunyoqarashini, badiiy saviyasini,
tarbiyalanganlik darajasini va fugarolik burchini
oshkor  qiladigan  ko‘rsatkichdir. Tabiat
gonunlariga  asoslanib,  shaxs  darajasiga
ko‘tarilgan aktyorning badiiy yaxlit shaklda
yaratgan obrazlari uning ijodkorlik qudratini
ko‘rsatadi. Zamonamizning mashhur aktyori Oleg
Tabakovdan  “sizning  rollaringiz  bir-birini
takrorlamaydigan yangi qirralari bilan barchani
esida qoladi. Buning siri nimada?”, deb
so‘rashganida, = “Men  pyesaning tahlilini
rejissyordan ham, tangidchilardan ham yaxshirog
bilaman”, degan javobni aytgan. Demak, bu
aktyorda aql, iroda va hissiyot uyg‘unligidagi
ijjodkorlik  tuyg‘usi, yaratuvchanlik qudrati
mavjud. Har bir san’at bilim yurti oldida talabalar
tarbiyasiga garatilgan muhim vazifa mavjuddir.

1.Talabani ijodkor shaxs sifatida shakllantirish;
2.Talabaning ichki layoqatini yuzaga chiqgarish.

Birinchi vazifa: bo‘lajak ijodkorni siyosiy
g‘oyaviy, intizomiy, ma’naviy mafkuraviy
jihatdan tarbiyalash yo‘li bilan amalga oshiriladi.
Ikkinchi vazifa: professional tarbiya vositasida,
talaba ongida ijodkor shaxs tuyg‘usini
shakllantirish orgali amalga oshiriladi. Aktyorlik
mahorati  yuzasidan o‘tkaziladigan imtihon,

mohiyatan, boshga yondosh fan uchun ham
imtihon hisoblanadi. Chunki talaba badiiy siymo
yaratish jarayonida o‘z imkoniyatlarini har
tomonlama namoyish etadi. Afsuski, o‘quv
jarayonida talabalar nazariy darslarga jiddiy
e’tibor bermaydilar. Bunday ahvolning paydo
bo‘lishiga, shubhasiz, mahorat sirlarini
o‘rgatadigan o‘qituvchilar sababchidir. Chunki
ular amaliy mashgulotlar paytida nazariy
bilimlarning ganchalik ahamiyatli ekanligini
talabalarga yaxshiroq tushntira bilmaydilar.
Nazariy fanlardan saboq beruvchi o‘qituvchilar
yesa, 0‘z navbatida, nazariya amaliyot bilan
chambarchas bog‘liq yekanligini 0z
tinglovchilariga yetkaza olmaydilar. Ko‘p yillik
teatr san’ati tajribasidan shu narsa ayon bo‘ladiki,
aktyorning tashqi giyofasiga mos tushgan rol
o‘rtacha ijrodan yuqori darajaga ko‘tarilmaydi.
Buning sababi nimada?

Ma’lum  bo‘lishicha, sahnada ijodiy-
g‘oyaviy fikrni tomoshabinga yetkaza olish
uchun, qobiliyatli aktyor bo‘lishdan tashqari,
ma’naviy-mafkuraviy  jihatdan  yetuk, har
tomonlama professional, tayyorgarlik ko‘rgan va
shakllangan shaxs bo‘lish kerak yekan. Negaki,
ijodkor ijodiy-g‘oyaviy fikrni o‘zida tajassum
yetishdan oldin, o‘sha fikr uning ongida paydo
bo‘lishi, tafakkur ko‘zgusidan o‘tishi, so‘ngra
siymo qiyofasida namoyon bo‘lishi kerak. Bunday
vazifani ado yetish uchun esa, munosib tashqi
giyofaning o‘zigina kifoya qilmay, ana shu
darajadagi tafakkur ham suv bilan havodek
zarurdir. Bo‘lg‘usi aktyorlarga ta’lim berish
jarayonida, ikki qutbdan  bir-biri  tomon
intilayotgan: amaliy va nazariy bilim beruvchi
o‘qituvchilarning o‘z talabalariga, ijodiy jarayon
kechadigan sahna maydonida, har ikki bilimning
uchrashishi uchun zamin yaratishlari zarur
bo‘ladi. [3]

1930 vyilga kelib Stanislavskiy yaratgan
“kechinma san’ati” tizimi sahnada badiiy
hagigatni yarata oladigan yangi aktyorlar avlodini
shakllantirganligi  hagida  kitoblar  yozila
boshlandi.  L.Leonidov  sistemadan  olgan
taassurotlarini shunday izohlaydi: “Stanislavskiy
aktyor nigohini o‘zining galbiga qaratishga
o‘rgatdi. U labirintlar orasida yuz yillab adashib
yurgan ijodkorlik tuyg‘usini kenglikka olib chiqdi.
“Kechinma san’ati” tizimi aktyorni
gorong‘ulikdan yorug‘likka yetakladi.
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REZYUME. Rol ustida ishlash jarayonida spektaklning oliy maqgsadini va har bir personajning
yetakchi xatti-harakatni to‘g‘ri belgilash, butun jamoaning g‘oyaviy yuksakligini, intilishini, man’aviy
darajasini, badiiy fikri teranligining ko‘rsatkichiga aylanadi. Stanislavskiy yaratgan “kechinma san’ati”
asoslari va yangi aktyorlar avlodining shakllanishi.

PE3IOME. B mporecce paGoTsl Haa pOJIbIO MPABIWIIBHOE OTPEISICHNE BRICIICH IEIN CIICKTaKII 1
PYKOBOAAIICTO MOBECACHUSA KaXKAOTO INEPCOHAKA CTAHOBUTCS IMOKA3aTCICM PII[CfIHOfI BBICOTBI, CTPEMJICHHUS,
AYXOBHOI'O YPOBHS U FJ'Iy6I/IHLI XyI[O)KCCTBCHHOﬁ MBICJIH BCero KoJjiaekTuBa. OCHOBBI «HUCKYCCTBa OIIbITa»,
co3gagHoro CTaHUCIIABCKUM, M (OPMHUPOBAHUE HOBOTO TTOKOJICHUS aKTEPOB.

SUMMARY. In the process of working on a role, the correct definition of the highest goal of the
performance and the leading behavior of each character becomes an indicator of the ideological height,
aspiration, spiritual level and depth of artistic thought of the entire team. The foundations of the "art of
experience" created by Stanislavsky and the formation of a new generation of actors.

BOKAJI YWPETHY NNPUHIIUIIJIEPU XOM METO/JIAPHI

K.A.KynambeToBa — oxvimbiyuivl
Os3bexcman MamMIeKemaUK KopKkem onep xom maoenuam uncmumymsl Hoxuc gpunuans

Bapnvix 0ayviciap mabusmuinan Kemuuaukiepoen ubapam 60oavin, 0Kbly0bl Maian emeou,
OHbIY MAKCEMU KEMUUTUKIEPOU OY3eMUY XM 0aYblCmbl HCEMUTUCMUPUY .
M.I'tunka

TasHplll  ce3/iepM: [aybICTBl ca3nay KafFbliiiangapbl, BOKaJl €CUTUY MOCENEIepH, BOKaj
KOHJIUKIIENIEPH, JaYbIC TUTUEHACHI XOM PEKUMU.

KiroueBble ciioBa: ImpaBujia HaCTpOﬁKH ToJioCa, BOINPOCHI BOKAJIBHOI'O ClIyXa, BOKAJbHBIC HABBIKHU,
TUTrUeHa U PCIKUM Irojioca.

Key words: rules of voice tuning, vocal hearing issues, vocal skills, voice hygiene and regime.

Bokan yiipetny npoLECHHIE OKBIYIIBI TEK JaypicTel  KOMBIY  ycbummapbl  (Bokal
FaHa KOCBHIKIIBUIBIK Xaya3 maijga  OOJBIYEI MEKTCIUIEpUH/IC) XOp TYpiu OONBIYBI MYMKUH,
XAaKKbIHAAFbl OWIMMIIEPIM WiieNnen KohMacTaH oupax OJIap/IbIH OapIIBIFbI JKYMBICTAFBI
OHJJa  BOKaJI-TEXHUKAJIBIK, KOpKEM  ©HEep yIOBIYMAaJbIK OPUHIMIUIED XOM  OacKpIlIIapra
KOHJIMKIENEPH  KVUINAIUIECEOU,  JKETHUIIMCEH, CYWeHenu: AEeM albIyAbl payaxJIaHIbIPbly XoM
NaybIChl,  aTKapbly  KoOWJIETH,  My3bIKaJIbIK- KETWINCTUPUY, pPE30HATOpiaplaH MaiJalaHbly,
ACTETHKAIIBIK, TAIFAMBI, aKbUIBIH KOOMIETH: ecyer nmo3uiysl (ecHey), cec XYKUMIIEPH XaKKbIHIa
KaJbly, OaKIayIIbUIbIK, THKAPIIEY, KbIsI, COMey, TYCUHUK XOM KOHIIUKIIEIEPAH  ©3JIECTUPUY;
ONET-UKPAMIIBIIBIK ~ CE3UMIIEPH,  E€PK-BIKPApBI TEXHUKAJIBIK BOK&JI YCBUUIAPBIH  ©3JIECTUPHY,
payaxJiaHaabl. apTUKYJSLNA annapaThl MEHEH IIBIHBIFBIYIIAp.

JayBICTBI KOWBIY - Oy AYPHIC KOCHIK alThIY B.Mopo3oB e3unuH «Bokain ecutuy Xom
KOHJIMKIEIEPUH HUCIIEH INBIFBLY, SIFHBIM JaybICTHI xaya3» IIbIFapMacblHOa ObLIail jgenm  Kasalbl:
payaxyiaHabIpely XaM yilpetuy. Kolibuiran nayeic «Amam xXayasbl — «THPU My3bIKa oc0a0b»,
JKAHFBIPBIFBL, CYJBIYNBIFBI, TEMOp OOSYBIHBIH CKpHIlka siMaca (OpTENUaHoFa KaparaHua Oup
OalyIbIFEl, AMANA30HBIHBIH KEHJIUTHU; CO3JIEPANH Hellle ece KypaMallbl, TeK My3blKa eMec, OQIKUM
alTBUIBIYBIHBIH ~ AHBIKJIBIFBI,  MHTOHALMSHBIH ¢uznosnorusa HpzamaapeiHa ga ooiiceiHagsl. OHzIa
Ta3aJIbIFbl MEHEH aXBIPAJIBIIT TYPaJIbl. «aTKaphly» YIUIBIH OHBIH €H KEMHHIE THHKapFhI

duzunoioriap J1aybICThl OPHATHIY XaKKbIH]1a «TEXHUKAJIBIK KOCHHETIICPUHY OWIIHY KePEK».
He neiinn? CaxHallacThIPBIY MPOIECHHIE OYIIIIBIK Bokan ecutuy - KOCBHIKIIBIHBIH JaybIC
STIEPIVH KYMBICHI HO3UK auddepenimamiacaisl. maia eTuy OpraHiapbl HCKEPIUTWH ECHTUY
Kepexnu Oaiinanbiciap, peduiekciep maiaa Ce3MMHU THHMKapbIHIA TaJKblIay KOOWIETH Jerl
Oosazpl, MCIEN ILIBIFAPBUIAABI, KEpeK eMeciepu AUTBIYBIMBI3 MYMKHH. ByHBIH nmonumiinu Ousnep
TOPMO3JaHaJbl, ApPTHIKIIA  XOpPEKETIep  XoM KOCBIKIIBUIBIK CECTHMHUH KEMIIMJIMKIEPUH sMaca
KYIUIEHIY JKOFaIajpl, TypaKJIIbI BOKaJ OHBIH a03aJUTBIKIAPBIH TOPUHHUIUIEYIIN aTamaiap
KOHJIMKIENEpH KOJIHIIIECeIH, HOTHILKEOe Iaybic OOJBINT  ecariaHabl: aybIP-)KeHW, TaMaKJIbIK-
KYILIJIH, Ta3a, epKUH JKaHJai Oaciaanbl. KOKUPEKIINK, OOCIBIK-KapbIHJIBIK, TepEH-KAaKbIH,
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