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TEATR HAM MUZIKA

MUZIKA KORKEM ONERI HAM ONIN RUWXIY TASIRI

) R.Abdullaev — ogitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat instituti Nokis filialt

Tayanch so‘zlar: musiqa san’ati, ijtimoiy ahamiyat, ma’naviy tarbiya, estetik did, milliy meros,
xalq qo‘shiglari, yosh avlod, maqom, ma’naviy ta’sir, musiqa ta’limi.

KarwoueBble ciioBa: MY3BbIKaJIbHOC HCKYCCTBO, COIIMAJIbHOC 3HAYCHUC, NYXOBHOC BOCIIMTAHUC,
ICTETHYECKUH BKYC, HallMOHAJIBHOC HACJICAHUC, HAPOAHBIC IICCHHU, IMMOAPACTAIOMICC ITOKOJCHHUC,
MakKoM, IyXOBHO€ BO3JIEHiCTBUE, My3bIKaJTbHOE 00pa3oBaHUE.

Key words: musical art, social significance, spiritual education, aesthetic taste, national heritage,
folk songs, young generation, magom, spiritual influence, music education.

Muzika koérkem oneri adamzat
madeniyatinin en dyyemgi ham en ahmiyetli
koérinislerinen biri. Ol insan sezimlerin
bildiriw, ruwxiyy dunyasin bayitiw ham
ruwxly jetilisiwinde ulken &hmiyetke iye.
Azelden muzika adamlardin quwanishli ham
qaygili demlerinde joldas bolip kelgen. Ol tek
estetikaliq zawiq deregi emes, al tarbiya,
ruwxiy-adep-ikramliliq  jetilisiw, socialliq
birlikti tdmiyinlewshi kush sipatinda da
qadirlenedi.

Bugingi globallasiw sharayatinda milliy
qadiriyatlardi qasterlep saglaw, jas awladt
barkamal insan etip tarbiyalawda muzika
kérkem Onerinin dhmiyeti jane de artip
barmagqta. Sonliqtan, muzika tek gana korkem
Oner taraw1 emes, al bilimlendiriw, tarbiya
ham ruwxiy-agartiwshiliq processlerdin de
ahmiyetli quramliq bdlegine aylangan.
Muzika kérkem oOnerinin tamirlart dyyemgi
dawirlerge barip taqaladi. Adamzat jamiyeti
qaliplesken daslepki basqishlarda muzika
ayyemgi saz asbablar, qosiq ham ritmikaliq
hareketler  jardeminde  juzege  kelgen.
Arxeologiyaliq tabilmalar soni korsetedi,
adamlar tabiyat qubilislarina eliklep, nama
doretiwge umtilgan. Shigis xaliglarinda, sonin
ishinde, Ozbekstanda muzika 4&yyemnen
ahmiyetli madeniy qubilis bolip kelgen.
Magam korkem oneri, xaliq qosiqlari, dastan
ham bagsishiliq dasturleri xalqumizdin bay
muzikaliq miyrasinan darek beredi. Maselen,
"Shashmaqom" tek gana 6zbek emes, al putkil
Orayliq  Aziya  xaliglarimih  madeniy
miyrasinin biybaha esteligi esaplanadi. Batis
dunyasinda bolsa muzika kérkem oneri grek
ham rim déwirinen baslap rawajlanip, keyin

ala Evropa oyamiw déwirinde jana basqishqa
koterildi. Klassikaliq muzika kérkem oneri
wakilleri - Mocart, Betxoven, Bax styaql
kompozitorlar jdhdn muzika madeniyatinin
shoqqisina koterildi. Muzika kérkem oneri
insan ruwxiy danyasia tikkeley tasir etedi.
Saz hdm ritm insannin keypiyatin koteriwi,
ogan quwanish  bagishlawi, qaygilarin
jenillestiriwi mumkin. Sol sebepli muzika
ruwx1ly kuash bagishlaw qurali sipatinda da
ayyemnen qollanilgan. Muzika jamiyetlik
birlikti tdmiyinlewde de d4hmiyetli qural
esaplanadi. Xaliq qosiglari, maresim nama
qosiglart adamlard1 birlestirgen, olardin milliy
ozligin bekkemlewge x1zmet etken. Maselen,
lapar ham yalla qosiglar1 xalqumizdin turmis
tarizinde ken ormn iyelegen. Sonday-aq,
muzika jas awladti estetikaliq tarbiyalawdin
en natiyjeli qurali bolip tabiladi. Mektep ham
mektepke shekemgi bilimlendiriw
sholkemlerinde muzika sabaqlar1 balalarda
estetikaliq talgam, ritmikaliq sezim, irgaqti
seziw qabiletin rawajlandiradi. Bul bolsa
olardin  doretiwshilik  pikirlewi  ham
koézqarasin bayitiwga jardem beredi.

Muzika korkem oneri insaniyat tariyxinda
tek estetikaliq zawiq beriwshi emes, al
jémiyet turmusinin tarli tarawlarina  tasir
korsetiwshi  faktor sipatinda da garaladi.
Harbir xaliqtin milliy qadiriyatlari, déastarleri
ham madeniy miyrasi, barinen burin, muzika
arqali awladtan-dwladqa jetip baradi. Usi
jagman, muzika korkem oOneri jamiyetlik
birlikti bekkemlew, milliy 6zlikti saqlaw ham
ruwxiy jetiklikke erisiwde sheksiz dhmiyetke
Iye. Insannin ruwx1ty dinyasi quramali bolip,
oni qaliplestiriwde muzikanin orni sheksiz.
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Saz ham ritmler insanmn ishki diinyasina tez
sinip baradi, keypiyatin koéteredi, timishliq
yamasa ilham bagishlaydi. Sol sebepli
ayyemnen muzika tarli keselliklerdin aldin
aliwda da qollanilgan. Maselen, shigis
medicinasinda neytral, tinish namalardi tinlaw
arqali tashwishti kemeyttiriw, jirek uriwin
turaqlastiriw tajiriybesi bolgan.

Bugingi kinde de psixologiya hdm muzika
terapiyast tarawlarinda nama hadm qosiglar
ruwx1y kush quwat bagishlamaqta. Stressti
kemeytiw, balalarda soylew ham pikirlewdi
rawajlandiniw, kekselerde yadti bekkemlewde
muzika ayrigsha natiyje korsetedi. Muzika
jémiyetti birlestiriwshi kush sipatinda da
ahmiyetli orin tutadi. Xaliq qosiglari, lapar
ham yalla, méaresim nama-qosiqlar1 adamlardi
jiynap, bir maqset atirapinda birlestirgen.
Nawriz, z(rdat bayramlari, toy tamashalarda
nama-qosiqlar adamlar arasinda awizbirshilik
keypiyatin kusheytken.

Milliy muzika xaliqtin tariyxin, arziw-
niyetlerin, turmisliq tajiriybesin  6zinde
sawlelendiredi. Sonligtan milliy nama-
qosiglardi  qgasterlep saglaw ham ugit-
nasiyatlaw milliy o6zlikti saqlawda, jaslardi
watansuyiwshilik ~ ruwxinda tarbiyalawda
ahmiyetli qural bolip tabiladi. Muzika jas
awlad tarbiyasinda tikkeley tasirshen qural
bolip esaplanadi. Ol balalarda estetikaliq
talgam, 1rgaqti seziw qabileti, ritmikaliq
sezim siyaqli pazyletlerdi qaliplestiredi.
Asirese, mektepke shekemgi ham mektep
dawirinde muzika sabaqlar1  balalardin
koézgarasin keneytedi, doretiwshilik gabiletin
juzege shigaradi. Elimizde milliy madeniyat
ham korkem Onerdin, sonin ishinde, muzika
kérkem Onerinin rawajlaniwina tlken itibar
qaratildi. Xaliq qosiglari, magam, dasturiy
atqariw mektepleri qayta tiklendi, jana
kéorkem oOner oraylart qurildi. Har jih
Otkeriletugin "Sharq taronalari" xaliqaraliq
muzika festivali tek gana mamleketimiz emes,
al dunya xaliglarmin muzikaliq miyrasin
kennen ugit-ndsiyatlawda tulken &hmiyetke
iye bolmagqta. Bul festival har qiyli millet hdm
xaliglardin muzikaliq madeniyatin
birlestiretugin maydan bolip xi1zmet etpekte.
Bunnan tisqari, zamanagdy estrada muzikasi
da ulken rawajlandi. Jas atqariwshilar milliy
namalar menen uylesken jana qosiqlar jaratip,
xalqumizdin ~ muzika  kérkem  onerin

xaligaraliq maydanga alip shigpaqta. Sonin
menen birge, klassikaliq muzika, opera,
simfoniyaliq  orkestr atqariwshiligt  da
rawajlanip barmaqta. Muzika kérkem oOneri
bugingi kinde de ruwxiy-agartiwshiliq
jumislardin ahmiyetli quramliq boélegi bolip
esaplanadi. Mektep, joqart oqiw ornlari,
madeniyat saraylari hdm korkem Oner
oraylarinda otkeriletugin koncertler, muzikal
kesheler, festivallar  jamiyet agzalarin
birlestiredi, olarda milliy maqtanish sezimin
kusheytedi. Atap aytqanda, Ozbekstanda
oOtkeriletugin "Sharq taronalari" xaliqaraliq
muzika festivali, tarli walayatlarda
sholkemlestiriletugin ~ folklor  kesheleri,
magam tanlawlar1 tek gana milliy emes, al
dunya xaliglarinih madeniyatin birlestiriwge
xizmet etpekte. Blgingi kunde Ozbekstanda
muzika korkem onerin oqitiw ham ugit-
nasiyatlawdin ken sistemasi qaliplesken.
Qanigelestirilgen muzika ham korkem oner
mektepleri, konservatoriyalar, joqari oqiw
orinlar1 professional kadrlardi tayarlamagqta.

Muzika taliminde eki bagdar ahmiyetli:

Professional  talim -  kompozitorlar,
dirijyorlar, atqariwshilardi tayarlaw.

Uliwma estetikalig bilim beriw - mektep
oqiwshilarin muzika arqali tarbiyalaw.

Keleshekte sanli texnologiyalar, onlayn
bilimlendiriw platformalar1 ham multimedia
qurallarinan paydalaniw arqali muzika talimin
jéne de rawajlandinw mumkin. Sonday-aq,
xaliq saz asbablarin uyretiw, milliy miyrasti
qasterlep saqlaw da dhmiyetli waziypalardan
biri bolip esaplanadi. Muzika tarawinin azeliy
qadiriyatlarinan zamanagoyligi Olshemlerine
bolgan processlerdi tek gana 1rgaqlarda
morlengen takirarlanbas shigarmalardan gana
anlaw mumkin. Bunin kélemi bolsa juda ken,
olard1 kéz aldimizga keltiriw de qiym. Sebebi,
harbir xaliqgtih 6z ruwxiyligl, agartiwshiligi,
estetikas1 bolip, 6mir degen processte milliy
ham sheberlik faktorlart menen korsetilgen.
Bunin negizinde eki ulken oy-pikir bagdarlari,
yagnty xaliq massaligq muzikast hdm oy-
pikirdin individual doretiwshilik
gatnasiglarinin jemisi orin algan.

Juwmagqlap aytqanda, muzika koérkem
oneri adamzat madeniyatinin ajiralmas bolegi
bolip, onin tariyxi min jillardi gamtip aladi.
Ol insan ruwxiyligl, estetikaliq talgami ham
ruwxty danyasin galiplestiriwde sheksiz orin
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iyeleydi. Elimizde muzika kérkem onerinin ahmiyetke iye bolmaqta. Keleshekte muzika
milliy hdm zamanagdy bagdarlart jedel korkem oOneri texnologiyalar menen unles
rawajlanbaqta. Bul bolsa jas awladt1 barkamal halda jane de jana basqishqa koteriliwi, milliy
insan etip tarbiyalaw, olardin doéretiwshilik miyrasimizdi  dinyaga kefnen tanitiwi
potencialin  jizege  shigariwda  tulken kuatilmekte.

Paydalamilgan adebiyatlar
1. A.Jabborov, S.Begmatov, M.Azamova. O‘zbek musiqasi tarixi. -T.: «Fan va texnologiya»,
2018
2. A.Odilov. O‘zbek xalq cholg‘ularida ijrochilik tarixi. -T., 1995.
3. A.Jabborov «Musiqali drama va komediya janrlari O°‘zbekiston kompozitorlarining
ijodiyotiday. -T .: G*.G‘ulom, 2000 vy.
4. Gulov S.N. Xalq cholg‘ularida ijrochilik: o‘quv qo‘llanma -Buxoro: 2021.

REZYUME. Ushbu maqolada musiqa san’atining inson ruhiy dunyosi, ijtimoiy birlikni
mustahkamlash va yosh avlodni estetik tarbiyalashdagi o‘rni yoritilgan. Musiga gadimdan ruhiy
quvvat bag‘ishlovchi vosita sifatida qo‘llanilgan bo‘lib, bugungi kunda ham jamiyat hayotining turli
sohalarida muhim ahamiyat kasb etmoqda. Milliy kuy va qo‘shiglar xalgning ma’naviy merosini
asrashda, milliy o‘zlikni anglashda, yoshlarni vatanparvarlik ruhida tarbiyalashda beqiyos o‘rin
tutadi. Shuningdek, maqolada musiqa san’atining estetik tarbiya va ta’lim jarayonidagi
samaradorligi hamda mustaqillik davrida O‘zbekistonda ushbu sohaning rivojlanish tendensiyalari
tahlil gilingan.

PE3IOME. B naHHOI cTaThe OCBELIEHA POJIb MY3bIKAJBHOTO MCKYCCTBAa B JAYXOBHOM >KHU3HM
YCJIOBCKA, YKPCIIJIICHUN COHHaHbHOﬁ CIINTIOYCHHOCTHU U 3CTCTHUYCCKOM BOCIIMTAHUHU MOAPACTAOIICTO
IOKOJIEHUsI. My3bIKa paccMaTpuBaeTCs Kak CPenCcTBO, IPUAAIOIIEE YEIOBEKY JYXOBHYIO CUIY, U B
COBpPECMCHHOM 06I_HCCTBC OHa MPOAOJIKACT HUI'paThb 3HAYUTCIBHYIO POJIb B PA3JIMYHBIX C(bepax
KU3HU. HaIIPIOHaJIBHBIe MCJIOAMU W TECHHU HUMCIOT BAXXHOC 3HAUCHUC B COXPAHCHHUU JYXOBHOI'O
Hacjeauss HapoJa, OCO3HAaHHUU HaHHOHaHBHOﬁ caMOOBITHOCTH M BOCIIMTAHUH MOJIOJACKHN B OYXC
natpuotuzMa. Kpome toro, B ctatbe oOCyxnaroTcst 3(h(PeKTHBHOCTh M 3HAYCHHE MY3BIKATBHOTO
HCKYCCTBA B IIPOLECCC 3CTCTUICCKOT'O BOCIIMTAHUS U 06paBOBaHI/I}I, a TaKXKXC TCHACHIIUH PA3BUTHUA
AAHHOT'O HAITPaBJICHUS B Y36CKI/ICTaH€ B OIIOXY HC3aBUCHUMOCTH.

SUMMARY. This article highlights the role of musical art in the spiritual life of an individual,
in strengthening social cohesion, and in the aesthetic education of the younger generation. Music is
regarded as a means of providing spiritual energy and continues to play a vital role in various
aspects of modern society. National melodies and songs are essential in preserving the spiritual
heritage of the people, fostering national identity, and educating youth in the spirit of patriotism.
The article also discusses the effectiveness and importance of musical art in the process of aesthetic
education and learning, as well as the developmental trends of this field in Uzbekistan during the
era of independence.

SES PAYDA ETIWDE KLAVISHLI MUZIKALIQ ASBABLARDIN AHMIYETI

G.Aximbetova — professor
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filialt

Tayamsh sézler: fortepiano, organ, chlesta, akkordeon, melodika, pianino.
KuroueBble ciioBa: GpoprenuaHo, oprat, 4ejaecra, akkopieoH, MeJIOUs, THaHUHO.
Key words: fiano, organ, chlesta, accordion, melody, piano.

Klavishli muzika 4sbablar1  muzika atgariwda emes, al ansambl ham orkestr
aleminde dhmiyetli orin tutadi. Olar tek jeke quraminda da ken qollaniladi. Klavishli
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asbablar, asirese piano, bir waqittin 6zinde
ham ton (melodiya), ham garmoniya (akkord),
ham bas partiyan: atqara aladi. Sonligtan olar
muzika  shigarmasinin  toliq  janlawin
tamiyinleydi. Klavishli &sbablar klassikaliq
muzikadan baslap zamanagdy pop, rok ham
djazga shekem barliq janrlarda qollaniladi.
Toémende klavishli muzika asbablarinin kelip
shigiw1 ham dhmiyetine itibar qaratamiz.
Fortepiano - en  Dbelgili  klavishli
asbablardin biri bolip tabiladi. Klavishalar
basilganda balgalardin tarlarga uriw1 esabinan
hareket etedi. Hazirgi zamanagdy fortepiano
klavishlar1 klavikord siyaqli tarli klavisha
asbaplarinan payda bolgan. XIV asirge tiyisli
klavikord tangent dep atalatugin metal buyim
menen tarlardi uriw natiyjesinde ses payda
bolgan. Barokko dawirinde ken tarqalgan
klavesin klavisha basilganda torlardi galem
arqali shertilip ses payda etken. Organ -
klavishi dhmiyetli asbap bolip, 6z tariyxin
ayyemgi Greciya zamanlarinan baslaydi.
Truba organi - dominant formast - har turli
materialdan tayarlangan har tarli uzinhqtag
trubalar arqali hawa otkerip, ses shigaradi.
Harbir truba belgili bir tonalliqti beredi.
Organ shertiwshi birneshe klaviatura ham
pedallar jardeminde sesti basqaradi. XX
asirde islep shigarilgan elektron organ
elektron sxemalardan paydalanip, dastariy
truba organlarinin dawisina ugsas boladi.
Chlesta - kishkene pianinoga ugsas
klavishli asbap bolip, temir plastinkalarga
balgashalar menen urip, qoniraw sesin payda
etedi. Ol orkestr muzikasinda Ozine tan,
jerden tisqar1 jagdayda janlaytuginligr sebepli
kop qollaniladi. Spinet - Spinet atamasi
italyansha "spina" (tiken) so6zinen kelip
shiggan boliw1 mumkin, sebebi
qalemshelerdin  6tkir ushlarma baylanish.
Yamasa XV-XVI asirlerde jasagan usta
Djovanni Spinettidin atinan alingan boliwi
boyinsha da boljawlar bar. Spinet - XVI-
XVIII asirlerdegi kishi klavishli tarli saz
asbab1 bolip, klavesinnin bir tari. Ol bir
manualli ham tarlaninin diagonal jaylasiwi
arqali 1gshamliligtt tamiyinleydi. Sesti tardi
qalem yamasa plektr menen shertiw arqali
shigariladi. Bul atama XX asirdegi kishi
pianinolarga da qollaniladi. Spinet &sbabinin
qurilist  ganat  tarizli yamasa  tuwrl
tortmuyeshli formada bolip, klaviaturaga

muyesh astinda sozilgan bir qatar tarlardan
ibarat. Klavesin  6zgeshe, jumsaq ses
shigaraiw qasiyetine iye. Onin kelip shigiw
tariyxin atap otetugin bolsaq oyamiw dawiri
ham barokko déwirinde ilyde muzika shertiw
ushin ken tarqalgan, sebebi toliq 6lshemdegi
klavesinge qaraganda kishirek formaga iye.

Spinet asbabminen déslepkisi islengen
formas1 Italiyanih Moden qalasinda usta
A.Passi tarepinen saglanip qalgan. 1493-jilda
islengen ekinshi spinet Keln qalasinda
saglangan bolsa, 1565-1593-jillarda islengen
eki spinet asbabi Moskvadagi M.I.Glinka
atindagt muzika madeniyati mamleketlik
orayliqg muzeyinde saqlanbagqta.

Akkordeon - akademiyaliq xromatikaliq
uplep shertiw tarizindegi muzikaliq asbap
bolip, on jaginda fortepiano ulgisindegi
klaviatura ham sol jaginda bir qatar dongelek
taymeler menen jetilistirilgen garmonika
bolip tabiladi. Sol qol akkordlar menen
baslardi da, &piwayr toémenirek seslerdin
notalarin da oynay aladi. On tarepinde
klavishalardan tisqar1 registrlerdi 6zgertetugin
awistirgishlar  ornalasqan. Ol xaliq ham
dastiriy muzikada, har quyli xaliqlarda ken
gollaniladi. Melodika - garmonga ugsas erkin
hareket etiwshi dsbap bolip, onda mundshtuk
arqali hawani tUplep shigariw ham kishi
klaviaturadagi  tGymelerdi basiw  arqal
shertiledi. Ol apiwayiligr ham koteriwshenligi
sebepli muzika sabaqliginda ham hawesker
sazendeler tarepinen kop qollaniladi. Bul har
tarli klavishli asbablar tarli dawirlerdegi
muzika janrinin rawajlamwinda ahmiyetli rol
oynagan. Har bir saz Ozine tan ses
ozgesheliklerine iye bolip, muzika mazmunin
bayitiwda 6z tulesin qosip kelgen. Tiykarg:
klavishali saz asbablardan Dbiri bolgan
fortepiano birneshe asirlik bay tariyxqa iye.
Onin rawajlaniwin klavesin, klavikord siyaqli
ayyemgi tarli klavishli &sbaplar misalinda
koriwimiz mumkin. XIV  ésirge tiyishi
klavikord en daslepki tarli klavishli saz
asbablarinan biri  bolgan. Ol klavishler
basilganda tangent dep ataliwsh1 temir
pishaglar menen tarlardi urip ses shigaradi.
Klavixord dinamikaliq ekspressiya ham
vibraciyaga jol qoytw mumkin, biraq saykes
tarde koterinki hawazga iye bolip, ulken
korinislerge qaraganda ishki ortaliq ushin
qolayliraq. Barokko ddwirinde ken tarqalgan



klavesin klavishlerdi basqanda gdlem menen
tarlardi shertiw arqali ses payda etken.
Klavesin klavikordtan ayirmashiligl
dinamikaliq diapazonga iye emes: klavish
basiliwinin kushine baylanishi dawis darejesi
6zgermeydi. Bunday sheklewlerge garamay,
klavesin XVI-XVIII asirlerde ansambl ham
jeke atqariwda ken qollanilgan. Zamanagdy
fortepiano 1700-jilda italiyali Bartolomeo
Kristofori ~ tarepinen  oylap  tabilgan.
Kristoforidin ~ oylap  tabiwi  klavesinnin
kemshiliklerin saplastirip, dinamikani
Ozgertiw  imkaniyatin berdi. Fortepiano
simlarga kiyiz jabilgan balgashalar menen
uriw arqali ses shigaradi, olar urtwdan keyin
darhal daslepki jagdayga gaytip keledi ham
simlar erkin terbeledi. Bul mexanizm
"bolgasha" dep atalip, pianinoshiga harbir
nota dawasimin dawisligit ham dawamliligin
basgariw  imkaniyatin  beredi, kobirek
tasirshenlikti timiyinleydi.

XVII-XIX asirler dawaminda fortepiano
sezilerli darejede jetilistirildi. Agash ramkanin
ornina temir ramkanin payda boliw1 tarlardin
kobirek tartiliwina ham  kushlirek — ses
shigariwga mumkinshilik berdi. 1821-j1l1
Sebastyan Erar tarepinen qos tusiriw
mexanizminin islep shigiliwi  notalardin
takirarlaniwin tezlestiriwge, asbabtin reakciya
tezligin arttirrtwga imkan berdi. Pianino - XIX
asirdin baslarinda islep shigilgan. Tarlardin
vertikal jaylasiwi onnan kishi bolmelerde
paydalaniw imkaniyatin berdi. XX asirde
sanl1 texnologiyalardin payda boliwi sanh
pianino  ham  elektron  klaviaturalardin
jaratthwma alip  keldi. Bul  asbablar
akustikaliq fortepiano dawsin payda etiw
ushin sanli tlgilerden paydalaniladi ham
koébinese dasturiy fortepianonin taktil dawisin
imitaciya etiw ushin 6lshengen klavishlar hdm
tiygiziwge seziwshenlik siyaqli funkciyalardi
6z ishine aladi. Sanli  fortepianolar
koshpeliligi x1izmet korsetiwdin arzanligl, har
tarli  ses  ham  effektlerdi  ormlaw
imkaniyatlarina iye. Bartolomeo Kristoforidin
pianinoni oylap tabiw1 klavesinnin
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kemshiliklerin saplastiriw, dawist1
dinamikaliq ozgertiw mumkinshiligin
beretugin mexanizmi payda boldi. Klavesin
klavish basilganda perost menen tarlardi
shertip ses shigaradi, somin ushin klavish
basithiw  ktshine qarap ses  qattilig
o0zgermeydi. Kristoformin fortepianosi bolsa,
kerisinshe, kiyiz siyaqli balgalar menen
tarlardi urip ses shigaradi. Bul balgali
mexanizm klavishalardi basiw kushine qarap,
pianinoga harbir notanin qattiligt ham
dawamliligin basqariw imkaniyatin beredi.
Dinamikaliq koérsetiwdin bunday imkaniyati
ulken jetiskenlik bolip, fortepianoda témen
ham joqart seslerdi, sonday-aq, olar
arasindag barliq zatlardi shigariw, sol sebepli
klavesinge qaraganda kenirek korsetiw
imkaniyatin beredi. Sintezator - elektron
klavisha dasbabi1 bolip, subtraktiv, additiv,
chastotali modulyaciyalangan sintez siyaqli
tarli sintez formalar1 jardeminde ses payda
etedi. Ol 1960-1970-jillarda ken tarqalgan
bolip, juda kop sanli sesler jaratiw gabileti
menen muzikaliq islep shigariwda
Ozgeeshelik payda etti. Sintezatorlar zliksiz
elektr signallarinan paydalaniwshi analog
yamasa diskret sanli texnologiyalardan
paydalamiwshi cifrli iskene boliwi mumkin.
Sanli fortepiano hdm elektron klaviaturalar -
akustikaliq fortepiano sestin ham sezimlerin
imitaciyalaw ushin jaratilgan zamanagdy
bolip tabiladi. Olar fortepiano sestin payda
etiw ushin cifrh ulgi texnologiyasinan
paydalanadi ham  kobinese  akustikaliq
fortepianonin taktil reakciyasin tékirarlaw
ushin Olshengen klavishlar ham tiygiziwge
sezgirlik styaqli funkciyalardi 6z ishine alada.
Juwmagqlap aytqanda klavishali muzikaliq
asbablar muzikanin tiykargl qurallaran biri
bolip tabiladi. Bunday asbablar ses payda etiw
usilina qaray har tarli bolsa da, klavishlar
argali basqariw birlestirip turadi. Sonih ushin
klavishli muzika asbablar1 dastariy ham
zamanagdy  muzika  ortasinda  kopir
waziypasin atqaradi ham muzika
madeniyatinin ajiralmas bolegi esaplanadi.
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REZYUME. Klavishli muzika asbablari - ses shigariw ushin klavish (tGymesheler) arqali
basqarilatugin muzika asbablar1 bolip tabiladi. Olar tarli mexanizmler tiykarinda hareketke
keltirilip, tarlardi barmaqlar jardeminde basqariw, Uplep shertiw yaki elektron signallar arqgali ses
payda etedi. Klavishli asbablar klassik muzikadan baslap, joz, pop ham elektron janrlarga shekem
gollanilip, jeke atqariw, ansambl ham orkestr quraminda dhmiyetli orin iyeleydi.

PE3IOME. KnaBuiiHble My3bIKaJbHbIE WHCTPYMEHTHI - 3TO MY3bIKAJIbHBIE WHCTPYMEHTHI,
yrpapisieMble KJIaBUIIAMH JJis M3BJIeUeHHUs 3ByKa. OHU NMPUBOAATCA B JBHKEHHE Pa3IMYHBIMU
MCXaHU3MaMU WU U3NAK0T 3BYK, YIIPABJISAA CTPYHAMHU HAJIblIaMH, HaAyBasd CTPYHBI WM UCIOJb3Yyd
ANEKTPOHHBIE CUTHabl. KilaBUIlTHbIE MHCTPYMEHTHI HCIOJIB3YIOTCA OT KJIACCUYECKONW MY3BIKU J10
JOKO03a, TIOIN-MY3bIKM W 3JICKTPOHHBIX JKAHPOB, UI'Ppasi BAXKHYIO POJIb B COJIBHOM, chaM6JICBOM u
OpPKECTPOBOM HCTIOJTHEHHH.

SUMMARY. Keyboard musical instruments are musical instruments controlled by a key
(button) for sound production. They are set in motion by various mechanisms and produce sound by
controlling the strings with fingers, blowing, or using electronic signals. Keyboards are used in
everything from classical music to jazz, pop, and electronic genres, occupying an important place in
solo, ensemble, and orchestral compositions.

DIKSIYANI RIVOJLANTIRISHDA ARTIKULYATSION MASHQLARNING ROLI

Elmira Ataniyazova — o ‘qituvchi
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"Aktyorlik mahorati" kafedrasi

Tayanch so‘zlar: diksiya, artikulyatsiya, nutq apparati, talaffuz madaniyati, fonetika,
logopediya.
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Hozirgi globallashuv va axborotlashgan
jamiyat  sharoitida  shaxsning  nutqiy

bilan tavsiflanadi. [1] Diksiya sifatining
shakllanishida artikulyatsion  apparatning

madaniyati uning ijtimoly mavgei, kasbiy
muvaffagiyati va mulogot samaradorligini
belgilovchi muhim omillardan biri
hisoblanadi. ~ Zamonaviy  lingvistik  va
pedagogik tadgiqotlarda nutg madaniyati
shaxsning kasbiy kompetensiyasi va madaniy
saviyasini aks ettiruvchi mezon sifatida
baholanmogda. Aynigsa, ommaviy axborot
vositalari, sahna san’ati va ta’lim sohasida
faoliyat yurituvchi mutaxassislar uchun
nutgning anigligi  va ifodaliligi alohida
ahamiyat kasb etadi. Nutgning anigligi,
ravonligi va tushunarliligi, avvalo, to‘g‘ri
diksiya bilan chambarchas bog‘liq. Diktsiya
nutq tovushlarining adabiy me’yorlarga
muvofig, aniq va ravshan talaffuz qilinishi

rivojlanganlik darajasi muhim ahamiyat kasb
etadi. Shu sababli artikulyatsion mashglar
nutgni rivojlantirishga qaratilgan pedagogik
va logopedik faoliyatning ajralmas tarkibiy
gismi sifatida garaladi. Tilshunoslik va nutq
madaniyati fanlarida diksiya fonetika bilan
uzviy bog‘liq tushuncha sifatida talqin etiladi.
Diksiya nutq jarayonida fonemalarning to‘g‘ri
realizatsiyasini ta’minlab, tinglovchi
tomonidan nutqning oson va to‘liq qabul
gilinishiga xizmat qiladi. [2] Diksiya
buzilishlari ko‘pincha artikulyatsion apparat
a’zolarining sustligi yoki noto‘g‘ri harakati
bilan izohlanadi. Artikulyatsiya — bu tovush
hosil bo‘lish jarayonida nutq apparati
a’zolarining muayyan holati va harakatlar
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majmuasidir. Ilmiy manbalarda artikulyatsiya
nutg tovushlarining fizik-akustik va biologik
mexanizmlarini  belgilovchi  asosiy omil
sifatida e’tirof etiladi. Har bir tovushning
to‘g‘ri hosil bo‘lishi artikulyatsion apparat
a’zolarining muvofiqlashgan va aniq harakati
bilan bevosita bog‘liq bo‘lib, bu holat
diktsiyaning sifatiga sezilarli ta’sir ko‘rsatadi.
Artikulyatsion  apparat quyidagi  asosiy
gismlardan iborat: til, lablar, tishlar, pastki va
yugori jag‘, yumshoq va qattiq tanglay hamda
nafas olish va ovoz apparati. [3]

Ushbu a’zolarning yetarli  darajada
rivojlanmaganligi talaffuz nugsonlariga olib
keladi. Artikulyatsion mashqglar nutq apparati
a’zolarining  harakatchanligini  oshirish,
mushaklarini mustahkamlash va ularning
muvofiglashgan  faoliyatini  ta’minlashga
garatilgan maxsus mashqglar tizimidir. Ushbu
mashqlar fonetik, pedagogik va logopedik
yondashuvlar asosida ishlab chigilib, nutq
tovushlarining anig va bargaror shakllanishiga
xizmat qiladi. Amaliyot shuni ko‘rsatadiki,
artikulyatsion ~ mashqglar  nafagat  nutg
nugsonlarini bartaraf etishda, balki sog‘lom
nutgni  rivojlantirishda  ham  samarali
hisoblanadi. Ushbu mashqglar muntazam va
tizimli bajarilganda fonetik va orfoepik
xatolar kamayadi, nutq tezligi va ritmi
me’yorlashadi, nutq apparati mushaklarining

moslashuvchanligi  ortadi. [4] Aynigsa,
bo‘lajak aktyorlar tayyorlash jarayonida
artikulyatsion mashglarning ahamiyati
nihoyatda katta. Sahna san’atida aktyorning
nutgi tomoshabin bilan bevosita mulogot
vositasi bo‘lib xizmat qiladi. Shu bois aktyor
nutgining anigligi, ravonligi va ifodaliligi
professional mahoratning muhim
mezonlaridan biri sanaladi. Artikulyatsion
mashglar sahna nutgini  shakllantirishda
asosly metodik vosita sifatida qo‘llaniladi.
Shu bois oliy ta’lim muassasalarida sahna
nutqi mashg‘ulotlari doimiy ravishda olib
boriladi. Bu esa aktyor nutgining ravon, aniq
va ifodali bo‘lishini ta’minlaydi.

Ilmiy tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki,
maktabgacha va boshlang‘ich ta’lim yoshida
artikulyatsion mashgqlarni tizimli qo‘llash nutq
rivojining samaradorligini sezilarli darajada
oshiradi. [5]

Xulosa qilib aytganda, artikulyatsion
mashglar diktsiyani rivojlantirishning muhim
ilmiy-pedagogik vositasi hisoblanadi. Nutq
apparati  a’zolarining  yetarli  darajada
rivojlanishi  va ularning muvofiglashgan
faoliyati nutgning aniqgligi, ravonligi va
ta’sirchanligini  ta’minlaydi. Shu sababli
artikulyatsion mashqlarni ta’lim jarayoni va
logopedik faoliyatning ajralmas gismi sifatida
go‘llash magsadga muvofiqdir.

Foydalanilgan adabiyotlar
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REZYUME. Mazkur ilmiy magolada nutq madaniyatining muhim tarkibiy gismi bo‘lgan
diktsiyani shakllantirish va rivojlantirishda artikulyatsion mashqlarning o‘rni va ahamiyati yoritib
beriladi. Tadqiqotda artikulyatsion apparat a’zolarining anatomik-fiziologik xususiyatlari hamda
mashgqlarning ta’lim va logopedik amaliyotdagi metodik asoslari tahlil gilinadi.

PE3IOME. B craTthe paccMaTpuBaeTCs pojib apTUKYIALUOHHBIX YIPaKHEHUH B (POPMUPOBAHUU

n pPa3sBUTHUN JUKIHWH.

AHaIU3UPYIOTCS
APTUKYIIALIUOHHOTO arrmnaparta M MCTOAHUYCCKHUC
00pa3oBaTeIbHON U JIOTOTIEIMYECKON MPaKTUKE.

aHATOMO-(PU3UOTOTUIECKHE 0COOCHHOCTH
aCIleKThl I[PUMEHECHUS YIPaXHCHUH B

SUMMARY. This article examines the role of articulation exercises in the development of
diction as a core element of speech culture, analyzing anatomical, physiological, and

methodological aspects of their application.
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Ozbekstan Respublikas1  garezsizliginin
daslepki jillarinda-aq, elimizde uqipli, talanth
jaslardin tvorchestvaliq jetiskenliklerin jane
de rawajlandiniw, ken jamiyetshilikke usiniw
mumkinshiliginin artqanhigin, milliy talim

duzilisi boyinsha vokal pedagogikasina
baylanistramiz. Vokal pedagogikasi
gollanbalar1  adebiyatlarmman jas awladt
tarbiyalawda qollanamiz. Biz  hawesker
retinde 6zimizge unagan qosiqti 1nildap
yamasa dawislap aytip juremiz. Al,

professional vokal madeniyati yamasa talimi
qosigshinin  joqargr waziypalarin  belgilep
beredi ham tiniq dawist1 esitiw ugibin (slux)
aktyorliq sheberlikti talap etedi. Harbir
oqiwsht (qosigshi) ham oqitiwsh1 vokal
pedagogikasi principlerin, korsetpe usillarin
biliwi yadta tutiwi tiyis. «Dawis Uustinde»
islegende dawis agzalarimin birlikli héreketi
zarar. Yagniy, ndpes, gegirdek, soOylew
agzalari, dawis rezonatorlar1 bir-biri menen
baylanisqan, 6z ara tésirli halda hareketlenedi.
Egerde barliq dawis apparati agzalari birlikte
duris héreket etilse onda azgana energiya
jumsap otirip-ag, toliq jagimli akustik dawis
payda etiwge boladi. Bul hareketlerdin barin
orayliq nerv sistemast basqarip otiradi.
Sonliqtanda harbir dawis qosigshinin yamasa
oqiwshinin muzikaliq uqib1 natiyjesi dep
bahalanadi. Bunda qosigshinin  ruwxiy
dunyast ulken ahmiyetke iye. Ogqiwshinin
muzikaliq oy-pikiri ken bolsa, atqarnw
sheberligide sonsha joqar1 boladi. Oqiwshinin
muzikaliq  esitiw qabilietin rawajlandirtw
arqali, onin unamli tembri dawist1 payda etip,
onmin fiziologiyaliq formalarin tusiniwine
erisiw mumkin. Professional qosigshinin
dawis tolqini, 4piwayr soylew dawisinan
anagurlim darejede ayirilip taradi. Sebebi
onin akustik formantlar1 bar. Jogar1 dawis
formant (JDF) 2500-3000 gc. Tomengi dawis
formant (TDF) 500-600 gc. atirapinda boladi.
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Dawistin duris payda bolip atirganin esitip
biliw, tasiniw arqali ayirim dawis agzalar
bulshiq etlerin toligtirmawga erisiledi. Harbir

tarawdag1 siyaqlt qosigshini tarbiyalawda
shiniqtinnwdin  baslangish dawiri ahmiyetli.
Oqiwsht  birinshi gademinde  ozinin
mumkinshiliklerin ~ seziwi  kerek. Dawis
diapozoninin orta bdliminde jagimhi dawis
penen qosiq ayta alatuginlagin, qiyn
bolmagan shigarmalardi o6zlestiriw arqali
aniqlaydi.  Tajiriybeli  pedagog  6zinin
oqiwshisin en birinshi sabaqgtan baslap

guzetedi ham us1 sabaqti tanisiw dep ataydi.
Bunda oqiwshisinin vokal ugibin, dawisinin
qayst tipte ekenligin, muzikani gaballaw
darejesin aniqlaw1 jane de ruwxiy jagdayin
seziniwi zarur. Usi jagdaylarda pedagog ham
oqiwshi arasinda tvorchestvoliq qatnasiq
baslanadi. Qosigshinin dawisindagr ayirim
kemshiliklerdi tez arada saplastinw ushin
hareket etiw kerek ham oqiwshinin jeke
mumkinshiligin sheklewi mumkin. T4jiriybeli
pedagog bul maseleni «kesent beriw» jol
menen sheshedi. Biraq onih vokal uqipliligin
aste aqurin natiyjeli asinwdin ilajlarin kozde

tutip, Ozine rejeler dazedi. Baslangish
sabaqlarda qosiqshini kop tayarligqga yamasa
toliq sabaq dawaminda aytiwga

majburlemeydi. Tayarligh 20-25 minuttan
asirmaydi. Bunda Italiya mektep usillarin
qollanip kunine 2 marte (azanda, keshte)
tayarliq Otkerse maqsetke muwapiq boladi.
Eger keri jagday qollanilsa, burin adet
bolmagan jagdaydan dawis apparatt gana
emes nerv sistemalarida ziyanlaniwi mimkin.
Egerde sabaq dawaminda oQiwshinin dawisi
jagimsiz jaman esitilse, onda sabaqtin kébirek
oOtilgeni bolip, oni qisqartiw zarur. Kop
oqiwshilar gansha kop tayarlansam sonsha
dawistin duris shigiwina yamasa jaqsi aytiwga
erisemen dep oylaydi. Bul pikirdin naduris
ekenligin tusindirip, olardin 6z betinshe uyde
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tayarlaniw (raspevka, hadden tis qatti dawista qaliplesken unli seslerden paydalanip, olardi
aytiw) qadagan etiliwi tiyis. en daslepki shiniqtiniw tiykarina aylandiradi.

Dawis shiniqtinwdi dawis  diapozoninin Dawis dinamikasin tanlawda atqariwshinin
orta boliminen tanlawdan baslaw kerek. mumkinshiligin esapga aliw zarar. Balent
Bunda erkin, qolayli, tdbiygly dawis tolqinin dawista aytiw jedellikti talap etedi ham dawis
payda etiw hareketinde joqart hdm tdémen apparati agzalarinin sharshawina alip kelse,
bolgan notalardi tonlardi aliw paydasiz. hadden t1is toémen dawista aytiw napes,
Sebebi bul dawis agzalarmin taligiwina alip ktshinin azziligine alip keledi. Sonin ushinda
keledi. Ayirim  dawislardi  dzlestiriwde M.L.Glinka erkin aytiw, napes (dixanie)
quyinshiligga  dus  keliwi  mumkin. Bul apparatin bosanlatpay yamasa ogan kush
maseleni  saplastinwda  pedagog  jaqgsi salmay aytiwd1 usinis etken.
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REZYUME. Ushbu maqgolada vokal o‘gituvchisining musiga o‘rgatishdagi o‘rni hagida so‘z
yuritiladi. Vokal o‘gituvchisi o‘quvchilarning vokal imkoniyatlarini aniqlaydi, to‘g‘ri usullarni
o‘rgatadi, sahna madaniyati, musiqiy savodxonlik va ijodiy ko‘nikmalarni rivojlantirishda etakchi
rol o‘ynaydi. Shuningdek, bolalarni milliy va umuminsoniy qadriyatlarga hurmat ruhida
tarbiyalaydi. Magqolada o‘qituvchining pedagogik mahorati, individual yondashuvi va
ilhomlantiruvchi o‘rni alohida takidlangan.

PE3IOME. B nanHOIl cTatbe paccMaTpuUBaeTCs pOJib MPENoAaBaTess BOKajla B OOy4EHHH
MY3BIKC. Yuutenap BOKaa OnpeacIsACT BOKAJIbHBIC BO3MOXHOCTHU y4YalllUXCH, 06yqaeT IMMpaBUJIbHBIM
IIPUEMaM, UTPAET BEAYLIYIO POJIb B PA3BUTHH CLIECHUYECKOUN KYJIBTYPBI, MY3bIKQJIBHOW TPAMOTHOCTH
U TBOPYCCKUX HABBIKOB. Taxske BOCIHMTBHIBACT ):[eTefI B AYyXC YBAXKCHHUA K HAOHUOHAJIIBHBIM H
O6H1€‘I€J'IOB€'—ICCKI/IM IICHHOCTAM. B cratee ocob6o MOAYCPKHUBACTCA IMEAArOrM4YC€CKOC MACTCPCTBO
YUYUTCIIA, €T0 I/IH,[[I/IBI/II[yaJ'ILHHﬁ noAxo4 U BAOXHOBJIAIOIIAs POJIb.

SUMMARY. This article discusses the role of the vocal teacher in teaching music. The vocal
teacher identifies the vocal capabilities of students, teaches the correct techniques, and plays a
leading role in the development of stage culture, musical literacy, and creative skills. It also
educates children in the spirit of respect for national and universal values. The article emphasizes
the teacher's pedagogical skills, individual approach, and inspiring role.
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QARAQALPAQ MILLIY :l“EATRiNDA KOMIK OBRAZLAR HAM
SHAMURAT OTEMURATOV SHEBERLIGI

Baxieva Biybinaz — oqitiwshi
) Dosniyazova Mexriban — magistr
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filialt

Tayanch so‘zlar: qoraqalpoq teatri, komik aktyor, Shamurat O‘temuratov, sahna san’ati,

aktyorlik mahorati, dramatik obraz, milliy madaniyat.

KarueBnle cJioBa: KapaKaJ‘Il’IaKCKI/Iﬁ TCarp, KOMUYECKUM aKTCp, HlaMypaT YTeMypaTOB,
CIICHMYECKOE UCKYCCTBO, aKTEPCKOE MaCTepPCTBO, IpaMaTUIeCKuil 00pa3, HallMOHAbHAS KYJIbTYypa.
Key words: karakalpak theater, comic actor, Shamurat Utemuratov, stage art, acting skills,

dramatic image, national culture.

Kirisiw. Teatr korkem oneri xaliqtin
ruwx1ly duanyasin, socialliq turmisin ham
estetikaliq kozqaraslarin  sawlelendiretugin
ahmiyetli madeniy tarawlardan biri bolip
esaplanadi. Qaraqalpaq teatr korkem oneri de
6zine tan rawajlamiw jolina iye bolip, bul
processte koplegen talantli aktyorlar jetilisip
shiggan.  Ane, wusinday kérkem  dner
sheberlerinen biri - Shamurat Otemuratov.

Shamurat Otemuratov 06zinin saxnadagi
tabiyiyligi ham tereh mazmunli obrazlari
menen tamashagdyler kewlinen bekkem orin
iyelegen. Ol komik aktyor sipatinda tanilgan
bolsa da, dramaliq rollerdi de joqar1 sheberlik
penen atqargan kop qirli aktyor esaplanadi.
Bul maqalada onin  6mir joli ham
doretiwshiligi  har tarepleme tyreniledi.
Shamurat Otemuratov 1929-jil1 1-iyun kiini
Qaraqalpagstan Respublikasimnn  Taxtakopir
rayoninda dunyaga kelgen. Jasliginan korkem
onerge quzigiwshiligr kashli bolgan Shamurat
teatr oOnerin professional darejede iyelew
magsetinde 1955-jili Tashkent mamleketlik
teatr ham xudojnikler institutinda bilim aladi.
Institutt1 tabisli tamamlagannan son, hazirgi
Berdaq atindagi Qaraqalpaq mamleketlik
akademiyaliq muzikali teatrinda aktyor
sipatinda miynet jolin baslaydi. Ol 6mirinin
aqirina shekem ane usi teatrda xizmet etip,
garaqalpaq milliy teatrinin rawajlaniwina
putkil ~ Omirin  bagishlaydi. ~ Shamurat
Otemuratov (araqalpaq teatr saxnasinda
ayrigsha doretiwshilik jolga iye bolgan aktyor
sipatinda tanilgan. Ol teatr saxnasinda juzge
shamalas tarli obrazlardi jaratqan. Bul
obrazlar janr ham xarakter jagmnan juda bay
bolip, aktyordin ken diapazonli korkem oOner
iyesi ekenligin korsetedi. Aktyor komediya,
drama ham tragkomediya janrlarinda birdey
tabis penen doretiwshilik penen shugillangan.
Saxnadag1 harbir roli teren tallawga, obraz
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ruwxin toliq anlawga tiykarlangan. Shamurat
Otemuratov, asirese, komik aktyor sipatinda
xalqumizdin  jogar1 itibarina erisken. Ol
kalkini jasalma qural sipatinda emes, al
turmisliq haqiyqathiqti aship beriwshi korkem
Oner qurali sipatinda qollangan. Sol sebepli
onin kulkili obrazlar1 tamashagdyler tarepinen
qizgin qabil etilgen. Aktyor teatr saxnasinda
0zine tan aktyorliq mektebin jaratqan. Onin
atqariwina tan bolgan mimika, jest, soylew
irgagr ham saxnadagn erkinlik keyingi awlad
aktyorlart ushin ibrat bolip xizmet etpekte.
Shamurat Otemuratov tarepinen doretilgen bir
gatar obrazlar garaqalpaq teatr korkem oneri
tariyxinda ahmiyetli ormn iyeleydi. Sonnan:
Jan Batist Poklen Molerdin "Skapennin
hiylesi" shigarmasinda - Skapen, Jolmirza
Aymurzaevtin "Rawshan" shigarmasinda -
Sattar, Asan Begimov ham  Toresh
Allanazarovlardin "Gérip ashiq",
shigarmasinda - Molla, Sapar Xojaniyazovtin
"Suymegenge suykenbe" shigarmasinda -
Shiraz molla, Kenesbay Raxmanovtin "Jarali
jurekler" shigarmasinda - Sapar ata, Orazbay
Abdiraxmanovtin "Tirsekler" shigarmasinda -
Matirza, Minulinnin  "Azreyildi aldagan
adam" shigarmasinda - Almender, Gorinnin
"Ati  6ssin"  shigarmasinda —  Gessafer
obrazlarin atqartp shigqan. Bul roller
aktyordin tek gana komik emes, al dramaliq
tareplerin de toliq aship bergen.

Shamurat Otemuratov dramaliq obrazlardi
atgariwda da ulken tabislarga erisken. Ol
bunday rollerde insan ruwxiyliginin ishki
keshirmelerin, turmisliq garama-qarsiliqlardi
teren aship bere algan. Bul bolsa onin
saxnadagl joqart professionalliq darejesin
korsetedi.

Shamurat Otemuratovtin  doretiwshiligi
bugingi kinde de 6z ahmiyetin jogaltpagan.
Onin saxnadagi tabiygiyligl, obraz jaratiw
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usili jas aktyorlar ushin ulken mektep bolip birdey jetik atqargan siyrek ushirasatugin
xizmet etpekte. Aktyordin doretiwshilik aktyor. Ol Omirinin aqirina shekem sadiqliq
miyras1 garagalpaq teatr korkem onerinin altin penen xizmet etip, milliy teatr koérkem
fondina kiredi. onerinin rawajlaniwina sheksiz tules qost.
~Juwmaglap aytganda, Shamurat Onin doéretiwshilik miyras1 keleshek awlad
Otemuratov (araqalpaq teatr korkem onerinin ushin biybaha ruwxiy bayliq bolip qaladu.

ulli wakili, komik ham dramaliq rollerdi

Paydalamilgan adebiyatlar
1. Berdaq atindag1 Qaraqalpaq mamleketlik akademiyaliq muzikali teatr tariyxi. - Nokis.
2. Qaraqalpaq teatr korkem oneri: maqalalar toplamu. - Nokis.
3. Ozbekstan ham Qaraqalpagstan xaliq artistleri haqqinda biografiyaliq magliwmatlar. -
Tashkent.
4. Milliy teatr ham aktyorliq sheberligi. - Tashkent.

REZYUME. Ushbu magolada Qoragalpoq teatr san’atining atoqli namoyandasi, mashhur komik
aktyor Shamurat O‘temuratovning hayoti va ijodiy faoliyati keng yoritilgan. Aktyorning Berdaq
nomidagi Qoraqalpoq davlat akademik musiqali teatridagi ko‘p yillik sahnaviy faoliyati, o‘ziga xos
aktyorlik maktabi, komik va dramatik obrazlarni yaratishdagi mahorati tahlil gilinadi. Shuningdek,
san’atkorning milliy teatr rivojiga qo‘shgan hissasi va ijodiy merosining bugungi kundagi ahamiyati
ochib beriladi.

PE3IOME. B pnanHOli cTarbe IIMPOKO OCBEINAETCS >KU3Hb U TBOpUYECKas JEATEIbHOCTb
HU3BCCTHOI'O MPEACTABUTEIIA KapaKaJIIIaKCKOro T€aTpajlbHOI0 UCKYCCTBA, U3BECTHOI'O KOMUYCCKOTO
aktepa [llamypara YTtemypartoBa. [IpoaHanu3npoBaHbl MHOTOJIETHSSI CLIEHUYECKAs JEATEIbHOCTh
akTepa B KapakannmakCKOM TOCyAapCTBEHHOM aKaJ€MHYECKOM MY3bIKaJbHOM TEaTpe HMMEHU
Eepnaxa, €r0 YHHKaAJIbHAasA AaKTCpCKad IIKOJa, MACTCPCTBO B CO3AdHHM KOMHYCCKHX H
ApaMaTUYICCKUX 06p330B. Taxcke PACKPBIBACTCA BKJIAA ApTUCTA B PA3BUTHUC HAITUOHAJIBHOI'O TCATpa
1 3HAYCHHUEC €0 TBOPYCCKOI'0 HACJICAUA Ha C€F0[[H5HJ.IHI/II71 JCHb.

SUMMARY. This article extensively covers the life and creative work of Shamurat Utemuratov,
a prominent representative of Karakalpak theatrical art and renowned comic actor. The actor's many
years of stage work at the Berdakh Karakalpak State Academic Musical Theater, his unique acting
school, and his mastery in creating comic and dramatic characters are analyzed. It also reveals the
artist's contribution to the development of national theater and the significance of his creative
heritage today.

XVI11-XVIII ASIRDE SAZ ASBABLIQ MUZIKANIN RAWAJLANIWI

Zarhq Bekbergenov — docent
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filiali

Tayamsh sézler: simfoniyaliq orkestr, kamer ansambli, janrlar, sonata, simfoniya kvartet, trio,
menuet, koncert, polifoniyaliq muzika.

KiawueBble cjioBa: CcuM(OHUYECKHA OpPKECTp, KaMEpHBIM aHCcamMOJib, JKaHPBI, COHATa,
cuMQOHUS, KBAPTET, TPHO, MEHYIT, KOHIEPT, MOJIN(OHUIECKast My3bIKa

Key words: symphony orchestra, chamber ensemble, genres, sonata, symphony, quartet, trio,
menuet, concert, polyphonic music.

XVII asride muzikaga bolgan qizigiwshiliq tan bolgan gomofon usilinbdagi muzika,
ham de polifoniya hdim gomofoniya usillar gosiq ham ayaq oymn namalarida 6z
sebepli saz asbabliq muzikasi rawajlana ormlarin  tawgan edi. Gomofoniyada barliq
basladi. Sol dawirdegi janrlarda polifoniya dawislardan melodiya 6z aldina ajiralip
usillarga tiykarlandi. Turmusliq muzikaga esitiledi, qalgan dawislar boysimiwshi
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dawislar  esaplanadi. Bulardin tiykarinda
melodiya s1z1g1 ham akkompanetlik —dawislar
turadi.

Polifoniyalig muzika. Foliponiya — grek
tilinen alingan s6z bolip foli-kép, fon-dawis
degendi bildirip, Polifoniyaligq muzika kop
dawisliq muzika degendi bildiredi. Bunda bas
ham boysinishi, tiykargt nama ham
akkomponamentlik dawislar  bolmaydi,
bunda, harbir dawis 6z aldina dhmiyetke iye
boladi. XIV-XV asirlerde polifoniya 6zinin
rawajlamiw darejesine jetisti. Kop dawish
muzika «kontrapunkt» dep atalip , «notaga
qarsi notay degen manisti bildiredi.
Polifoniyaliq shigarmalarda nama hareketinin
uzliksizligi  polifoniyaliq rawajlamwdin
imitatsiya styaqli  usilin qollantwdan
amelge asriladi. Imitatsiya (taliglaw — analiz
islew) bul dawislardin izbe izlik penen
baylanisiw usili bolip, onda harbir dawis biraz
keshigip galip, bir tardegi namant
takirarlaydi. Biraz ~ waqittan keyin  kop
dawishqtin rawajlanmiw1 tek gana vokal-Xxor
kérkem onerinde payda boladi. Saz asbap
polifoniyast organ muzikasinin rawajlaniwi
menen  baylanisli bolgan. Shirkew  xori
menen , organshilar organ muzikasina vokal

muzikasina tan bolgan kop dawish
formalarda usillard1 keltirip shigqan. Bax
organ ushin polifoniyaliq ulgidegi

shigarmalardi ham  us1 formada  klavir
shigarmalarin jazdi.  Klavir ushin jazgan
shigarmalarinan  «Jagst temperatsiyalangan
klaviry dep atalgan toplaminda qiriq segiz
preludiya ham fugalarinda korsetip berdi.
Baxtin  preludiyalar1  formasin  belgilep
berishhi konstruktiv belgilaege iye emes,
birag fugalardan birgansha pariglanadi.
Preludiyalardin hareketi, birdey ritmdegi
fakturalarga tiykarlanadi. Fuga koép dawish
muzikanin quramali formalarinan esaplnadi.
Baxtin barliq fugalarinda bir temaliq ham
eki, ush temaliq fugalar ham ushirsadi. Baxtin
doretiwshiliginde Gish dawisli; fugalar en kop
tarqalgan tari esaplanlanadi. Tort, bes ham
alt1 dawishi fugalar hdm ushirasadi. Fuga ush
bolimnen turadi. Fugalardin harbirinin 6z
atamalar bar: ekspoziciya, rawajlaniwsh1 ham
repiza. Ekspozitsiya muzikanin mazmunin
temasin korsetip beriwshi. Ekspozitsiyada
fuganin neshe dawisqga berilgen bolsa temada
sonday beriledi, tema bolsa bir dawista
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berilip tiykargi tonhqti belgileydi.  XVIII
asridin  basinda saz asbabliq muzikasi
tarixiyqinda jana dawir baslandi. Muzika
korkem Onerinde jana dawirdin 6zine tan

ozgeshelikleri boldi. Bul waqitqa  kelip,
orkestr kapellalari, konsert sélkemleri kibi
demokratiyaliq madeniyat oshaqlar1 payda

boldi. Vena, London, Parij, Drezden, Milanda
koplegen saray orkestr kapellalart hdm kishi
kamer ansarnblleri saz asbabliq
madeniyatintn ~ orayma  aylandi. Ataql
kompozitorlar bir waqitta 6z dawrinin taniqh
atqariwshilart boldi:  Skarlatti talantl
klavesinshi, Bokkerini talantl
violonchelshi, Vivaldi — talantli skripkash.
Motsart  bolsa klavesin ham fortepianoda
atqariwshiliq sheberligi menen tinlawhilardi
tan qaldirdi. XVIII asir saz asbabliq
muzikasinin dhmiyetli 6zgesheliklerinin biri
gomofon-garmoniyaliq usilda edi. Kamer
ansarnblleri ushin jaratilgan muzika ham
orkestr ushin jazilgan muzikalar arasinda
sezilerli pariq joq, biraq saz asbabliq
muzikast 4ste aqirin  biygarez janrlar —
sonata, kvartet, trio, simfoniyalar  6zinin
formalarin tapti. XVII asir saz asbabliq
muzikasi tarawinda ozinin janrligt menn
(sonata, trio, kvartet, konsert, simfoniya)
«sonata-simfoniyaliq  cikl» deb ataliwshi
janrlar, tiykarinan, novatorliq alip kiriwshi
waqlya  boldi. Sonata-simfoniyaliq cikl,
adette, ush yamasa tart (sonata allegrosi,
awir jay bolim, menuet, final) ayirigsha
bolimlerdin biri edi. Sonata-simfoniyaliq
ciykldin payda boliw1 tayyarlangan edi.
Onin negizi italiya ham fransuz operasi
uverturalart  menen baylanish. Bir-birine
garama-qarst qoyiliwshi bolimler
almasatugin oyin suitast malim ahmiyetke
iye boldi. Fransiyaliq klavesinshiler Kuperen,
Ramo, sondayag, 1.S.Bax suitalarnn edi.
Suitanin boélimlerinin  biri — menuet —
keyinala Klassik sonata-simfoniyaliq ciykdin
bolimine aylandi. A.Vivaldi, A.Korelli,
G.F.Gendeldin orkestr konsertleri, 1.S.Baxtin
Brandenburg konsertlerinin boliw1 mumkin.
XVII asirdin birinshi yarmindagi Italiya saz
asbabliq muzikasina ayirigsha toqtap oOtiw
kerek. D.Skarlattidin bir bolimli sonatalari
eski sonata formalariman sonata allegrosinan
otiw  basqish1  sipatinda payda boladi.
Gluktin ustaz1 J.Sammartinnin déretiwshiligi



=== Kjrkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. }¢1.2026

orkestr  simfoniyasinin formalarinda
ahmiyetli oringa iye boldi. Klavesin ham
klavikord saz asbablarmin dawis shigiw
usillar1 bir birinen ajiralip turadi. Klavikordda
tangent dep ataliwshi temir plastinkalar
targa tiyiwden dawis payda boladi.
Klavikordda klavesinge garaganda dawis
shigiw imkaniyati kushli  bolip, dawistin
balent — pasligi atqariwshiligina baylanislt
bul saz aspabinin 6zgesheligi. Klavesinnin
duzilisi klavikorddan ajiralip  turadu.
Klavesinde tarlar klavish penen birlestirip
ornatilgan  qalemsheler  yaki tilsheler
jardeminde terbelisedi. Klavesinnin  dawisi
jagimli boladi. Saz asbaptin  duzilisi onda
dawislard1 bir-birine baylanistirnw (legato),
sondayaq, dawist1 aste - aqirin balentletiwsi

yamasa paseytiriwshi (crescendo,
diminuendo) imkaniyati bolmaydi.
Klavesinde fortepianoga  qaraganda

diapazon1 kishi ham zamanagdy pedal
bolmagan. Rekonstruksiyalangan  klavesin
saz aspainda eki klaviatura ham pedal
bolgan. Har pedal bir klaviatura bir : forte
yamasa piano dawis kushine iye bolgan.
Ataqli  klavesinshiler, eki klaviatura hdm
registrlerden sheberlik penen paydalanipn,
ran-baren 1rgaqlardi, tarli jagimli seslerde
atqargan. klavesinler  kushli dawisqa-iye
bolgan ham om1 konsert saz asbabi
darejesine alip shigqan.

Ozinin shegaralangan  imkaniyatlarina
qaramastan, klavesin joqar1 registrdae 6zinin
jagimli tembrine iye. Klavesin korkem oneri
XVII-XVIII asirlerde rawajlamwdin balent
shinma shiqtt. XVIII asirde Italiya operasinda
uvertura simfoniya att menen jurgizilgen.
Sammartini birinshi ret uverturani operadan

ajratdi hAm onin Ush bolimli duzlisin saqlap
qalgan halda erkin janrg a aylandirdi.

Klassik simfonizmnin payda boliwinda
Mangeym galasinda jasagan ham
«mangeym mektebi» dep atalgan simfoniya
mektebin jaratgan chexiyaliq doretiwshinin
x1zmeti tlken boldi. Onin basinda chexiyaliq
sazendeler — skripkashilar, kapelmeysterler
ham  kompozitorlar turadi. Yan Vatslav,
Antonin Stamits ham Frantishek Ksaver
Rixter mangeym mektebinin  saliwshilar.
Mangeym mektebi klassik orkestrnin jana
turge otiwi amelge asirdi — basso continue
(klavesin yamasa organnin majbiriy
birigiwimenen )eski orkestr usili payda bjldi.
Yan Stamits tarepinen duxilgen orkestr
quramindag1 saz asbapga 30 tarlisaz aspabi , 2
fleyta, 2 goboy, 2 taibla, 4 valtorna,

litavralar kiritildi. Mangeym  mektebinin
simfoniyashliari birinshi ret orkestr
quramina klarnet saz asbabin kiritti.

Y.Stamitstin =~ XVIII asirdin  40-jillarinda
jaratilgan tmamlangan tort bolimli
simfoniyaliq cikl qaliplesti, (sonata allegrosi,
awir bolim, menuet, shaqqan final). XVIII
asir klavir muzikasimin rawajlaniwinda
«berlinlik» yaki «gamburglik» Bax dep
atalgan Filipp Emmanuil  Baxtin
doretiwshiligi juda ulktn dhmiyetke iye boldi.
Onin  doretiwshilik  jonelisi kop tarepligi
menen Ozinin ulli atasi — 1.S.Bax amelge
asirgan islerge qgarama-qarst edi. F.E.Bax
klavir ushin ths juzge jaqin (sonatalar,
konsertlar, fantaziyalar, kishi kolemdegi )
shigarmalar jaratti. Klavir sonatas1 tarawinda
F.E.Bax jogar1 natijelerge eristi  ham
Gaydn, Motsart ham Betxovennin klassik
fortepiano sonatalarina jol aship berdi.
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REZYUME. Magalada XVII-XVIII asride saz asbabliq muzikasin tariyxi. Simfoniyaliq orkestr,
kamer ansarnblleri, polifoniyaliq muzika ushin jaratilgan muzikalar janrlar sonata, kvartet, trio,

simfoniyalar haqqinda so6z etiledi.

PE3IOME. B crathe paccmaTpuBaeTcs UCTOpUs HMHCTpyMeHTaabHOW My3blku B XVII-XVIII
Bekax. OOCyKaaroTcs JKaHpPbl, CO3IaHHbIC /I CUM(OHHMUECKOr0 OPKECTpa, KaMEpHBIX aHCaMOJIeH,
NoIM()OHNIECKOM MY3bIKH, BKJIIOYast COHAThI, KBAPTEThI, TPHO M CUM(OHUH.



Korkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. No1.2026

SUMMARY. The article discusses the history of instrumental music in the 17th-18th centuries.
Music created for symphony orchestra, chamber ensembles, polyphonic music, and genres such as
sonata, quartet, trio, and symphony are discussed.

HAYOTIMIZDA MADANIY MUSIQANING TUTGAN O‘RNI

T.Bermaxanova — o ‘qituvchi
Nukus shahri Xalg ta’limi bo ‘limiga qarashli 3-sonli umumta’lim maktabi

Tayanch so‘zlar: madaniy musiqa, musiqa ta’limi, musiqa o‘qitish metodikasi, musiqiy tarbiya,
milliy musiqa merosi, estetik tarbiya, musiqa o‘qituvchisi, innovatsion yondashuv, musiqiy

savodxonlik, ma’naviyat.

KuroueBble cjioBa: KyiabTypHas My3blka, My3bIKaJIbHOE 00pa3oBaHUE, METOAMKA MPENOJaBaHuUs

MY3bIKH, MY3bIKQJIbHOE BOCIHUTAHHE,
BOCIIUTAHHUE,
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Key words: cultural music, music education, music teaching methodology, musical upbringing,
national musical heritage, aesthetic education, music teacher, innovative approach, musical literacy,

spirituality.

Musiga insoniyat tarixida eng qadimiy
san’at turlaridan biri bo‘lib, u inson ruhiyatiga
kuchli ta’sir ko‘rsatadi. Musiqa nafaqat
estetik zavq bag‘ishlaydi, balki insonning
ichki dunyosini tarbiyalaydi, uning qalbida
ezgulik, go‘zallik va mehr tuyg‘ularini
uyg‘otadi. Aynigsa, yosh avlod tarbiyasida
musiqa san’atining o‘rni beqiyosdir. Bugungi
globallashuv davrida turli madaniy ogimlar
yoshlar ongiga kuchli ta’sir ko‘rsatmoqda.
Shu sharoitda milliy musiqiy merosimizni
asrab-avaylash va uni o‘quvchilar ongiga
singdirish muhim vazifaga aylanadi. Musiga
orqali o‘quvchilarda milliy gurur,
vatanparvarlik va gadriyatlarga hurmat hissi
shakllanadi. Respublikamizda musiga ta’limi
metodikasini shakllantirishda mahalliy
olimlar,  metodistlar ~ hamda tajribali
o‘gituvchilarning olib borgan izlanishlari va
yaratilgan o‘quv go‘llanmalarning ahamiyati
juda Kkatta bo‘ldi. Pedagogika sohasidagi
so‘nggi yutuglar tinglovchilarni pedagogik
faoliyatga tayyorlash, ularni metodik bilim va
malakalar bilan qurollantirish hamda musiga
o‘gitish metodikasini egallashga yordam
berishni asosiy magsad qilib go‘ygan. Bu

magsadga erishish uchun amaliy
mashg‘ulotlar  jarayonida uzog davom
etadigan ijodiy mehnat talab etiladi.

Ta’kidlash joizki, maktabda o‘quvchilarning
yosh fiziologik xususiyatlari, ko‘nikmalari va
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ilmiy tajribalarini hisobga olgan holda musiga
o‘qitish metodikasi go‘llaniladi. Bu jarayonda
ta’lim usullari, o‘quv materiallari (o‘quv reja,
dastur), ta’lim tamoyillari hamda tarbiyaviy
ishlarning umumiy maqgsad va vazifalari
muhim ahamiyat kasb etadi.

Maktabda musiqa darslari o‘quvchilarning
jjodiy qobiliyatlarini rivojlantiradi. Qo‘shiq
kuylash, cholg‘u asboblarida ijro etish,
musigani tinglash va tahlil qilish orqgali
o‘quvchilar estetik didga ega bo‘ladilar.
Musiqa mashg‘ulotlari bolalarda jamoaviylik,
intizom va o‘zaro hamkorlik ko‘nikmalarini
ham shakllantiradi. Xususan, xor jamoalarida
kuylash  bolalarning  bir-birini  tinglash,
uyg‘unlikda ishlash va mas’uliyatni his
gilishiga yordam beradi. Bu esa ularning
kelajak hayotida ham muhim ahamiyat kasb
etadi. Shunday ekan, musiqa o‘qitish
metodikasi o‘quvchilarni musiga san’atiga
o‘rgatishning  mazmuni, vazifalari va
metodlarini o‘rganuvchi, shuningdek o‘quv
jarayonini tashkil etuvchi shakl va yo‘llarni
belgilovchi fan hisoblanadi. “Metodika” so‘zi
yunoncha bo‘lib, “izlanish yo‘li”, “bilim olish
usuli” degan ma’noni anglatadi va ta’lim-
tarbiyaning alohida bo‘limi sifatida qaraladi.
Ularning yig‘indisi musiqa o‘qitish metodlari
deb ataladi. [1] Musiqa ta’limi fanida maqgsad
va vazifalarni amalga oshirish o‘qituvchining
professional va axloqiy tarbiyasiga bevosita



bog‘ligdir. Har gqanday san’atkor ham
maktabda musiga darsini olib bora olmaydi.
Buning uchun musiqa o‘qituvchisi 0‘z
kasbiga va bolalarga mehr qo‘ygan, yuksak
madaniyatli, keng dunyogarashga ega shaxs
bo‘lishi kerak. Bugungi musiga o‘gituvchisi
fagat dars beruvchi emas, balki tarbiyachi,
tashkilotchi va ijodkor shaxs bo‘lishi lozim. U

zamonaviy  pedagogik  texnologiyalarni
qo‘llay  olishi, interaktiv  metodlardan
foydalanishi, o‘quvchilarni mustagqil

fikrlashga undashi kerak. Shuningdek, musiga
o‘qituvchisi milliy va jahon musiqasidan
namunalarni tagqoslab o‘rgatishi,
o‘quvchilarga  san’atni chuqur anglash
imkonini yaratishi zarur. Musiqa o‘qituvchisi
pedagogika, psixologiya, bolalar fiziologiyasi,
etika va estetika nazariyasi, musiga nazariyasi
hamda musiqa o‘qitish metodikasi fanlaridan
chuqur bilimga ega bo‘lishi  zarur.
Shuningdek, u musiqa san’atining nazariy va
amaliy yo‘nalishlarini yaxshi bilishi, cholg‘u
chalishi, qo‘shiq kuylashi, xor dirijyorligi
hamda musiga amaliyotchisi sifatida faoliyat
yurita olishi lozim. Musiga o‘qituvchisining

ijodkorligi shundaki, u bir soatlik dars
jarayonida ssenariy muallifi, ijrochisi va
rejissyori sifatida faoliyat yuritadi. Shu

sababli musiqa darsi ko‘pincha san’at darsi
deb ataladi [2].

Maktab hayotida musiqa o‘qituvchisining
faoliyati juda keng qamrovli bo‘lib, faqat dars
bilan cheklanib qolmaydi. Sinfdan tashqari
musiga tarbiyasi turlarini tashkil etish va
boshgarish ham uning zimmasidagi vazifadir.
Maktabda musiga tarbiyasining ommaviy
shakllari — san’atkorlar bilan uchrashuvlar,
ma’ruza-konsertlar, shoirlar bilan ijodiy
kechalar, “Navro‘z” bayramlari, “Alifbe”
bayramlari, “Musiqa haftaliklari”,
“Ofzbekiston — Vatanim mening”, “Ilhom
buloglari” kabi ko‘rik-tanlovlar va turli
bayram tadbirlarini  uyushtirish musiga
o‘qituvchisining muhim vazifalaridan biridir
[3]. Shuningdek, maktabdan tashgari musiga

tarbiyasi markazlari — bolalar musiga
maktablari, o‘quvchilar saroylari, bolalar
teatrlari  bilan hamkorlik qilish, igtidorli

o‘quvchilarni ushbu muassasalarga jalb etish
va ularning iste’dodini maktab hayotida
namoyon qilish ham musiqa o‘qituvchisining
vazifasiga kiradi [4].
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Musiga fani bo‘yicha ham barcha o‘quv
predmetlari kabi konsepsiya ishlab chigilgan.
Dastur mazmunida milliy musiga merosidan
keng foydalanish, xalq kuy va qo‘shiqlari,
magom, shashmagom, dostonlar hamda
zamonaviy musiqa namunalarini o‘rgatish
ko‘zda tutilgan. Musiqa ta’limi jarayonida
metodika fanining ahamiyati juda katta bo‘lib,
u o‘quvchilarning musiqiy dunyoqarashini
shakllantirish,  ularning  estetik  didini
rivojlantirish  hamda  san’atga  bo‘lgan
gizigishini oshirishga xizmat giladi. Metodika
orqali musiga darslari faqatgina qo‘shiq
kuylash yoki kuy tinglash bilan cheklanib
golmaydi, balki o‘quvchilarning ongida
musiqiy tafakkur, musiqiy idrok va badiiy his-
tuyg‘ularni tarbiyalaydi. Maktab ta’limida

musiqa darslari  o‘quvchilarning  yosh
xususiyatlarini ~ hisobga  olgan  holda
bosgichma-bosqgich tashkil etilishi  zarur.

Masalan, boshlang‘ich sinflarda musiqaga
mehr uyg‘otish, sodda xalq qo‘shiglarini
o‘rgatish va ritmik harakatlar orqali musigani
his etish muhim bo‘lsa, yuqori sinflarda
musiqgiy asarlarni tahlil qilish, kompozitorlar
ijodi bilan tanishtirish va murakkab janrlarni
anglashga  e’tibor  kuchayadi.  Musiqa
madaniyatining markaziy yo‘nalishlaridan biri
bu milliy musiga merosini yosh avlod ongiga
singdirishdir. O‘zbek va qoraqalpoq xalq
musiqasi, maqom san’ati, shashmaqom,
doston va xalq qo‘shiglari o‘quvchilarda
milliy o‘zlikni anglash, tarixiy xotirani
saglash va gadriyatlarga hurmat ruhini
tarbiyalaydi. Bugungi kunda yoshlar turli
ommaviy madaniyat ta’sirida qolayotgan bir
paytda, milliy musiga tarbiyasi yanada muhim
ahamiyat kasb etmoqda. Chunki musiga inson
ruhiyatiga bevosita ta’sir ko‘rsatadigan san’at
turi  bo‘lib, u orqali ma’naviy poklik,
go‘zallikka  intilish  va  vatanparvarlik
tuyg‘ulari shakllanadi. Musiga darslarida
milliy kuy-qo‘shiglardan foydalanish
o‘quvchilarni ajdodlarimizning boy madaniy
merosi bilan tanishtiradi, ularni o‘z xalqining
san’atiga mehr qo‘yishga undaydi. Shu bilan
birga, milliy musiga orgali yoshlarning
ma’naviy  immuniteti  mustahkamlanadi.
Hozirgi davrda musiqa ta’limi tizimi ham
zamonaviy pedagogik texnologiyalar bilan
boyitilmoqda. Interaktiv metodlar, multimedia
vositalari, audio va video materiallardan
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foydalanish musiga darslarining
samaradorligini  oshiradi. Masalan, dars
jarayonida kompozitorlar hayoti va ijodini
slaydlar orqali ko‘rsatish, musiqa asarlarini
sifatli audio yozuvlarda tinglash, musigiy
viktorinalar va ijodiy topshiriglar tashkil etish
o‘quvchilarning  qiziqishini  kuchaytiradi.
Shuningdek, musiqa o‘qituvchisi zamonaviy
yondashuv asosida o‘quvchilarni mustaqil
fikrlashga, musiqiy asarlarni tahlil gilishga va
ijodiy faoliyatga jalb qilishi zarur. Chunki
musiga darslari fagat tinglash emas, balki
o‘quvchining ichki dunyosini boyitadigan
tarbiya vositasidir. Shu sababli musiga
o‘qituvchisi metodik bilimlarga ega bo‘lishi,
dars jarayonini didaktik tamoyillar asosida
qurishi hamda  o‘quvchilarning  ijodiy
faolligini  oshiradigan usullarni  qo‘llashi
lozim. Yangi dasturlar o‘ziga xos jihati
shundaki, musiga madaniyati fanining asosini
tashkil ~ etuvchi  musigiy  savodxonlikni
shakllantirish uchun musiga diktatsiyasi, ifoda
vositalari, musiga shakllari, asarning tuzilishi
va rivojlanishi  kabi  bilimlar  chuqur
o‘rgatilishi talab qilinadi. Shunday ekan,
musiqga o‘qituvchisi o‘zining musiqiy-nazariy
bilimlarini  doimiy ravishda rivojlantirib
borishi lozim. Chunki yosh avlodni Vatanga
muhabbat ruhida tarbiyalash, ularning
ma’naviy dunyosini boyitish, estetik didini
shakllantirish jamiyat va davlat tomonidan

qo‘yilgan muhim vazifalardan biridir. Musiga
ta’limining samaradorligini  ta’minlashda,
o‘quvchilarning musiqa darsiga bo‘lgan
qiziqishini oshirishda o‘qituvchi yetakchi
shaxs hisoblanadi.

Musiga ta’limining muvaffagiyati avvalo
o‘gituvchining pedagogik mahoratiga
bog‘ligdir. Musiga o‘qituvchisi nafagat bilim
beruvchi, balki ijodkor, tarbiyachi va
tashkilotchi shaxs bo‘lishi kerak.

U o°‘z fanini mukammal bilishi bilan birga,
o‘quvchilarning psixologik holatini
tushunishi, ularning qobiliyatlarini aniglay
olishi va har bir o°‘quvchiga individual
yondasha bilishi lozim. Musiqa o‘qituvchisi
dars davomida emotsional muhit yaratishi,
o‘quvchilarni ruhlantira olishi va musigaga
bo‘lgan muhabbatni shakllantira olishi zarur.
Aynan shunday yondashuv orgali musiga
darslari o‘quvchilar uchun eng qiziqarli va
unutilmas mashg‘ulotga aylanadi.

Xulosa qilib aytganda, musiga inson
hayotida muhim ma’naviy va tarbiyaviy
kuchga ega bo‘lib, yosh avlodni barkamol
inson qilib tarbiyalashda katta rol o‘ynaydi.
Musiqa ta’limini samarali tashkil etish esa
o‘qituvchining bilim, mahorat va
jjodkorligiga bog‘liqdir. Shu sababli musiqa
o‘qituvchisi doimiy izlanishda bo‘lishi, o‘z
ustida ishlashi va o‘quvchilarga san’at
olamini sevdirishi kerak.
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MY3bIKH B 06me06paSOBaTCHBHHX HIKOJIax. AHaJ'II/I3I/IpyeTC$I 3HAQUYCHUC HpO(I)CCCHOHaHBHOﬁ
KOMIICTCHTHOCTH MW TBOPYCCKOIO IIOAXOJA YYHMTCIA MY3bIKM, a TaKXKXE€ C€ro BOCIUTATCIbHAasA
(byHKuHﬂ. Oco00oe BHUMaHUE YIACICHO UCIIOJIb30BAaHUIO HAITMOHAJILHOI'O MY3BbIKAJILHOT'O HACTIEAUA U
COBPEMEHHBIX MEJarorn4ecKux TEXHOJIOTUH B (DOPMUPOBAHUU ICTETHUYECKOTO BKYCa, JyXOBHOTO
MHPOBO33pCHMS U NATPUOTUUCCKUX YYBCTB y yJaIlIUXCs.

SUMMARY. This article discusses the role of cultural music in human life, the development of
music teaching methodology, and the main objectives of music education in secondary schools. It
highlights the professional competence and creative activity of music teachers in the educational
process. Special attention is paid to the use of national musical heritage and modern pedagogical
technologies in shaping students’ aesthetic taste, spiritual worldview, and patriotic values.

VOKAL - XOR ATQARIWINDA DEM ALiW USTINDE ISLEW

, Embergenova Gulayda Aytbayevna — docent w.w.a
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filiali

Tayanch so‘zlar: xor texnikasi, aniq nafas, xor bilan ishlash metodikasi, ansambl, vokal-xor
ijrochiligi.

KuaroueBbie cioBa: XOpoBas TCXHHKA, IICBYCCKOC JbIXaHUC, MCTOIUKA paGOTBI C XOpoMm,
chaMGHB, BOKaJIbHO-XOPOBOC UCIIOJTHUTCIILCTBO.

Key words: choral technique, vocal breathing, choral work methodology, ensemble, vocal-
choral performance.

Xor texnikasi sistemasinda qosigshiliq dem metodikaliq adebiyatlard: talqilaw, repeticiya
aliwi orayliq orindi iyeleydi, sebebi ses procesin pedagogikaliq baglaw, sonday-ag,
turaglilig,  frazalardin ~ sozilhiw1i ~ ham xor dirijjyorlarmin  ameliy  tajiriybesin
atqariwdin ansambl birligin aniqlaydi. Jamaat uliwmalastiriw  usillarinan  paydalanildi.
bolip qosiq aytiw sharayatinda dem ahw Izertlew natiyjeleri kelisilgen dem ahw
ayrigsha é&hmietke ie bolip, xordin barliq tembrdi tenlestiriwge, duzilisti turaglastinwga
qatnastwshilarinin héreketlerinin bir waqitta ham xordin ansambl aniqligin asirtwga x1izmet
ham muwapiq boliwin talap etedi. Xor etetuginin tastiyiqlaydi. Bunda dem aliw ham
atqariwshiligr ham pedagogikaliq dmeliyattin dawis baslamiwin muwapiqlastirtwshi dirijyor
zamanagOy talaplarin esapqa algan halda dem isharatt dhmiyetli orind1 iyeleydi. Dem aliw
aliw Ustinde islew metodikasin jetilistiriw ustinde islewdin baslangish basqishinda dem
zarurligi menen baylanisl. Xor aliwdin diafragma-qabirga trine tayanip
atganwshiliginda  qosigshilig  dem ahw shawqimsiz, aktiv dem aliw konlikpesin
mashgalalar K.B.Ptica, V.G.Sokolov, qaliplestiriw ulken dhmiyetke iye. Ameliyat
A.A.Egorov miynetlerinde sawlelendirilgen. korsetti, denenin "ishki keneyiw" sezimine
Izertlewshiler vokal tayanish1 hdm ansambl itibar beriw qisiliwlardi saplastirtwga jardem
janlawimnin  galiplesiwinde dem alhiwdin beredi ham erkin ses payda etiw ushin
jetekshi rol atqariwin atap  koérsetedi. sharayat jaratadi. Xor jagdayinda dem aliwdin
Zamanagoy metodikaliq jumislarda xor jaziwi sinxronligina erisiw ayrigsha quymshiliq
ushin en fiziologiyaliq jaqtan tiykarlangan tuwdiradi, sebebi jamaat qatnasiwshilarinin
diafragma-gabirga dem aliwinin zararligine tarqalgan dem aliw1 kiris sozlerdin aniqlig
itibar garatilgan. Sonin menen birge, ilimiy ham ansambl birligine unamsiz tasir
adebiyatlarda jamaatlik atqariw sharayatinda korsetedi. Ameliyatt: tallaw natiyjesinde dem
dem aliw konlikpelerin  galiplestiriwdin aliw tstindegi jumistt basqishpa-basqish
basqishpa-basqish metodikas1 jeterli darejede sholkemlestiriwde en turaqli natiyjelerge
islep shigilmaganlig: atap otilgen. Izertlewdin erisilgeni  korsetildi. Daslepki  basqishta
metodologiyaliq tiykarin  sistemali  ham shawqimsiz, unemli dem aliw koénlikpesi ham
iskerlik kézqaraslar1 quraydi. Jumista ilimiy- dem aliwda tayanish sezimi qaliplesedi.
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Keyingi basqishta dem aliw muzikaliq xordin ansambl amgligin asirnwga Xxizmet
frazalaw,  dinamika  ham  agogikaga etetuginin tastiyiglaydi. Bunda dem aliw ham
birlestiriledi. Alingan natiyjeler, dem ahw daw1s baslaniwin muwapiqlastiriwshi dirijyor
ustindegi  jumis epizodik tarde emes, al isharat1 ahmiyetli orindi iyeleydi.

sistemali tarde, shigarmani uyreniw ham Qosigshilig dem aliwi xor texnikasinin
korkem gayta islewdin barhiq basgishlarinda tiykargt elementi bolip, onmin sipati ham
amelge asinlatugin metodikanin en natiyjeli korkemlik darejesin belgileydi. Dem ahw
ekenligi  hagqinda juwmaq shigariwga ustinde islewdin natiyjeli metodikas: fizikaliq
mumkinshilik beredi. Repeticiya procesinin ham  korkem  atgariwshilig  tareplerin
bunday  sholkemlestiriliwi  dem  ahw birlestirgen halda sistemali ham maqgsetke
konlikpelerinin  avtomatlastirilgan darejege muwapiq boliw1 kerek. Repeticiya procesine
otiwine ham korkem-tasindiriw waziypalarina arnawl dem aliw shimgiwlarin kirgiziw, dem
boysimwina  jardem  beredi.  lzertlew aliwdi tek gana texnikaliq emes, balkim
natiyjeleri  kelisilgen dem ahw tembrdi korkem suwretlew qurali dep garaw usims
tenlestiriwge, duzilisti turaglastinwga ham etiledi.

Paydalanmilgan adebiyatlar
1. G.Mansurova “Xorshunoslik va xor jamolari bilan ishlash uslubiyoti”. Toshkent. “Yangi
nashr” 2008.
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REZYUME. Ushbu maqgolada xor texnikasining asosiy elementlaridan biri bo‘lgan aniq nafas
olishning uslubiy jihatlari ko‘rib chigiladi. Nafasning tovush hosil qilish, ansambl birligi va xor
ijrosining badiiy-tasviriy sifatlariga ta’siri tahlil qilinadi. Xor chigishlari jarayonida nafas olish
ko‘nikmalarini shakllantirishning bosqichlari va pedagogik tamoyillari ochib beriladi. Xor ijrochilik
amaliyotida aniqg nafasni tizimli va magsadli tarzda rivojlantirishning ahamiyati belgilanadi.

PE3IOME. B crathe paccMaTpuBaeTcs METOIHWKa pabOThI HAJ TMEBYECKUM JIBIXaHHEM Kak
0a30BBIM DJIIEMEHTOM XOpOBOﬁ TEXHHUKU. AHaJ'II/I3I/IpyeTC$I 3HAUYCHUC ,HLIX&TCHLHOﬁ KOOpAWHAIMU B
(hOpMHUPOBaHUH YCTOWYMBOTO 3BYKOOOpa30BaHUs, aHCAMOJIEBOTO €IMHCTBA U XYAO0KECTBEHHOMU
BBIPA3UTCIIBHOCTU XOPOBOI'O UCITOJIHCHUA. PaCKpBIBaIOTCSI OCHOBHBIC ICAATOTNUYCCKUEC TPUHIUIIBI 1
3TaIllbl (bOpMI/IpOBaHI/If{ AbIXaTCJIbHBIX HABBIKOB B IPOLECCCE pCHGTHHHOHHOﬁ pa60TI)I C XOpPOBbBIM
KOJIJICKTUBOM. Z[eﬂaeTCH BBIBOJ O HCO6XO,£[I/IMOCTI/I CUCTCMHOI'O U HCJICHAIIPABJIICHHOI'O IIOAX0Aa K
Pa3BUTHIO [IEBYECKOTO JAbIXaHUS B MPO(EeCCHOHATBHON XOPOBOW MPAKTHKE.

SUMMARY. The article examines the methodology of working on singing breathing as a basic
element of choral technique. The importance of breathing coordination in the formation of stable
sound production, ensemble unity, and the artistic expressiveness of choral performance is
analyzed. The main pedagogical principles and stages of developing breathing skills during
rehearsal work with the choir group are revealed. A conclusion is drawn about the need for a
systematic and purposeful approach to the development of singing breath in professional choral
practice.
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O‘ZBEK RAQSINING RIVOJLANISHIDA ANSAMBLLAR FAOLIYATI

Fazliyeva Zebo Kamarbekovna — dotsent
O zbekiston davlat san 'at va madaniyat instituti,
Sahna harakati va jismoniy madaniyat kafedrasi

Tayanch so‘zlar: o‘zbek rags, ansambl faoliyati, an’anana, xalq rags, baletmeyster, repertuar,

xoreograf.

KuarwueBble cioBa: y30€KCKUI TaHEI, NEATEIBHOCTh aHCAMOJIsI, TPAauIKs, HAPOIHBIM TaHEII,

OanermeiicTep, penepryap, xopeorpad.

Key words: uzbek dance, ensemble activity, tradition, folk dance, ballet master, repertoire,

choreographer.

Kirish. O‘zbek ragsi va uning rivojlanish
yo‘llari haqida S0z ketganda
Respublikamizda faoliyat olib borayotgan
yuksak professional ansambllarni  ko‘z
oldimizga keltiramiz. Bu ansambllarni tashkil
gilgan mashhur Yusufjon giziq Shakarjonov,
Usta Olim Komilov, Tamaraxonim va
shogirdlari bo‘lmish o°‘zbek xoreografiyasi
tanigli namoyondalar Mukarrama
Turg‘unboyeva, Isoxor Ogqilov va Gavhar
Rahimovalarni tashkil gilganlar. Darhagiqat,
bu ansambllar tuzilgan davr O‘zbekiston raqs
madaniyati tarixida “oltin asr’dir. Bu
ansambl  jamoasining  gastrol safarlari
geografiyasi ulkan mamlakatimizdagi Yagin
va uzoq sharg, Yevropa mamlakatlari hamda
Amerika qit’asini  gamrab olib, o‘sha
joylardagi barcha tomoshabinlarning olgish
va tahsiniga sazovor bo‘ldi. Vaqt bu
san’atkorlarning amalga oshirgan ishlari
nechog‘li muhim bo‘lganligini ko‘rsatib
turibdi... Biz raqs san’ati haqgida
gapirganimizda, o‘ziga xos til tizimini
nazarda tutamiz. Rags tili — bu avvalambor
nafis, go‘zallik, ma’noli imo-ishoralar va his
— tuyg‘ularga boy harakatlardir. Xalq ragsi tili
g‘oyat ravshan va aniq bo‘lib,uning
ifodaviyligi milliy an’ana va urf-odat ildizlari
bilan tutashgan, golaversa, xalgning butun
jonli tafakkuri tarixi bilan bog‘liqdir. Shu
bilan bir gatorda, xalq ragsi borligni, hayotni
o‘ziga xos tarzda aks ettirar ekan, u
turmushning barcha tomonlarini, davrning
ruhi va harakatini, uning maromini, suratini
hamda mazmunga boy vogqealarini o‘zida
gamrab oladi.

Adabiyotlar tahlili va metodlar
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Rags san’atida muayyan va ayni paytda
shartli bo‘lgan xilma-xil ko‘rinishlarning
o‘zaro qo‘shilib ketishi, an’anaviy raqgs
shakllarining  yangilanib  turishi  uning
taraqgiyot  xususiyatlariga ta’sir  etmay
qo‘ymaydi.  Taraqqiyotning o‘zi  ko‘p
bosqichli bo‘lib, nafis harakat, shakllanish,
estetik va ruhiy holatlar takomillashuvidir. Bu
xolda biz eski va yangi, an’anaviylik va
yangilik, milliy va umumbashariylikka bab-

baravar  intilishdan  iborat  go‘shaloq
go‘msashni kuzatarkanmiz, bu so‘zsiz 0‘z
san’atini  namoyish  qilayotgan  san’at
ustalarining hamda shunday darajaga

erishadigan san’atkorlarni qo‘msashdir. Zero,
xalq o‘zini ko‘rsata oladigan, usta, ijodkor,
peshgadam Kkishilarni unutmaydi. Mana shu
chegaralangan davrda, ya’ni kecha bilan erta
oralig‘ida birini ikkinchisidan ajratib turuvchi
muddat bor ekan, biri ikkinchisidan ijodiy
izlanish va saboq olish imkoniyati mavjud.
Tanazzulning boshlanish nugtasini aniglash,
oldindan ko‘ra bilish, asoslash va nihoyat
sezish mumkin. ljodiy sustlikning
yaginlashishi — g‘oya, maqgsad va rejalarning
gashshogligidan, bir joyda depsinib turishdan,
garchi tashqi ko‘rinishidan arzirli jamoalar
hisoblansa-da, ammo ijodiy faoliyati sust
ogimda davom etib kelayotgan joydan
boshlanadi. Ma’lum bir bosqgich o‘tgandan
keyin, boringki, o‘sha bosqich katta
muvaffaqiyatlar bilan yakunlangan bo‘lsa-da,
ammo sifat nuqtayi nazaridan yanada yuqori
pog‘onaga ko‘tarilishi, navbatdagi ijodiy
izlanishlar doirasiga chiqish o‘ylanmasa, u
bilan bog‘liq nazariy, badiily hamda amaliy,
masalalar hal qilinmagan bo‘lsa, bunday
kollektivning tanazzulga yuz tutishi ravshan



bo‘lib qoladi. Repertuar muttasil yangilanishi
zarur. G‘ayrat bilan olg‘a tomon harakat
gilish davri yetib keldi. Uning uchun sa’y va
harakatlarni birlashtirish, bundan keyingi
faoliyatlarning ijodiy rejasini ishlab chigish
taqozo etiladi. Albatta, oz tartibi va qonun -
qoidalari davrasida harakat giluvchi birorta
ham ijodiy organizm hamisha fagat bir xilda
ishlay olmaydi, ham izlanish, ham parvoz,
ham sustlik davrlari unga xos xususiyatlardir.

Yurtimizdagi yetakchi ansambllar o‘zaro
bir-biridan farq qiladi, ammo boshgacha
muammolari bir xil, ya’ni oldinga intilishsiz
va turg‘unlikda yashayaptilar. Bu jarayonning
muttasil davom etishiga ko‘pgina tashkiliy,
ma’muriy, ijodiy sabablar borki, u kishini
beixtiyor tashvishlantiradi. “Bahor” ansambli
hamisha yangilikka intiluvchi ansambl edi.
Aslida o‘zbek sahna xoreografiyasi bilan
bog‘liq  barcha islohot, yangilik va
kashfiyotlar yurtimizdagi ko‘p sonli rags
ansambllari safida muhim mavgeni egallab
turgan ajoyib kollektiv uchun xos xususiyat
bo‘lib keldi.

Natijalar va muhokama. Xalq ragsining
estetik ideali asrlar davomida to‘plangan
an’anaviy shakllarda yaratildi. Ammo xalq
ragsini sahnaga olib chigishni amalga
oshirishda  xuddi  shu  haddan ortiq
an’anaviylik, tang ahvolni vujudga keltirdi,
jjod doirasini cheklab qo‘ydi. Bunday tang
vaziyatdan qutulishning oqilona yo‘llarini (bu
yo‘llar katta muvaffaqiyatlar bilan topilgan
edi) rags mazmuniga zarar bermay, uning
o°ziga xos milliy xususiyatini saglangan xolda
qgidirib topish kerak edi. Shunga garamasdan,
xalq ragsining ravnaqi jarayonida an’anaviy
mavjud bo‘lgan estetik idealni mugarrar
ravishda buzishga to‘g‘ri keldi, chunki eski
shakllarni isloh qilish qilish yo‘li bilan
yangilik vyaratishda, eskilik va yangilik
o‘rtasida muvozanatni saqlab turuvchi oltin
oraligni topishdan iborat edi.

Bugun mana shu oltin oraliq hagida fagat
orzu qilishga to‘g‘ri kelyapti. Ansambllar
jamoasi avval yaratilgan ragslar hisobiga aql
bovar gilmaydigan darajada uzoq yashab
kelmoqdalar Odat tusiga kirib golgan
bunday holat izlanishga to‘siq bo‘lmoqda.
Mazkur kollektivlar repertuarida mazmunsiz
ragslar paydo bo‘lib, ularda sun’iy zo‘rma-
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zo‘raki  kiritilgan, hech bir ma’nosiz
harakatlar to‘lib-toshib yotibdi, natijada rags
teran mazmunini aks ettirish emas, balki
texnikani namoyish qilish vositasiga aylanib
golmoqda. To‘g‘ri, texnika ustida ishlash oz
yo‘lida qiziqarli va muhim vazifa, ammo u
bilan cheklanib qolib bo‘lmaydi. Ragslar-
chi..? “Bahorga” ansambliga  shuhrat
keltirgan, uni dunyoga tanitgan o‘sha ragslar
qani? O‘tmish va kelajak, an’anaviy va
mukammallik Bahor ragslarida bir-birlariga
nagadar mos tushib, uyg‘unlashib ketar edi.
Pilla, Paxta, Rohat, Moviy magom, valslar...
Bular unutilmas ragslardir. Yaqgin-yagingacha
ijodkorlik fantaziyasining tantanasi Shodlik
va Lazgi ansambllari chigishlari uchun xos
xususiyat edi. Bu ansambllar xoreografiya
ma’lumotlarini boyitish ustida ish olib borar,
xalg ragsining turli janrlarida foydalanar,
shuningdek boshga xalglarning raqs san’atiga
hamda baletga e’tibor berar, shu bois,
ularning repertuari g‘oyat boy, o‘ziga xos edi.
Taassufki, so‘nggi paytlarda bu talantli
kollektivlar ishida jiddiy kamchiliklar ravshan

sezilmoqda, erkaklar  ragsini  yanada
takkomillashtirish ~ sust.  Isahor  Oqilov
sahnalashtirgan erkaklar ragsi mavzusi,
mazmun jihatidan rang-barangdir. Hozirgi

kunda ijro etilayotgan erkaklar raqsi o‘sha ijro
etilgan asarlarining xira, bo‘sh nusxasi bo‘lib
goldi. Konsert dasturlarida borgan sari
erkaklarning  yakka  ijrolari  kamayib
bormogda. Modomiki shunday ekan, erkaklar
raqsini yanada rivojlantirish, o‘rinbosarlarni
tayyorlash, xalq talantlari yetishib chigadigan,
shakllanadigan ~ muhit  bo‘lmish  badiiy
havaskorlik to‘garaklari gatnashuvchilariga
mulohazali munosabatda bo‘lish kerakligini
alohida o‘ylash kerak. Baletmeysterlar
shakllanib boradigan, o‘z malakasini yanada
oshiradigan hamda ularning qobiliyatini sinab
ko‘radigan birorta ham ijodiy laboratoriya
yo‘q. Ayni paytda, jo‘shqin faoliyat
bosqichida  bo‘lmish  baletmeysterlarning
yanada ijodiy ravnaq topishlari uchun muhit
yaratilmagan. Baletmeysterlar o‘zlarining
professional tajribalarini  oshirish  tajriba
almashish, shuningdek yangi va gizigarli
materiallarni izlab  topishlari uchun
etnografiya ekspeditsiyalarida zarur darajada
qatnasha  olmaydilar.  Holbuki, o‘zaro



=== Kjrkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. }¢1.2026

hamkorlik munosabatlari ijodiy o°‘sishga yumguncha o‘tadigan lahzalar mohiyatini
yordam beradi. Yosh baletmeysterlarga yangi aniq belgilaydigan shakllarni qidirib topish
uslub  yo‘nalish hamda individuallikka demakdir. Uslublar shakllari turlicha bo‘lishi
muhtojligi bor. Mayli, yoshlar ana shu mumkin, fagat folklorga taglid giluvchi quruq
izlanishni konsert nomerlaridan boshlasinlar. dekoratsiya vositalaridan foydalanib
Mayli, ular sinov nomerlari bo‘lsin, boringki, golmaslik  kerak. I.Moiseyevning ijodiy
ular muvaffagiyatsiz yakunlansin, bundan nuqtayi nazaricha, “Folklor — san’at mulki,
hech cho‘chimaslik kerak. Zotan, bizning vazifamiz uni saqlashdir” bu masala
muvaffaqiyatsizliklar ~ o‘rtacha  arifmetika bugun ham dolzarb hisoblanadi. Shunday
darajadagi silliq va oson yutuglardan ko‘ra ekan, vaziyatning yutuq va kamchiliklarini
ko‘proq narsalarga o‘rgatishi mumkin. umumlashtirib, tahlil qilib, ijodiy tanglik
Yurtimizdagi  faoliyat olib  borayotgan sharoitidan ganday qutulish, beparvolikdan
baletmeysterlar g‘oyat boy folklor jjodiy fikrlashga o‘tish yo‘lidagi to‘signi
manbalariga achinarli darajada kam e’tibor ganday yengish, bu muhim masalalarni hal
bermoqdalar. qilib olish zarurligini belgilaydi.

Demak, izlanish obyektlari yetarli. Ular Buni shunday tashkil gilish kerakki,
ishga logayd qaraydiganlarni emas, haqigiy barcha faoliyat olib borayotgan ansambllar
tadgigotchilarni, tashabbuskorlarni, 0‘z san’atini  namoyish  qilayotganida
izlanuvchilar va giziquvchilarni kutmoqgda. tomoshabinga bir paytlari bo‘lgani kabi
San’at hamisha hayot va davrning aksi. Bu samimiy quvonchni gaytarib bersin, hamda
0‘z navbatida, davrga monand bir ipga haqgli iftixor hissini gayta jonlantirsin.

marjonday  shodalangan, ko‘z  ochib
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REZYUME. Ushbu maqolada rags san’atida muayyan va ayni paytda shartli bo‘lgan xilma-Xil
ko‘rinishlari, an’anaviy raqs shakllarining yangilanib turishi, taraqqiyot xususiyatlari ta’siri, nafis
harakat, shakllanish, estetik va ruhiy holatlar takomillashuvi hagida bayon etilgan.

PE3IOME. B nanHOl cTaThe paccMaTpUBAIOTCS KOHKPETHBIE M OJHOBPEMEHHO YCJIOBHBIE
pa3HOOOpa3HbIC TMPOSIBICHUS B  TAHIEBAILHOM HCKYCCTBE, OOHOBJIEHHE TpPaJAUIIMOHHBIX
TaHIOCBAJIbHBIX (bOpM, BIIMSHHUE OCOOEHHOCTEN Pa3BUTHA, H3AIIHBIC ABUKCHUS, (I)OpMI/IpOBaHI/Ie,
COBCPHICHCTBOBAHUC ICTCTUUCCKUX U IICUXUYCCKUX COCTOSIHUIA.

SUMMARY. This article describes the various manifestations of dance art, both specific and
simultaneously conditional, the renewal of traditional dance forms, the influence of developmental
characteristics, the refinement of graceful movements, formation, and the improvement of aesthetic
and mental states.
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XX asrda musiqa madaniyati 0z
taraqqgiyotining yangi bosgichiga gadam
qo‘ydi, u avvalgi — XIX asrning klassik-
romantik davridan sezilarli darajada farg
giladi. Bu jarayonda fan-texnika taraqqiyoti,
jamiyatning sanoatlashuvi va urbanizatsiyasi,
musiqiy axborotni saglash va uzatishning
elektron texnik vositalarining paydo bo‘lishi
katta rol’ o‘ynadi. Bu omillar XX asr
bastakorlarining  yangi ijodiy tafakkuri
shakllanishiga jiddiy ta’sir ko‘rsatdi. Ular
texnika  va  ijodkorlik  uyg‘unligidan
foydalanib, musiganing akustik hamda
fazoviy-vaqt chegaralarini sezilarli darajada
kengaytirish yo‘lidan bordilar. Bunga
elektron musiga asboblarini ixtiro qilish,
sun’iy ravishda yaratilgan tovushlar va ovoz
tizimlaridan foydalanish kabi yangiliklar
misol bo‘la oladi. Musiqiy faoliyat (ijrochilik
va tinglovchilik) axborot jamiyati va global
mediamadaniyatning rivojlanishi sharoitida
yangi xususiyatlar, fazilatlar va ma’naviy
ma’nolarga ega bo‘ldi. XX asr musiqiy-
intonatsion  tafakkuri  yangi  madaniy
ustunliklarning shakllanishiga mos ravishda
o‘zgarib bordi. Bu o‘zgarishlar musiqada ko‘p
millatli  alogalarning faol kuchayishiga
(“Sharq - G‘arb” va hokazo), o‘tmish va
hozirgi zamon musiqiy tizimlarining o‘zaro
muloqotiga, turli madaniyatlar, yo‘nalishlar,
uslublar va janrlarning o‘zaro ta’siri hamda
uyg‘unlashuviga asoslangan edi.

Xususan, akademik musiganing xalq
og‘zaki ijodi, djaz, rok va boshga yo‘nalishlar
bilan  uyg‘unlashuvi  kuzatildi.  Xorijiy
tarixshunoslikda goragalpoq musiqasi
ko‘pincha alohida emas, balki turkiy xalqlar,
Orolbo‘yi va umuman Markaziy Osiyo
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xalglarining an’anaviy musiqa madaniyati
kontekstida ko‘rib chiqiladi. G‘arb
etnomusigashunoslarining  asarlarida  epik
an’ana, og‘zaki professional ijrochilikning
roli, shuningdek, an’anaviy madaniyat
tizimida musiqa san’atining amal qilishiga
alohida e’tibor qaratilgan. Qoraqalpoq jirlari,

baxshi ~ va  jirovlar  faoliyati,  xalq
cholg‘ularidan  foydalanish ~ mintaqaning
umumiy madaniy makonining  muhim
elementlari sifatida tilga olinadi. Jahon

tarixshunosligida XX asr madaniyati tarixi,
nazariyasi va falsafasi muammolariga
bag‘ishlangan madaniyatshunoslik, falsafiy,
falsafiy-estetik va sotsiologik yo‘nalishdagi
gator asarlar paydo bo‘ldi (modernizm va
postmodernizm muammolari, ommaviy va
elitar madaniyatlarning o‘zaro ta’siri, mif va
mif ijodkorligi masalalari, san’at borlig‘ini
tahlil gilishning sotsiologik va estetik jihatlari
va Dboshqgalar). Shu jumladan: M.Veber
asarlari [1.43 b.], G.Gadamer [2.94 b.],
K.Levi-Stross [3.121b.], O.Shpengler [4.90
b.] va boshgalar.

XX asr boshlarida global tendentsiyalarni
anglashning nazariy asoslari inson va
madaniyatning falsafiy wva tarixshunoslik
kontseptsiyalari mualliflari tomonidan
yaratilgan — K.Yaspers [5. 43 b.] va
boshgalar. XX asr madaniyatida yangi
kommunikativ muhitning shakllanishi hagida
V.Bibler va Yu.lLotman o°‘z asarlarida
yozishgan. Globallashuvning yangi bosqgichi
(1950-1990 vyillar) E.Tofflerning [6.44 Db.]
tadgiqgotlarida chuqur tahlil gilingan.

Shu munosabat bilan bir gator olimlar XX
asr va XXI asr boshlaridagi madaniyat va
san’atning o‘ziga xos xususiyatlarini bizning



tadqiqotimiz uchun muhim bo‘lgan quyidagi
tushunchalar orqali tahlil qiladilar: “media”
(M.Maklyuen ta’rifiga ko‘ra vositachi yoki
aloqga vositasi), “ommaviy axborot vositalari”
(ommaviy matbuot, radio, televidenie,
internet), “mediamadaniyat” (N.Kirillova
fikriga ko‘ra, asta-sekin global miqyosga etib
borayotgan yangi axborot turidagi
madaniyat). Shuni ta’kidlash joizki, biz o‘z
tadgigotimizda musiga madaniyatini
B.Asafev tomonidan ilgari surilgan “bastakor-
ijrochi-tinglovchi” uchligiga asoslangan holda
o‘rganamiz. Bu uchlik Yangi Evropa musiqa
madaniyatining rivojlanish davrida — XVII
asrdan XX asrgacha shakllangan asosiy
musiqa faoliyati turlarining 0‘zaro
munosabatlari tizimini ifodalaydi. XX asr
musiga madaniyati evolyutsiyasi globallashuv
davrining texnik-urbanistik tendentsiyalari,
musiqiy ma’lumotlarni saqlash va uzatishning
yangi usullarining paydo bo‘lishi,
kompozitorlik va ijrochilik ijodida musigiy
tafakkurning yangi turlari, shuningdek,
musigani  idrok  etish  jarayonlaridagi
o‘zgarishlar bilan bog‘lig. Texnik-innovatsion
izlanishlar kompozitorlik ijodida urbanistik va
industrial tendentsiyalarning rivojlanishida
namoyon bo‘ldi, bu esa musiqiy-tovush va
akustik ~ muhitning  sezilarli  darajada
kengayishiga olib keldi. Ushbu jarayonlar
natijasida asta-sekin musiqiy tafakkurning
ratsional-pragmatik dominantasi shakllandi:
yangi kompozitorlik texnikasini (seriyali
texnika,  dodekafoniya, aleatorika va
boshqalar) ixtiro qilish asosida ijodning
tahliliy jihati va konstruktiv boshlanishi
kuchaydi, musiga vyaratish va yozish
jarayonlarida elektronikaning (magnitofonlar,
kompyuterlar, sintezatorlar va boshqalar) roli
oshdi, intonatsion tafakkur va tovush palitrasi
sezilarli darajada o‘zgardi. Birinchi va
ikkinchi to‘lgin avangard kompozitorlari
(L.Russolo, A.Mosolov, N.Roslavets,
K.Shtokxauzen, Dj.Keyj, V.Lyutoslavskiy,
K.Penderetskiy, Ya.Ksenakis, A.Shnitke va

boshgalar) tomonidan texnik-innovatsion
kashfiyotlar gilingan, shuningdek,
I.Stravinskiy, A.Onegger, D.Miyo,

S.Prokofev, S.Raxmaninov, D.Shostakovich
ijodida urbanistik tendentsiyalar aniglangan.
Shuningdek, XX asr kompozitorlik va
ijrochilik  ijodiyotida  texnik-innovatsion
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izlanishlar ogimida globallashuv davriga
hamohang bo‘lgan badiiy obrazlar va ijod
g‘oyalarining  yangi  tizimi  asta-Sekin
shakllanayotgani, bu esa ekran madaniyati va
kinoobrazlilik bilan o‘zaro ta’sir qilish
asosida musiqiy tafakkurni vizuallashtirishda
namoyon bo‘lishi ta’kidlangan. Shunga
o‘xshash jarayonlar XX asr ijrochilik
jjodiyotida ham sodir bo‘lib, texnikanizmning
kuchayishi, tomoshabop effektlar, ijrochining
ovoz yozish vositalariga qgaramligi va
mahsulotlarni ommaviy tirajlash sanoatining
paydo bo‘lishida namoyon bo‘ladi.

XX asr kompozitorlarining havaskorlik
mubhitida ilgari yaratilgan musiga gatlamlari
va janrlariga (qo‘shiq, romans, shahar
shansoni va boshgalar) murojaat gilishida
namoyon bo‘lgan akademik musiqaga folklor
va maishiy madaniyatning intonatsion
materialining ta’siri tushunilgan. XX asrning
mahalliy novator kompozitorlari
(I.Stravinskiy, D.Shostakovich, S.Prokofev,
A.Shnitke, S.Slonimskiy va boshgalar),
G‘arbiy Evropaning birinchi va ikkinchi
to‘lqin avangard kompozitorlari, shuningdek,

akademik  musiga usullarini  ommaviy
madaniyat bilan birlashtirgan “uchinchi”
yo‘nalishdagi rus kompozitorlari

(V.Martinov, E.Artemev va boshgalar)ga
“menestrel” madaniyatining (rok, djaz, pop-
madaniyat) ta’siri ko‘rsatilgan. Integratsion
tafakkurning neofolklorizm  (1.Stravinskiy,
B.Bartok, G.Sviridov, S.Slonimskiy va
boshqalar) va  “polistilistika”  (uslubiy
“aralashmalar” igtiboslar, qadimiy musiqa va
polifoniyalarga ~ murojaat),  shuningdek,
akademik musiqaning Shargning an’anaviy
amaliyotlari, ekzotik evropacha bo‘lmagan
madaniyatlar (O.Messian ijodida) bilan o‘zaro
ta’sirida namoyon bo‘lishining xilma-xilligi
ochib berilgan. XX asr musiqiy tafakkurining
“polifonlashtirish” tendentsiyasi [A.Shnitke]
anglab etilgan bo‘lib, u ko‘plab uslubiy
gatlamlarning dialogi va polilogida hamda
ularning madaniy sintezga tomon harakatida
namoyon  bo‘lgan.  Shunga  o°xshash
jarayonlar ommaviy madaniyatda ham sodir
bo‘layotgani isbotlangan: bu akademik
musiga usullaridan  foydalanuvchi  rok-
musiqgachilarning  novatorlik izlanishlari,
akademik va ommaviy  madaniyatlar
“chorrahasida” tug‘ilgan yangi simbiotik



janrlarning (rok-opera va rok-simfoniya va
boshqalar) paydo bo‘lishi, etnik musiqa
elementlarining  rok-kompozitsiyaga  Kirib
kelishi, “fyujn” uslubining paydo bo‘lishi va
boshqgalar.

XX asrda o‘tgan davrlarga nisbatan
og‘zaki va yozma (nota), shuningdek, audial
(eshitish) va vizual madaniyatlar dixotomiyasi
boshgacha nisbatda namoyon bo‘lmoqda.
Evolyutsiya jarayonida vizual (nota, yozma)

madaniyatdan  audial madaniyatga va
aksincha, audial madaniyatdan vizual
madaniyatga (vizualizatsiya, bu holda,

tomosha shakli sifatida tushuniladi) o‘tish
sodir bo‘lishi aniqlandi. Bu murakkab jarayon

kompozitorlarning yozma bo‘lmagan ijod
shakllariga tayangan holda og‘zaki
improvizatsiya ~ amaliyotlariga ~ murojaat

qilishlari bilan bog‘liq bo‘lib, an’anaviy nota
yozuvidan voz kechish va improvizatsiya,
spontanlik ~ va  tasodifiylik  (aleatorika)
tamoyillariga asoslangan musigiy matnni
yozishning yangi shakllari paydo bo‘ldi.
Asarning taxminiy sxemasini gayd etuvchi
musigani grafik yozishning yangi usullari
shakllanmoqda. Teskari jarayon — eshitish
madaniyatidan vizual madaniyatga o‘tish —
madaniyatni  vizuallashtirishning umumiy
tendentsiyalari va musigada tomoshaboplikni
namoyon etishning turli shakllari (kino,
televidenie, komp yuterlashtirish, internet va
boshqalar yordamida) bilan bog‘liq bo‘lib,

ko‘prog ommaviy media va  ekran
texnologiyalariga ~ asoslangan ~ ommaviy
musiga madaniyatiga xosdir, garchi bu

jarayonning ko‘rinishlari opera va boshqa
klassik janrlarda ham sezilarli bo‘lsa da.

Bu jarayonning salbiy tomoni ham gayd
etilgan  bo‘lib, unda  opus-musigaga
yo‘naltirilgan yozuv madaniyatining o‘ziga
X0s gadrsizlanishi va matnning nota yozuviga
tayangan kompozitorlik ijodiyoti magomining
pasayishi kuzatilmoqda, bu esa bugungi
kunda bir qator mualliflarga [V.Martinov,
N.Lebrext] “muallifning o‘limi”ni bashorat
gilish imkonini beradi [R.Bart] - kompozitor-
ijjodkor va umuman musiganing ifoda va
kechinma san’ati sifatida.

Mediamadaniyatning  musigiy faoliyat
infratuzilmasi va professionalizm turlariga
ta’siri asoslangan va isbotlangan.
Globallashuv  davrida kompozitorlik va
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ijrochilik, professionalizm va havaskorlikning
“tutashgan” joyida musiqiy
professionalizmning yangi «aralash» turlari
paydo bo‘lib, ular texnik eksperimentga va
musigani Yyaratish, ijro etish va saqlash
jarayonlarida media vositalaridan
foydalanishga bo‘ysundirilganligi aniqglandi.
Ovoz rejissyorligi kasbining yangilanishi,
shuningdek, musiqgiy art-menejment, musiqiy
prodyuserlik, musiqgiy aranjirovka (kompyuter
texnologiyalari ~ asosida) kabi  yangi
kasblarning roli ko‘rsatilgan bo‘lib, ular asta-
sekin kompozitorlar va ijrochilarga xizmat

giladigan ~ muhim  faoliyat  sohalariga
aylanmoqda. Ishda ta’kidlanishicha,
ko‘pincha kompozitorning o‘zi ham o0‘z

musiqasining ijrochisiga aylanadi, bu matnni
o‘qishdagi qiyinchiliklar, maxsus kompyuter
dasturlari  va yangi elektron musiga
asboblarini o‘zlashtirish zarurati tug‘ilganda,
musiga yozuvini  tayyorlash jarayonida
studiya ishining ahamiyatini kuchaytirish
bilan bevosita bog‘liq.

XX-XXI asrlar chegarasidagi musiga
madaniyatida havaskorlikning o‘sishi ham
gayd etilgan, bu texnik vositalar va
komp yuter dasturlarining mavjudligi bilan
bog‘liq bo‘lib, ular musigani ijro etish va
yozib olishga imkon beradi (karaoke, turli xil
fonogrammalar va hokazo).

Mediamadaniyatning musiga va inson
o‘rtasidagi muloqotning yangi usullarini
shakllantirishga ta’siri, tinglash madaniyati
sohasi sezilarli o‘zgarishlarga uchraganida
isbotlangan. Tinglovchilarning idrok etish
xususiyatlari ochib berilgan bo‘lib, bu jarayon
media vositalarga (ovoz yozish qurilmalari,
qulogchinlar, pleerlar, magnitofonlar, CD,
DVD, video va hokazo) hamda ommaviy
axborot vositalariga (radio, televidenie,
internet) tobora bog‘liq bo‘lib bormoqda.
Tomoshaviylik, pop-madaniyat va iste'molga
yo‘naltirilgan tinglovchilik idrokining yangi
turlari tahlil gilingan. Global mediamadaniyat
sharoitida akademik musiqani o‘zaro boyitish
va rivojlantirishga hissa qo‘shadigan G‘arb va
mahalliy  professional musiqily ta’lim
tizimining o‘zaro ta’siri va integratsiyasining
o‘ziga X0s Xxususiyatlari aniglandi. “Musiga
madaniyati” tushunchasi “murakkab ierarxik
munosabatlar tizimi” sifatida talqgin etiladi.
A.Soxor [7.94-95 b.] to‘g‘ri ta’kidlaganidek,
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bu tizimga “belgilar, matnlar, mulogot
shartlari, musiganing qadrini belgilovchi
falsafiy-estetik va axlogiy me yorlar, musigiy
faoliyatning barcha turlari, uning sub ektlari
va ob’ektlari  (tinglovchilar, ijrochilar,
bastakorlar, asarlar), shuningdek, musiga
madaniyatining faoliyatini ta’minlaydigan va
unga xizmat ko‘rsatadigan muassasalar
hamda ijtimoiy institutlar” kiradi. Yangi
Evropa madaniyatining o‘ziga X08
Xususiyatlarini tushunishda dissertant
akademik B.Asafyevning [8.36 b.]
“kompozitor-ijrochi-tinglovchi uchligi”’ga
asoslanadi, bu XX asrdan bugungi kungacha
bo‘lgan musiqiy madaniyatning asosini
tashkil etadi. “Mediamadaniyat” tushunchasi
“insoniyat tomonidan madaniy-tarixiy
taraqgiyot jarayonida yaratilgan, jamiyat
ongini  shakllantirishga va  shaxsning
ijtimoiylashuviga ko‘maklashadigan axborot-
kommunikatsiya  vositalari, moddiy va
ma’naviy qadriyatlar yig‘indisi sifatida ishlab
chiqildi”.[9. 112 b.]

“Musiga madaniyati” tushunchasi keng
qamrovli bo‘lib, har bir tarixiy davrda, shu
jumladan, XX asrda musiga madaniyati
modernizatsiyalashgan giyofa kasb etayotgan
globallashuv davrida uning o‘ziga xosligi va
o‘ziga xosligini belgilovchi ham mazmuniy,
ham tarkibiy va funktsional parametrlarni o‘z
ichiga oladi.[9.51 b.] XX asrning ikkinchi
yarmidagi kompozitorlik musiqgasida texnik-
innovatsion izlanishlarning o‘ziga  xos
xususiyatlari Garbiy Evropa va mahalliy
“ikkinchi to‘lqin” avangardi misolida tadqiq
etiladi. Bu erda ilmiy-texnik taraqqgiyot,
global mediamadaniyat, ekran madaniyati va

ovoz Yyozish texnologiyalarining urushdan
keyingi avangard vakillari (K.Shtokxauzen,
P.Bulez, Ya.Ksenakis, P.Sheffer, L.Nono,
D.Ligeti, K.Penderetskiy, V.Lyutoslavskiy,
Ch.Ayvz, J.Keyj, F.Glass) kompozitorlari
musiqly  tilining  shakllanishiga  ta’siri
tushuniladi. 1970 yillardan boshlab ijodiyotda
“psixologizatsiya” jarayoni kuzatila
boshlandi. XX-XXI asrlar chegarasiga kelib,
ommaviy musiga madaniyatining rivojlanishi
global miqyosga ega bo‘lib, jiddiy musiga va
umuman musiqa san’atini madaniyatning
chekkasiga surib chigaradi (akademik musiga
asta-sekin elitar hodisaga aylanadi). XX asr
ommaviy  madaniyati mediamadaniyat,
texnik-innovatsion jarayonlar hamda uning
barcha  sohalarining  vizuallashuvi ~ va
tijoratlashtirish ta’sirida shakllanib bordi.

U o‘tmish davrlardagi shahar “maishiy”
musiga madaniyatidan janr va uslubiy ildiz
olib, yangi mustaqil «uchinchi gatlam»ni
vujudga keltirdi. [10. 69 b.]

Shunday qilib, XX asr musiga
madaniyatidagi texnik-innovatsion izlanishlar
jarayonida musiqiy tafakkur turlari Kklassik-
romantik  shakldan ratsional-pragmatik
shaklga  o‘zgarmoqda. @ Bu  o‘zgarish
globallashuv davrida kompozitorlik ijodining
butun tizimini modernizatsiya qilish va
mediamadaniyatni rivojlantirish jarayonlariga
jiddiy ta’sir ko‘rsatmoqda. Mediamadaniyat
asta-sekin turli noevropa an’anaviy musiqa
madaniyatlarini ham o‘z ta’sir doirasiga
tortmoqda. Bu notanish (“begona”) musiqani
idrok etish jarayonida yuzaga keladigan til
to‘siqlarini engib o‘tish zaruratini keltirib
chigaradi.
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REZYUME. Ushbu maqola jahon tarixshunosligi doirasida Qoraqalpog‘iston musiqa
madaniyatining o‘rganilishi va yoritilishiga bag‘ishlanadi. Unda xorijiy va mahalliy tadqiqotchilar
asarlarida qoraqalpoq xalq musiqasi, og‘zaki-an’anaviy ijod namunalari, baxshichilik, dostonchilik,
xalq qo‘shiglari hamda milliy cholg‘ularning ilmiy talqini tahlil qilinadi. Shuningdek, jahon
etnomuzikologiyasi kontekstida Qoragalpog‘iston musiqa madaniyatining o‘rni, uning mintaqaviy
va umuminsoniy madaniy jarayonlar bilan alogadorligi yoritiladi.

PE3KOME. JlanHas cTaThsl MOCBSIIEHA W3YYEHUIO M OCBEIICHUIO MY3bIKAJIbHOW KYJIBTYpbI
Kapakanmakctana B pamMkax MHUpOBOH wucropuorpadpuu. B Hem aHamu3upyercsi HaydyHas
MHTEpIIpeTalisl KapaKaJllMakCKoW HapoAHOW MY3BIKH, 00pa3lloB YCTHOTO TpPaIUIIMOHHOTO
TBOPYCCTBA, 621XH_II/I, AaCTaHOB, HAPOAHLIX TICCCH W HAIIMOHAJIBHBIX HWHCTPYMCHTOB B pa60Tax
3apyOEKHBIX M OTEYECTBEHHBIX HCcieaoBarenei. Takke OCBEmaeTcss poib MY3BIKAIBHON
KYJIbTYPbI KapaKaJIHaKCTaHa B KOHTCKCTC MHpOBOfI 9THOMY3LIKOJIOTHH, €€ CBA3b C PCrUOHAJIbHBIMUA
1 00IIIeUeI0BEYECKUMHU KYIbTYPHBIMH MTPOILIECCAMHU.

SUMMARY.This article is devoted to the study and coverage of the musical culture of
Karakalpakstan within the framework of world historiography. It analyzes the scientific
interpretation of Karakalpak folk music, examples of oral and traditional creativity, bakhshi art, epic
poetry, folk songs, and national instruments in the works of foreign and domestic researchers. It
also highlights the role of Karakalpak musical culture in the context of world ethnomusicology, its
connection with regional and universal cultural processes.

JAHON MUMTOZ ASARLARI MILLIY TEATR SAHNASIDA
(O‘zbekiston xalq artisti Turg‘un Azizov V.Shekspirning
“Gamlet” asari rejissyorlik talginida)

Xushvagtov Eldor Bekmuradovich — dotsent v.v.b
O‘zDSMI, “Musiqali teatr san’ati” kafedrasi

Tayanch so‘zlar: Shekspir, Gamlet, kompozitsiya, tomosha, mumtoz, sahna, maktab, aktyor,
rejissyor, ssenariy, dramaturg, shart-sharoit, butafor, pedagog, rassom, teatr, libos, ijod, tovush,
chiroq, dekoratsiya, san’at, professional, tasavvur, spektakl, timsol, musiqa, raqs, plastika, maska,
delarte, garmonik.

Kawuesbie caoBa: [lexcnup, ['amner, KoMmo3uius, CHEKTakJb, KJIACCHK, CIIEHA, IIKOJA,
aKTEp, PEXKUCCEDP, CLEHAPUCT, ApaMaTypr, COCTOSHUE, PEKBU3UT, IENAror, XYIAOXKHHK, TEaTp,
KOCTIOM, CO3/IaHHe, 3BYK, JlaMIla, YKpalleHHe, HCKYCCTBO, NpodecCHoHal, BOOOpaxeHHe,
nepdopmanc, SMOJIeMa, My3bIKa, TaHell, IIACTHKA, MacKa, JeJiapTe, TApMOHHKA.

Key words: Shakespeare, Hamlet, composition, spectacle, classic, stage, school, actor, director,
screenwriter, playwright, condition, props, educator, artist, theater, costume, creation, sound, lamp,
decoration, art, professional, imagination, performance, emblem, music, dance, plastic, mask,
delarte, harmonic.

Zamonaviy izlanishlar sahnaviy yangi til musiga) mavjud bo‘lgan sahnaga matnni
(yondashuv) va wunga mos ifodaviylik ganday vyangi Yyo‘l Dbilan ko‘chirishga
sistemasini tashkil etish bilan uzviy bog‘liq. intilishadi.

Zamonaviy spektaklda eng asosiy omil uning Qadimgi sinkret ko‘rinishidagi tomosha
syujeti va kompozitsiyasidir. Rejissyorlar san’atiga qarab yuzaga kelgan teatr janrlari
uchta oflchov birligi (rags-o‘yin, ashula, tushunchasi va o‘zida: jest, pantomima,
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musiga va rags va nihoyat marionetka,
go‘g‘irchoqlaridagi alohida o‘rin olgan. Xatti-
harakatlar va plastikalari  bilan teatr
ifodaviyligining noverbal Kko‘rinishlari ham
o‘zgaradi. Jahon teatr rivojlanish jarayonida
ganday tendensiya yetakchilik gilayapti? Bu
yerda har xil uslub va janrlarni Kko‘rish
mumkin. Xususan, pantomima teatri, So‘z
teatri, raqgs teatri, marionetka va maskalar
teatri, sharq teatrlari va kabuki, delarte teatri
vosita va usullarning qo‘llanilishlarini kuzatsa
bo‘ladi. Yana bu yerda sharqiy fantaziyaga
qurilgan  erkin  improvizatsiyali ~ yorgin
tomoshaviy  ijro  texnikasining  delarte
stilistikasi bilan uyg‘unligini ko‘rish mumkin.
Rejissura garmonik bir butun va muayyan
yaxlitlikka ega bo‘lgan tomosha, ko‘rinish,
yaratish  san’ati  hisoblanadi.  Rejissyor
lotincha “rejisseur” so‘zidan olingan bo‘lib,
“boshgaraman” degan ma’noni anglatadi.
Rejissyor nafagat boshgaruvchi,  balki,
tushuntirib, ko‘rsatib beruvchi, yozuvchi,
chizuvchi, rassom, psixolog va hokazolar
bo‘lishi lozim. U spektakl, film, televideniya,
radioda ko‘rsatuv va eshittirishlarini, estrada
va sirk dasturlarini sahnalashtiruvchi shaxs.

Rejissuraga  san’at sifatida  qarash
Meyningen teatrining say harakatlari tufayli
yuzaga keldi. Boshga shu teatrning

yetakchilari muallif matniga jiddiy e’tibor
berib, tarixiy yoki zamonaviy muhitni aks
ettirish, ommaviy sahnalarning uyg‘unligiga
erishish Meyningenchilarning yutug‘i edi.
Dastlab “rejissyor” atamasi ishlatilmas va
bunga alohida ixtisoslik sifatida garalmas edi.
Yevropada uyg‘onish davrigacha, rejissura
sahna ijodining mustaqil turi sifatida ajralib
chigquniga gadar, sahnalashtiruvchi vazifasini
muallif, yetakchi aktyorlar yoki teatrning
egasi bajargan. Uyg‘onish davrida Yevropada
sayyor professional teatr bilan birga muallif,
aktyor va rejissyor vazifasini o‘taydigan
truppa rahbari ham yuzaga keldi. XVI-XVII
asrlarda rejissuraning rivojiga V. Shekspir,
J.B.Moler, Lope De Vegalar kabi yetuk
klassik dramaturglar katta xissa go‘shishgan.
Fagat Burjuaziya davriga kelib, rejissura
nazariyasi yaratila boshlandi. O‘zbek teatri
va rejissurasi tarixida jadidlar boshlab bergan
an’analarni  professional 0‘zbek  milliy
rejissurasi asoschilari M.Uyg"ur,
Y.Bobojonov, E.Masafayev, M.Ravshanov,
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N.Otaboyev, B.Yo‘ldoshev, A.Akobirov,
K.Yo‘ldoshev, M.Muhammedov, R.Hamidov,
U.Omon, V.Umarov va T.Azizovlar O‘zbek
milliy teatri tarixida milliy asarlar bilan birga
jahon dramaturgiyasi va rejissurasi
an’analarini davom ettirib kelmoqdalar.
O‘zbek milliy teatr tarixida M.Uygur
birinchilardan bo‘lib V.Shekspirning
“Gamlet” tragediyasini sahnalashtirgan edi.

“Gamlet” asari 0°‘zbek teatrlari tarixida
o‘ziga xos va shakl jihatidan bir-birini
takrorlamaydigan talginda sahnalashtirilgan.
O‘zbek Milliy Akademik drama teatrida
O‘zbekiston xalq artisti T.Azizov original va
professional talginda o‘zbek milliy rejissurasi
an’analarini saqlagan holda ushbu spektakini
sahnalashtirgan.  Bugungi  kunda  komil
insonni kamol toptirish manaviy
hayotimizdagi eng dolzarb masalalardan biri
hisoblanadi. Ma’naviy-madaniy sohadagi tub
sifat o‘zgarishlari tufayligina xar tomonlama
yetuk, iymon-e’tiqodi butun, irodali, sobit
gadam insonlarni tarbiyalash mumkin. Teatr
san’atida ham nafaqat milliy, qolaversa
g‘arbiy Yevropa va dramaturglari va
rejissyorlarining ijodidagi uslub
yo‘nalishlariga tayangan holda  0‘zbek
mentalitetiga mos sahna asarlari
yaratilayotganligini ko‘rish mumkin.

XX asr boshi, professional Yevropa
uslubidagi yangi o‘zbek teatri vujudga kela
boshlagan  davrlardanog bejizga g‘arb
dramaturgiyasiga ~ murojaat  gilinmagan.
An’anaviy teatr ijro uslublariga ko‘nikma
hosil gilgan boshga millat hayoti va
madaniyatini anglash va sahnada jonli ko‘rib
kelgan o‘zbek tomoshabini uchun doim
gizigarli bo‘lgan. 30 vyillarda o0‘zbek teatr
sahnasida ingliz dramaturgi  V.Shekspir
asarlari  sahnalashtirilgan. Shundan so‘ng
o‘zbek tomoshabini 1921 yilda ilk bor g‘arb
mumtoz dramaturgiyasi namunalari bilan
tanishishadi. Chunki, aynan shu vyili g‘arb
dramaturgi  Shillerning "Qaroqchilar" asari
0‘zbek sahnasida birinchi marotaba qo‘yiladi.

Mumtoz spektakllar aktyorlarning
imkoniyatini  ochishga muhim  maktab
vazifasini o‘taganligini A.Hidoyatov,

SH.Burhonov. O.Xo‘jayev, S.Eshonto‘rayeva,
N.Rahimov  kabi aktyorlarning  klassik
asarlarida yaratgan obrazlarida ko‘rishimiz
mumkin.



Har bir ijodkor yashayotgan davri,
vagtidan kelib chigib, takror va takror
Shekspir asarlariga murojaat etadi va bu bilan
Shekspirni  anglashga, uning tilsimlarini
ochishga intiladi.

Milliy teatrlarimiz sahnalarida yana g‘arb
mumtoz dramaturgiyasiga murojaat gilindi.

1990 villar oxirlarida, g‘arb mumtoz
dramaturgiyasi namunalari 0‘zbek teatri
sahnasida ham ko‘rina boshladi. Sababi, teatr
mumtoz sahna asarlari yordamida umrboqiy
muammolar bo‘lgan insonparvarlik,
vatanparvarlik va odob-axloq saboglarini
izlashga harakat gilarkan. 2003 yil O‘zbek
Milliy Akademik drama teatrida “Gamlet”
tragediyasiga to‘rtinchi bor murojaat etildi.
Spektakl 1935, 1939, 1949 yillarda M.Uyg‘ur
tomonidan sahnalashtirilgan bo‘lib, unda bosh
rollarni  S.Eshonto‘rayeva,  A.Hidoyatov.
0.Xo‘jayev, O.Jalilovlar ijro etganlar. Mana
shu tragediyaga takror va takror murojaat
etish asnosida rejissyor va aktyorlar asarning
mazmuni va uni bugungi kun bilan nima
bog‘lab turganini anglashga intilganlar. Har
safar tomoshabin yangi talgindagi “Gamlet”ni
ko‘rganda, o‘sha davr odamini, idealini
ko‘rgandek bo‘laveradi. Shularning orasida
A Xidoyatov va O.Xo‘jayev ijrosidagi
“Gamlet” obrazi tomoshabinlar qalbidan
chuqur joy egallagan. Rejissyorning fikricha,
“Gamlet” qasoskor emas, u otasining o‘limi
sababini izlaydi. Sotginlik va hiyonatni tagiga
yetishga, uni  quritishga intiladi. U
hayotimizda sodir bo‘layotgan nohagliklar,
adolatsizliklarga garshi kurashish uchun bel
bog‘lagan insondir. Uning Ofeliya qabri
ustida aytgan: -“Men uni qirq ming og‘asidan
ham ortiqroq sevardim...” so‘zlarining
jjrosiyoq rejissyor talqginidagi “Gamlet’ning
ganday inson ekanligini namoyon bo‘ladi.

Yillar o‘tgan sayin teatr san’ati taraqqiy eta
boshladi va o0‘zbek sahnasiga yangicha
talgindagi “Gamlet”lar kirib kela boshladi.
1939 vyilda sahnalashtirilgan  mazkur
tragediyada bosh rolni O.Xo‘jayev ijro etadi.
Uning talginidagi Gamlet har bir ishni o‘ylab
bajaradigan, atrofdagilar  bilan  o‘ylab
muomala qiladigan ziyoli inson qiyofasida
gavdalanadi. U atrofidagi unga yagin bo‘lgan
insonlarning gabihliklariga yuz
tutganliklaridan azob chekadi va shunga
garshi kurashishga harakat qiladi. Aktyor
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mazkur rolida ilgarigi va hozir sodir
bo‘layotgan kelishmovchiliklar va
adolatsizliklarni ochiq ifodalashga harakat
kiladi. “Gamlet” tragediyasi ko‘p marotaba
va turlicha talgin etilgan. Shulardan bugungi
kun teatr rejissyorlaridan T.Azizov talginidagi
yangi “Gamlet” spektaklda pyesa ruhi
saglangan holda, yetakchi g‘oyaviy mavzuga
urg‘u berilganligi bilan va bosh gahramon

o‘zgacha  vyaratilganligi  bilan  boshqga
Gamletlardan ajralib turadi.

San’atshunos olim H.lkromov T.Azizov
rejissurasi ~ hagida  “Turg‘un  Azizov
talginidagi  bosh ~ gaxramonda  insoniy
samimiyat kuchli, bilishga intilish va

yomonlikka garshi chora-tadbirlar ko‘rishdagi
harakat-dramatizmi kuchli” deb ta’kidlaydi.
Spektakl davomida Gamletning “davr
izidan chiqdi” so‘zi besh joyda qaytariladi.
“Tohir Saidov ijrosidagi Gamlet har bir
sahnani shu so‘zlar bilan yakunlaydi: sevgilisi
Ofeliya unga yolg‘on gapirganda,
maktabdoshlari  uning  ortidan  kuzatib
yurganda (ayg‘oqchilik gilganda), o‘gay otasi
Qirol uni Angliyaga o‘limga yuborayotganda,
buni bila turib ham, onasi Gertruda ham uni

himoya qilmaganda, onasi zaharlanib
o‘layotganda Gamlet takror-takror “davr
izidan chiqdi, uni gaytadan izga solish,

mening zimmamga tushdi” degan mashxur
iborani aytib katta sinovlardan o‘tadi” - deya
ta’rif keltiradi rejissyor. Rejissyor Gamletni
bugungi kun gaxramoni sifatida ko‘rsatishga
intiladi, uning fikricha, bugungi kunda
insonlarga aqlli odam, ularni to‘g‘ri yo‘lga
sola oladigan inson kerak deydi. Gamletni
shunday Kko‘rsatishga intiladi. Aktyor Toxir
Saidov yaratgan Gamlet obrazi garchi ayrim
juziy nugsonlardan holi bo‘lmasa-da, 0‘zbek
milliy teatr san’atining so‘nggi davrdagi
e’tiborli yutuqglaridan biri, desa bo‘ladi.
Gamlet roli Tohir Saidov uchun ajoyib
izlanish manbayiga aylandi. San’atshunos
olim Toshpo‘lat Tursunov yozadi: "Turg‘un
Azizov “Gamlet”’ga murojaat etar ekan,
Shekspirni unutmaslik, sahna asari talgini
sirlarini  “Gamlet” misolida chuqur idrok
etishga, aktyorlar, hususan yoshlarni safarbar
etishni  maqgsad qilib oldi. Spektaklda
Gamletning mashhur “davr izidan chiqdi”
so‘zi besh joyda gaytariladi. Demak, besh hil
ma’no kashf etishi kerak. Bundan mustasno,



shu besh hil gaytariq, “izidan chiqqan davr’ni
izga solish mas’uliyatini 0‘z zimmasiga olgan
Gamlet xayoloti, iztirobi, biror garorga kelish
yo‘lidagi kechinmasi jarayonini Kko‘rsatgichi
sifatida o‘rtaga qo‘yiladi. Oxir oqibatda ijroda
aktyor xatti-harakatiga aniglik  kiritdi...
Gamlet roli topshirilgan Tohir Saidov aktyor
sifatida imkoniyati katta kelajagi porloq
ijrochi ekanligini isbotladi". Falsafa fanlari
doktori,  professor Vera  Nikolayevna
Sundukova “Gamlet” spektaklida Sayyora
Yunusova talginidagi Gertruda obraziga
shunday ijobiy ta’rif berdi: “Katta Gamlet
Qirol o‘limidan so‘ng, uning xotini girolicha,
kichik Gamletning onasi, butun girollikda bir
o‘zi qolgan. Endi, xokimiyatni bir o‘zi
boshgara olmaganligi sabab, tezlik bilan
girollikni boshgara oladigan biror bir erkakga
turmushga chigishga majbur bo‘ladi. Bu
o‘ringa esa uning qayni ukasi Klavdiy to‘g‘ri
keladi. Chunki, Gamlet hali yosh va talaba
edi”. Agar spektaklning sahna bezagiga
ahamiyat beradigan bo‘lsak, unda rassom
Bobur Ismoilov yaratgan dekoratsiya sahnada
tarixiy hagigatni ko‘rsatish bilan birga, ularni
falsafiy va allegorik ma’no tashuvchi unsurlar
bilan boyitganligini ko‘ramiz. Sahnada bir
garashda juda oddiy, ammo falsafiy, majoziy-
ramziy tasvirlarni paydo bo‘lishi, ko‘p
funksiyali  liboslardan  foydalanishi  va
spektaklning asosiy yukini ularga berish,
sahna bezaklarida tabiiy ashyolarni ishlatish,
yoritish  vositalaridan unumli foydalanish
ssenografik yutuqga erishilgan. Sahnaning
o‘rtasida malikaning to‘shagi joylashgan
bo‘lib, barcha voqealar ana shu to‘shak
atrofida  bo‘ladi, gaxramonlar  hattoki
to‘shakni bosib o‘tadilar. Saroy muhitini
berish uchun ulug‘vorlikka, tantanavorlikka
e’tibor berilishi ham bejiz emas. Musiga ham
saroy hayotini ko‘rsatishga, ulardagi yuksak
didni ifodalash uchun xizmat giladi.
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Rejissyor  Turg‘un  Azizov  "Mening
rejissyorlik ishlarim Kkitobida spektaklning
ssenografiyasi  haqida  “‘Shekspirshunos
olimlar rassom Bobur Ismoilov yaratgan
bezaklarni mavzuga va  spektaklning
yechimiga juda mos tushgan, deb tan olishdi.
Gollandiyalik mehmonlar esa, xozir Yevropa
teatrlarida bunagangi Shekspirona spektakllar
yo‘q deyishdi” deya ta’rif keltiradi.
Spektakini tomosha qila turib, o‘tmish
avlodlar tajribasiga suyangan holda, istigbolni
ko‘zlab, ijtimoiy tajriba va  shaxsiy
kuzatishlarni tahlil etib, tomoshabinlar o‘zlari
uchun nima yaxshilik, nima yomonlik
ekanligini belgilaydilar.

Turg‘un Azizov Gamlet obrazini qasoskor
emas, fagat otasining o°‘limi sabab qasos
yo‘lini tanlagan, haqiqiy 0‘zbek Gamletini
olib chiqdi. U sotginlik va xiyonatni tagiga
yetishga, uni quritishga, ya’ni yo‘q qilishga
intiladi. Gamlet jamiyatda sodir bo‘layotgan
adolatsizliklar  va nohagliklarga  qarshi
kurashish uchun bel bog‘lagan zamon
gahramoni  timsoli sifatida ~ sahnada
jonlantirdi. Va bu bilan u o‘z oldiga qo‘ygan
oliy magsadiga erisha oldi. Bugungi kunda
teatr sahnalarida g‘arb dramaturgiyasining
o‘rin olishi, faol ijod gilayotgan teatrlarimiz
oldiga nafagat milliy dramaturgiyamiz, balki
dunyo davlatlarining madaniyati, urf-odatlari
va an’analarining namunali tomonlarini
0°‘zbek milliy madaniyati orqali go‘zal insoniy
estetik  tarbiyani  shakllantirib,  targ‘ib
gilishdek vazifalarni o‘rtaga qo‘yadi. O‘zbek
san’at oliygohlarida g‘arb teatr sanhalarida
dramaturgiyasi va G‘arbiy Yevropa teatr
rejissyorlarining ijodiy faoliyatini o‘rganish
dolzarb masala ekanligini, bu esa talabalar
rejissyorlik san’atiga gadam qo‘yayotgan
ijodkorlar uchun teatr sahnalarida mumtoz
g‘arb va o0‘zbek milliy asarlarini talgin
yetishda maktab vazifasini o‘taydi.
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REZYUME. Mazkur magolada tanigli va buyuk rejissyor, pedagog, O‘zbekiston xalq artisti
professor Turg‘un Azizov sahnalashtirgan “Gamlet” tragediyasi va uning sahnaviy talqini, Yevropa
va O‘zbek teatri rejissurasi tendensiyalari, sahna asarining yaxlitligi va badiiyligi, Turg‘un Azizov
izlanishlarining ijodiy o‘ziga xosligi asosiy e’tiborni qaratadi. Shuningdek, Milliy teatr sahnasida
“Gamlet” asarini sahnalashtirishning zamonaviy va milliy uyg‘unlashuvi haqida so‘z boradi.

PE3IOME. Cratpa nocssimieHa Tpareauu “I'amier” B IOCTAHOBKE HM3BECTHOI'O M BEJIMKOIO
pexuccépa, memarora, HapoAHOrO apTHCTa Y30ekuctaHa npodeccopa Typryna AsuzoBa u ee
CIICHUYECKON MHTEPIPETALNH, TEHICHINUAM €BPONEHCKON M Y30€KCKOM TeaTpalbHON pEXUCCYPHI,
LEIbHOCTH M XYI0KECTBEHHOCTH TheChl, uccienoBanuemM Typryna AsuzoBa. OpUruHaIBHOCT 3TO
TJIaBHBIA AKIICHT. Taxcke TOBOpAT O COBPEMCHHOM W HAIOWOHAJIBHOM COYCTAHUHW NOCTAaHOBKHU
criektakis “I"amnet” Ha cuene HammonansHOrO TEaTpa.

SUMMARY. This article deals with the tragedy “Hamlet” staged by the famous and great
director, pedagogue, People's Artist of Uzbekistan Professor Turgun Azizov and its stage
interpretation, trends in European and Uzbek theater directing, the integrity and art of the play,
Turgun Azizov's research. The originality is the main focus. There is also talk of a modern and
national combination of staging the play “Hamlet” on the stage of the National Theater.

AKTEP JOPETUYIIWJINTAHIE WJIXAMHBIH OPHBI

HI.P.2KakcuankoB — macucmp
Os30excman MaMIeKemauK KOpKem OHep XomM MIOEeHUAM UHCIUMY bl

Tasinu cy3aap: aktép, poib, WKOIKOP, CaXHa, TeaTp, MyCHKa, afaOuET, paccoM, paKkc, UKTUIOP.

KuroueBrble ciioBa: akTep, poib, TBOPEL, CLIEHA, T€ATP, MYy3bIKa, JIUTEPATYpPA, XYI0KHUK, TAHEII,
TaJIaHT.

Key words: actor, role, performer, stage, theater, music, literature, artist, dance, talent.

AKTEPIBIK KOpKEM ©HEpUHMH  Oacka TBICKApbla, KOWUTUI aTKapblll aTbIpFaHbIH
KOPKEM OHEpJIEp/IeH THUIKapFhl MapKbl COHJA, ce30ereH xajiga, HE UCJEN AaTbhIpFaHbIH
0acka  KepkeM  eHep  YOKWUIEPUHUH oilJlaMaraH KarJaiaa pojabAUH @MUPU MEHEH
WIIXaMJiapbl KENTeHJE FaHa JAepeTUYLIUIUK Kacal Oacnmalabl XOM XOMMECH ©3-03WHECH
€TUyM MYMKHUH. bupak, caxHa axrépsl 3 BIKTBISIPCBI3 payuIITe IblFa Oepeau. bupak,
WIXaMbIH uilesiereH OOJBIYBI  XOM  aThbl OKMHUIIUINACH, OyHpait JIOPETHYIIWIINK
CTEKTaKJIb a(hUIIAChIHA JKA3bUIFAaH KYHU OHBI OapibIK YakpITTa Ja OM3MH epkuMu3ae Oona
JKapata  aiblybl IOPT. DByHBICBI3  €H oepmeiin. ['eitne Ou3 Oachl TYHBIK KeIere
KETUJIMCKEH CBIPTKbl TEXHHMKA [a, alpbIKIIa KUpUIl KaJlFaHFa yKcalMbI3, OWpak, Xap
JOPEXKEAETH MILKH YKBIIJIBUIBIK J1a 933WJIMK camapbl MJIXaMJIAHBIN aTKApBIYBIMBI3 KEpEK,
€TEIH. bIKTBIApBIA JNOPETUYIIWINKTE JIEKUH OyHBI BIKTBIAPCHI3 TYpAE
BIKTBISIPCHI3  JIOPETUYIIHUIMKKE KO  Taba OPBIHJIAYBIMBI3 JIa3bIM €KeH, Ou3 Oosica OyFaH
aJIMaraHJIbIFbl  YIIBIH ~ akTEpjap  MILIKH, YKBITUTBI €Mecnu3, OyHBIH HiIaxbel Oap ma?
PYYXbIi TEXHHWKaHbl KaObUT E€THEHTYFbIH baxTeiMbi3ra OyHBIH wWiIaxbl Oap. bym ko
Koyuiuil nukupre kenead. Omap ChIPTKbI CaHaHBIH BIKTBIAPCHI3IIBIKKA TUKKEJIEH eMec,
CaXHaJbIK OHEPAC KaThlll KaJbll, KypFaK Tyypel TOCHUp KopCeTHyuHAE. AKTEPABIH
aKTEPJIBIK KCHIUATBIH XaKbIMKBIA WIIXaM eIl KOKapbl 1eOepiuryu, OHbIH Oail, TocUpIIeH
KaObLIai 1B, KOOMJIETH, HEpBIIAPbIHBIH TYpPaKJIaCKaHJIBIFHI,

AKTEp MNYTKWI JI€HECH MEHEH IIbecara TEPEH CE3UM-TYHFbUIAphl OMUPIU  TOJIBIK
Oepuiunl Kerce, OyHHaH >KaKChl HOPCE JKOK. KaObuiayael Omnmmymnage. [1] Erep axtép
byHpaii  maibpITTa O €3 KOJIEYHHEH O3MH CaXHAJarbl OpTajblK IIAPAATBIHAA
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TOOMUFBIA XOM OIETTErM JKargalma, XOoTTe
KYIO omuyaitel popmMaa, HHCAH TOOUATHIHBIH
OapIbIK HBI3aMJIapbl THMKapBIHIA KY3 Oepur
aThIpFaHbIH aHJlall ajca XoM OyHBI TOJIBIK

Ce3MHCE, COHIAa FfaHa OJI  BIKTBIAPCHI3
JNOPETUYNIWIINKTUH TEPEH CBIPJIAPBIH CTE-
aKplpblH ~ TYCHMHUI ~ ajajabl XoM  Ousre

OuiiTaHbic OOJIFAaH CE3UMJIEP /i€ OHE YChIHHAH
mwelFbn  kenenu. Onap  Ou3auM  KbICKa
MYJJIeTKE KK Orpa3 YaKpITKa MEKeM KaMThII
anajpl, KeYTuMH3re aubpIppIMiap OyHpBIK
OepreH Topemke KeTekien Kereau. byn
OacKapeIymibl  KYHUIEpAU  OWIMEreHHMU3
VIIBIH OHBI, aKTEp TWJIM MEHEH aWTKaHJa,
onmuyaiibl etun  “ToOWAT’ Jem aTaiMbI3.
bIkThIsSIpCHI3 JOPETUY IITVITNKTH OSITBIY,
WIXaMHBIH Hom Oepuyu yIIBIH apTUCTTUH
UIIKA OMHUPUHE peajan3M Ja, XOTTeKH
HaTypainu3M jAa 39pyp. EH oyerne 6u3 canamb
XOM TYYpbl NOPETUYIIUIUK €TUYUMU3 THUHNC.
byn Oonca nepeTHMymIMIMK eTHUYTE XM
WIXaMFa €H KoJiail OpTalbIKTHI Tasplaiijbl.
Xom Here ycbiHAan? Cebebu, caHalbl XoM
TYYpbI JIOPETUYIITUITUK XAKBIMKATTHI
xKapaTasbl, XaKbIMKaT 00JICa UCEHUM OSATAJIbI,
collaif eKeH, TOOMSATHIMBI3 MHCAH JCHECUHJEC
XKy3 Oepun aThIpFaH ayxalfa HCEHEpP EKEH,
e3u ne kupucun ketenu. OHBIH apKachblHAH
BIKTBISIPCHI3  JOPETUYIIMIMK HUCKE TYCHII,
wixaM Aa kenenu. Ce3umiepau eciern Kaibly
KoOwieTn maiiga 0oJibIt, OUpACH KAIOUMHU3/IE
KaHIIaHFaH naibITTa, Oyn UIIKU
KOPUHUCIIEPIU CHU3Te OarblllUIaFaHbl YIIBIH
©3MHM3re OFaja KOoKapbl Oaxa Oepwum
KUOCPMEH XOM MYTKWIIEH KOK OOJIBII
KETKEH CEe3MMJIM KaWTapblyAbl OpMaH ETIEH.
Eprenune kanmait na Oup Oacka Hopce
ecuHusre  tycenu.  KemeruHu — KyTum
OTBhIpMaH, OYTMHTHCHHE KaHaaT €Te¢ OCpuH.
Xop camapbl OYTMHTH KYH YIIBIH aTajfaH
KaHA WIXaMHBIH Taiga OOJBIYbIHA XOpPEKET
eTrH. OHBIH KENIETUACH 933UPEK OOBIYBIHBIH
oxmuiieTu oK. COHBICHI KaKChl, 0J OYTHUHTH,
0JI TOOUNFBIH, JOPETUY IIMIIUT UHU3IA
YKaJIBIHJIATBIY YIIIBIH, OUp MOVPHUTKE KOJIOUHU3
aylaK >KEPUHEH ©3-63MHEH UIBbIFbI KEJreH.
ByHblH  ycTHHE, XaKbIMKbIA  MIXaMHBIH
JOPETUYIIWINK KOTEPWIMYUHUH KAKChl SIKU
KAMaHJIBIFBIH ~ KUM aHbIKJIall ~ Oepenu.
BynapapiH XoMMeCH ©3MHILE Te33al, Xell
OoJMaraH/ia COHBIH YIIBIH/A, OJap WIIXaM Jerl
atanaabl. bupak, caxHaga  KEUIETYFbIH
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CE3UMIIEPUMM3IUH OapIBIFBI ]a TOKUPAP eMeC
mpiFap? Xem Oup mabIT XaKbIHKBIA OMUP/Ie
0achIMBI3ZIaH KEIIMPMEreH Ce3UMIIep CaxHa
J1a OMPUHIIN MOPTE KUPUII KEIT€HHU KAKChl Ma
KU kamaH 0a? Jlocimemku ce3mmiiep KyIoo
XoM Keywieru Hopce. Onap IIbIH KEYHIIJEH,
KYLUIM, XOp KbIIJIbI PeHJIU, JEKUH, OJIap CHU3
olnaraHbIHBI3all  SFHBIA  y3aK  JOYHDp
WIINH]E, TIepACHUH OAachlHAH asfblHA IIEKEM
nayaM eTeTyFblH OonMaiinbl. Mewnu, onap
Ouszre  Te3-T€3  KEJIMUN  TYPCHIH  XOM
NOPETUYIIMINTUMU3E OapiblK  HOpCelIeH
KOJIUPIIU OosiFraH AMOIUSIAPIBIH
XaKbIMKBIMIBIFBIH ~ KylmIeUTCHH.  Jlocnenku
Ce3UMJIEPJICH JKACBIPBIHFAH KYTUJIMETEHIIUK,
O3UH/Ie apTUCT VILBIH KalTapsl
0OIMaNTYFbIH KO3FATBIYIIbI KYIUTH JKETEKJIE
keneau. JlekuH, OyHBIH alIbIHAPIIBI TOPEIH /e
Oap. [Jocnenku kemmpMenu Mayputiepre Ous3
XYKHUMIap emMecnu3, 0ok onap Ousre ycrem
0omaIbl. CoHabIKTaH na, MOCEICHU
TOOMATTBIH ©3MHE Tacian KOWbIyaaH Oacka
WIQXBIMBI3 JKOK XOM ©3-63UMH3re, erep
JIOCIIETIKH Ce3UMIIEp ©3JIepHHE KepeK OoiFaH
naibITTa Maina 0oJambl €KeH, e3Jeph Kee
OepcuH. Tek mbeca XoM posibre Kapama-Kapchbl
kenmece 6onabl. Jlemek Ou3 BIKTBIIPCHI3 caHa
XOM WIXaM MOceJeJIepuHIe FaHa 933U
eKeHOu3 19?7 bU3uH KepkeM eHEpUMHU3 XoM
OHBIH TEXHHUKAChl MJOCIENKH Ce3uMIIepAcH
nbapat na? Onap Tek FaHa caxHazla, EMUPAUH
O3UH/IC J€ KEMHEH-KeM YIIbIpam Typambl.
Cesumiiepan  eciienl  Kalibly, KoOWJIETHMU3
alThIN TypaTyfblH TOKUpApIaHATyFbIH
cesumiiep Oap. Onmapapl OM3WH TYCHHUYHUMU3
aHCaThIpaK. AMWBIPBIM YaKbITIAPHl AKTEPIBIK
mebepauru  cabakjapblHIA — «HJIXaM» bl
Ke3alara, OHUMCHU3 KbIifHAY apKasbl KapaThIIl
aThIpFaHJIapIbl TY3eTHYUMH3TE Tyypa KeIeau.
[2] Typran rom, TOCaTTaH KEIT€H BIKTBIIPCHI3
WiIXaMm agamabel e3uHe TapTaabl. On Ou3uH
ap3blybIMbI3.  Jlekun, OyHpail ce3umuiepau
CaHalbl ecjen Kaubly, KoOWIeTUMU3INH
KalUTaJaHATYFbIH €CIEYIEPAUH OXMUUETHH
KEeMCUTUY KEpeK JIereH NICIIUMIe KEeJHII
Kalblybl Kepek emec. Kepucunie, cus
olapael cyrmynHu3 JaseiM. CeOebu, Tek
coJlap apKaJbl UJIXaMFa Oupa3 TOCUpP OTKepuy
MYMKHH. OTHpHK, )KacaJiMa OWbIH, IITaMII,
OuMONEIUIMK €eTUY Xell KallaH WIXaM/Ibl
naiiia erneiigu. COHBIH VYIIBIH  TYYPBI
JOPETUYIIMIMK  €TUYTE€  TaINbIHBIH  XOM



WIXaMFa  TUHKAp  Tasdpiayabl  YHUPEHUH.
HcennmuHu3 OekkeM OOJICBIH, MIIXaM YCBI
UCUHU3 ceOern raHa cu3 OCHEH KEIUCHUMTe
KEJIeIH.

“Ycbl nalbIT 0acklM aliIaHbII KeTTH. MeH-
3 Kall KepleMeH, OOpa3blH >KapaThlll
aThIpFaH IIAXChIM Kall kepae OwuiMei
KanaeiM. KelinH He OOJFaHBl €CHUMIE IKOK.
Con ecumjie, MaraH aJlIbIHHAH XEII KaHJai
TaspJIbIK KOPMECTEH caxHaja o0pa3 aTKaphly
MakKyJl XoM Kojainel Oonawl. JleHem ne, Tam
Oup eprekTe OONFaHBIHIAW, CBHIAKBIPIIBI
e3repuy ky3 Oepau. AJABIHIAPBL, MEH
STIOJIUM JKapaTKaH eMHpJe jKacaliMa TYypAe
’Kacap eIuM, OHJa Ja MEHJIE HeIep Xy3
OepwuI aThIpFaHbIH aKbIPBIHA IIEKEM TYCHHOESC
equm. Engum  Oonca, “keynum  ke3u”
ambuUTFaHAal OoJIBl XOM MeH OapIibIFbIH
aKpIpplHa  IIEKEM  TYCHHHUII  KETTHUM.
CaxHazmarel XOM pOJBAETH Xdp Oup Maiina
HOpCe JIe¢ MEH YUIBIH O3Tellle OXMHUMET maiaa
eTTH. MEeH pOJbAuH XOM JKEKE ©3UMHUH
CE3UMIIEPUM/IU, KBISUIBIMIBI, TUKUPICYUMIN
XOM UIIKU KOPUYUMAN OUIUM ainabiM. ByHbIH
MOHHCH COJI, CHU3 O3WUHHU3IU POJBIE XOM
pOJIBIM ©3UHU3JE CE3UIl aThIPChI3”, - OeUan
TopcoB. bu3z caxHama XakblMKbIi pean
VaKblIsi/laH alIbIHFaH CE3UMJIEPIU €CIICTT KaJIbly
OHIUMH MEHEH jxacaiimbi3. Omap MHUHYyTIAp
JayaMblHAa Tall XaKbIMKbIA ©MHUpIETUIEH
JOpeKere KeTepwienu. Anam ©e3UH POJbe
TONBIK, Y3JMKCHU3 YMBITBIY  JOpPEKECUHE
KOTEPWINYH XOM CaxHajJa OTHUIl aThIpFaH
yakplsifra TOJIBIK HMCEHHUM >KapaTtbuica Ja,
JEeKUH OyN JKYyJA0 KEMHEH-KEeM YIIbIpacabl.
buz OyHnail >karmaiinapablH CUHpEeK aayam
€TKeH  MoypuTiepuH  Ounemu3.  backa
VakpiTaapaa Oosica  oOpasbl  KapaTbUIBII
aTBIpFaH POJIb OMHUPHUHJE IIbIH, XaKbIMKATKA
YKCacClblK, HCEHUM, HWCEHHMI€ YKCaCJbIK
MeHeH anMmackin  Typanbl. Cuz  OonkuwM,
BIKTBISIPCBHI3 ~ JOPETUYLIWIMK  JKOJUIApbI-
Y3IUKCU3 SKM apTUCT caxHaja Tam Oup
OMUPAETUAECH  CBIAKJIBl  JKacauapl,  JeIl
oinapcenap? Erep me tam yceiHmaii 6osica,
aJlaMHBIH PYYXbIi XoM (bU3HUKAIIBIK
OpraHM3MH KOpPKEM OHEp KONFaH Talaruiapra
TeTenku Oepe  aimmac  eau.  Pyyxwiid
OMUPHUMU3IU XOpEKETIEHAUPUY ITHIIEPAN
HEJIep KO3FaTa ajblybl TYypalbl OMIaH, UIIKU
CaxHaJIbIK JKarJaid, pyyXJaHbly, >KOKaphbl
MaKCeT, IKETEKIIM XOpPEKeT  XaKKbIHJA,
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KyJUTachl CaHAHBIH KYILIHU KETETYFBbIH OapIIbIK
Hopcenep  Tyypansl  ounaH.  OnapabiH
KOpAEeMHU MEHEH TOOUATHIMBI3/IbIH
BIKTBISIPCHI3 MCH YIIBIH TUHKAp Taspiiayasl
yvpeHuH. bupak, xem KamlaH WiIxaMm IMaiaa
€TMy YWBIH TYYpPBLAAH-TYYpbl — WIXaMFa
TUKKEJIEH MYpoXKaT ETUYIH OWIIaMaH XOM
OFaH yMThUIMaH1a. by 6opkysuia Gpusnukanbik
KYII JKymMCayfa XOM KEpU HOTHIDKeIepre
ajblll Keleau. bu3 TaH KalaTyFblH HOPCEHU
QXKaWblll aTiap MEHEH SFHbIA JIaHAJIBIK,
TaJaHT, WIXaM, >KOKapbl CaHAJbUIBIK XOM
0axbITIBUIBIK, NapacaT Aen artaiabl. Jlekuw,
onap OM3WH Kail )kepuMu3Je OpHaJaCKaHbIH
aiTa anmalMaH, OJIapAbl e3rejeplae, reue
©3MMHU3E CE3EMU3.

TexHuka axkTépiapra aKpll MEHEH, H30e-
W3JIUK TICHEH, JIOTUKAJBIK aKTaH OHHayfa
KeMeKk Oepenu. bupeyn eKMHIIMCUHEH KeMII
WIBIFBIYBIH  KOPUI  KyyaHacaH. XoMMecH
aHBIK, TYCUHUKIIM, aKblUIFa yrpac. bapibIrel
HIBIH KEeYWIIEH XbUUTBUIBIK OepUIreH XoM
TaCTBhIUBIKIAHFAaH OyHIall akTépiaapabl Kepuy
XOM €CUTHY KaH/ai 3aybIKJIbI!

Kanmait oxaitein kepkem enep! Kannait
keTuckeHuk! byHnall ynkeH KepkeMm eHepre
JKaJIFbI3 MAaMaHJIBIK, TEXHHUKA JKOPACMUHIE
epucun OonMaiabl. bynm akTépnbk ce3umu

MEHEH Je eMec, OOQNKM aJaMrepIImiInK
ce3umiiepu MEHEH LIBIH KEYUIJICH
JKBUIBITBUIFAH ~ XAKBIUKBIA  JOPETHYIINIIHK.

TanmbHBIYBIMBI3 JIa36IM OOJFaH HOpCE Tam
MuHe ycbl. bupak, Oyn oiibiHma Oup Hapce:
MEHHU TOCUPJIEHAUPETYFbIH, xanpaH
KaJIIbIPATYFbIH, KYTHUJIMETeH TOcaTTaH
OonraHnblK ketucriedan. On GakIayuIbIHBIH
asfbl ACTBIHAAFbl TUPETOCPIUHU  TaAPTHII
ajaabl-ia, OJ1 XEll KalllaH TypMaraH, JEKUH
©3WHUH TaJIFaMbl, 3€WHH, Tapacatbl MEHEH
alpeIKIIa  Jopekene  OWeTyrblH — Oacka
TApenOepanHn  KOubIm  Kosimbl.  Oimayra
Oaphly XoM CBIHFA aJlblyIbIH MJIaKbI )KOK. By
rYMaHChI3, ce0ebu ©OHE YChl TOcCaTTaH
OONFAHIBIK OPTraHUKAIBIK TOOUSTHIMBI3IBIH
€H TEepeH JKEpJIEPUHEH  KEeJIreHJIHKTEeH
aKTEPBIH 631 Je Nay OombIn Kananbl. [eline,
OyHIall KomenuMmJie KENeTYFbIH HIIKH IIOT
apTUCTTH  POJBAUH  TYYpbl  JKOJIBIHAH
TalABIPBIN Ja Typaabl. by xxyao pewxkureu.
Erep ne, WIIKM TOT pPOABAUH >KOJIBIHAH
ATJIBIFBIN KeJICe, KY3UKKE Kac KOHABbIpFaHail
Oonanpl. KapceiHbI3na cu3 TearpAa Tamaiia
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eTHeKmH OOJFaH COJM TUPH aJaM Ke3
anapIHbI3AA Taiaa 6onaasl. byn OputaiibiHIa
TyJIFa eMec, all yphakjapblHa Kapam Oup
KEpre  TOIUIaHFaH, OapiblK  TYyJFajap
JKBIMBIHABICHl €calulaHaAbl. byn WHCaHBIN
Xoyecnuk. AKTEp TEXHUKAHbI, J1aybICTHI,
ceiliieyu, XopeKeTTH Kai xepaeH anajasl? On
eOetelicn3 enu, eHAW 00jca, TIe33aJIIbIK
TBIMCAJIBIHA alnaHIbl. OASTTE OJ COMICTCHIC
TApPTHIHBIIN, YSUIBIIT COUIIEpP €1, JIEKUH XJ3UD,
OHBIH THJIH IICIICH, 3ayBIKIIbI, AaYbICH O0JIca
Tanm My3bIKaJail >KaHJaabl. byHnai oOWNbIH
ONETTETH  TO33aJUIBIKKA  CaJIBICTBIPFaH/A
©3WHUH WCCHHUMIIN JBIKKATCBHI3NIBIFEI MCEHEH
MakTayra MyHocunl. bByn oiiblH, OupuHIIM
MBbICAIBIMBI3/Ia OW3re YyHam KajaFaH CoJI
JOTUKA XM  M30e-U3JUKKE  MYTKWLIEH
YKCaMaMTYFBIHJIBIFBI  MEHEH Kynum. On
O3UHUH JIOTUKACBI3ILIFEI MEHEH TIe33al.
OJIeTTeETHACH ayxasnsl, PYYXBISTTBI
Ouiikapiaypl MEHEH PYYXbIi )KaKTaH TOCUPIIH
oomanel. JKurepaunuru  MEHEH — KYIIUIH.
Kamabepce, MOHOTpa s IaFbI HBI3aM-
KaFbIigamap/asr Oy3asbl.

OHE YChUIAMBIHIIA KAKChl XOM KYIIUIH.
Comnbiy ymbigga K.C.CtanucnaBckuil ©3MHUH
TOJIMMMATBIHAA MBIHA/IAN JET€H €Qu: «TEPEH
CaHAJIbl MOHAYUM TEXHUKA apKaJbl, alpbIKIIA

TaJaHTIABl  JAOPETUYIIM  akKTEpP  Ky3ere
ibiFaably. [3.355] MHTyHImsFa XoM HIXxaMra
cylieHun JOPETHYIIWIIHK UCIIEUTYFbIH
akTépiap, HONUIBI  TaMalllareMJIepUHUH

OupIeH XOYW)X aiblyblHA HCEHHUI, O3
peXellepuH  mapacaT XM  Ce3uMIIepre
xykneian. CaxHara KOTEPWINYH MEHEH-ak,
oJiap eH ayene conapsl, CalIbIK
YKOJIIACTAPbIH XOM JKOJ KOpPCETUYIIMICPUH
uzneit  Oacmaiinel. JlekuH, Oyn  caibik

JKONAacnap, TapacaTchi3, Oapeill  TypraH
BIH)KBIK XOM TYpPaKChI3 €KCHJIMTUH YMBITHIT
Kosiapl. Omap OyHpbIKKa KyJaK cajaMai[sl,
KEpUCHHILIE ©3 MEHWUIEpH  JTypBICBIPAK
alTKaHJa ©3 KbI3BIFBIYIIBUIBIFEI OOMBIHIIIA
Kenenu. XOoMMENEH Jie Koepe HIIKH XOM
CBIPTKBI ~ XOpeKeTKe  OoJFaH  HCEHUM,
Ce3UMJIEpAU 3aYbIKIaHAbIPAbI.

Erep OYrMH CU3MH KEWNHUATHIHBI3 KAKCHI
0oJca, MIIXaMBIHBI3 KeJreH 00Jica, TEXHUKaHbI
YMBITBIH Ja Ce3uMre OepuiuH. AKTEp Oup
HOPCEHM, WJIXaM TeK FaHa OailpaM KyHIepu
KEJIETYFbIHBIH yMBITIIaChiH. COHBIH YUIBIH
akTép ©e3uH Oackapa ajaTyrblH, aTKapa
aJaTyFblH XOM ©3M YIIbIH ChIHAJIFAH KaHaai
na Oup >xom kKepek. AkTEp aHcar wuiienei
ANaTYyFBIH XOM OeNTuiIei allaTyFbIH KOJ, Oy
TeK (PU3UKANBIK XOpEKeTIepauH Oaraapbl
OOJIBIT TAOBLTA B,

ApPTHUCT KOKapbl CaHAIbUIBIK XOM HJIXaM
XaKKbIHJa OMJayJaH aJlJIblH, CaxHaJa JKaKChI
KeUIUAT KapaTelyapl OWp eMUpre COHIau
MEHTE€pHI aJIblyIbIH WJIaXbIH €TCHH. bapiibik
TEXHUKAJIBIK  yChUUIApABl  COHAAH  €THI
©3JICCTUPCHUH, OJIap aKTEPABIH CKUHIIU TYII
HYCKachIHa (oprunamnbizHa) aliJIaHCBIH.
Kanamaceina posibiuH OepuiireH mapasitiiapsl
Ja OHBIH ©3WHHUKM OOJBIN KalChbiH. MuHe
COHJa FaHAa HO3WK TaJFaMJIbl SFHBIA WIIXaM
EepPKUHJIMKKE UIBIFBIYFa Kapap KaObUl eTuTl,
JOPETHYLIWIINK €TUYINH OapibIK
OacraMachIH 63 KOJIbIHA anajsl. bupak, azmas
ooisica ma  XakpIiKaT XM  HCEHUMIHU
OJITUPETYFbIH 30PJBIKTHl SIKW LIOPTIUIUKTH
CE3TeHM MOTTAJl, JKOKaphl TaJlaHT, ©3WHUH
MaHaJarbl capaiiblHa KaWThIl KUPUI KETHII,
JKETH KabaT muiiyas apThiHA IKACHIPBIHBIM
anajpl.
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PE3IOME. AkTépauk MaxopaTh TEXHUKACHHH YpraTuil >jkapaéHuua, TajdaO0aHWHT WYKU
OyHECHMHU OOWMTHII, JIyHEKApAIUIApUHM KEHTaUTUPHIL, CAaXHAaHUHI OOp WMMKOHMATIAPUAAH
¢oiinananumra ypraraau. Kosnasepca pon MAKpOCH BaKTUAA MKOTKOPHUHI MJIOXOMHIa XaM Kyl

Hapca OOFJIMK SKaHIUTU Oopacua cy3 IOPUTHIIAIHN.
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PE3IOME. B nporecce o0yueHus: akT€épcKOMY MacTEpCTBY OH OOOramaer BHYTPEHHUH MHpP
YUEHHKA, PaCcIIUpPSET €r0 MEPOBO33pEHHE, TOOYKIAET €T0 HCIIOIb30BaTh BCE BOZMOKHOCTH CIICHBI.
Kpome Toro, roBoputcsi, 4T0 MHOTO€ 3aBHCUT OT OOra-TBOpLa BO BpeMsl HCIIOJIHEHUS POJIH.

SUMMARY. In the process of teaching acting techniques, students are taught to enrich their
inner world, broaden their worldview, and make full use of the stage’s possibilities. Moreover, it is
discussed that much also depends on the artist’s inspiration during the performance of a role.

RUBAP SAZ ASBABIN SHERTIW USILLARI HAM
SHIGARMA USTINDE ISLEW

Joldasbaeva Tamara Baltabaevna — oqgitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat instituti Nokis filiali

Tayamsh sézler: rubap aspabinin atqariw usillari, shtrixlari, onin pastanovkasi, mediatordr qalay
uslaw kerekligi, shigarman1 galay atqariw, onin ustinde islew, ritmin, dinamikaliq belgilerin islew

h.t.b.

KuoueBble ciioBa: crocoObl UTphl HA MHCTPYMEHTE py0al, ero IITpUXH, MAacTaHOBKA, Kak
JepKaTh MEINATOP, KaK UCIOJIHATh MPOoU3BeeHrue, paboTa HaJ HUM, PUTM, JTUHAMUYECKHUE 3HAKU

A.T.J.

Key words: methods of playing the rubab, its strokes, pastanovka, how to hold the mediator,
how to perform the piece, how to work on it, how to create rhythm, dynamic signs, etc.

Uliwma plektorliq saz asbablar1 haqqinda
oqiwshilarga jeke tusinikler beriledi. Sonin
ishinde rubap sazinin kelip shigiw tariyxi,
onin ganday metaldan sogilatugini tarlardin.
duzilisi, formasi perdeleri, onin atqariwshilar
haqqinda h.t.b. oqiwshilarga magliwmatlar
beriledi. Sonin ishinde rubap sazin qalay
uslaw - on qol shep qoldagi jagdaylar onin
otirtp ham turtp  shertiw ushin qolayl
ekenligi, on qolda mediator (plastinkadan
islengen bolip bas barmaq penen birinshi
barmaq arasinda qisip uslap turatugini
haqqinda tusindire kelip, oqitiw oqiwshinin
qizigiwshiligin oyatiw magsetinde 6zi rubap
asbabinda jagimli bir naman1 shertip atqarip
korsetedi. Qashqar rubabi ansambl ha'm
orkestrde otirip shertken waqtinda otirgishqa
suyenbesten qaddin tik uslagan halinda
shertip atqaradi.

Rubap shiganagi kift penen on qol
panjesi arasima jaylasadi. Bunda on qol
denege tigilip turmawi kerek, kistler duris
erkin turiw1 kerek. Rubap dastesi shep qoldin
bas barmag1 menen pa'njesi ortasinda uslanip
erkin turtw hareketine iye boliw1 kerek.
Barmaglar tarlar ustinde erkin turiw1 kerek.
Qashqgar rubabi saz ham tanburdin tiykargi
atqariw usillari

a) Bir tardi mediator menen tobmen qagiw
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b) Tardi mediator menen jogariga ham
tomenge almastirip shertiw

v) Tardi mediator menen témenge ham
joqariga tez-tez qagip uzliksiz ses shigariw

g) Tardi bas barmaqtin toémen shertiw
shimtip  shertiw-pitstsikato  usili.  Almasip
turatugin  siyrek qagiydalarga mediatordin
bir taqilette sirganatip shertiw. Adette taktti
kashli ulesi tomenge qagiw (p) al kuashsiz
ulesi bolsa joqariga qagw (v) menen
atqarlladi. Mine bunday dawislar (sesler)
shig'ariw usilima tremolo ushin tayarlhq
delinedi. Tremolo payitinda mediator qagiliw
tezligi jaginan ham kushi jaginan bir halatta
boliwi kerek. Oni uslaw on qolda mediator
menen har quylt shtrixlar ustinde klasslar
oqittwshinin korsetpelerin - oqiwsh1 6z
betinshe tayarlanganda esapqa alip digqat
penen 6zin-6zi baglap turiwi kerek, sebebi
otinw turtp  rubap sazin  atqariw
(postonovkaga) duris mengerip almasa onda,
song1 oqiwshiga qiyinshiliq tuwdiradi. Sonin
ushin asirese on qolda mediatordr uslap
shertiw ondag1 apiwayidan-quramaliga otiw
usillar1 arqali hdm oqiwshi bul jerde jogarida
aytqanimizday mugalimnin  Klasstagi jeke
sabaqtagi aniq 6z kuyinde, shtrixlard1 da
erinbesten berilgen korsetpeler  tiykarinda
sistemal1 ti rinde kunine 5-6 saat shamasinda



6z betinshe waqitlar bolip koép islewler
natiyjesinde oqisa tulken natiyjeli jen islerge

erisedi. Sebebi sazdi har qanday saz
asbabmnan  6zine  tin  mengeriwdegi
quymnshiligt  boladi.  Berilgen muzikaliq

shigarmalardi ondag1 ayirim qiyin shertiwge
tusiniksiz jerlerin kobinese islew yagniy,
miynet processinde tabisqa erisetugin ameliy
IS protsessinen esaplanadi. Rubap saz asbabi
ham onin toparlar1 (semeystvost) 1940-j1llar
Tashkent  Mamleketlik  Konservatoriyasi
janinda ilimiy eksperimental saz asbablari
ham olardr qayta islew isleri qolga alinip, on1
professor A.Petrosyanc qolga alip, milliy saz
aspablarin qayta islep olardi kop orkestrge
nota sistemasina juwap beretugin halatinda

perdelerin uliwma saz asbabimin barliq
diapozonin tembrlik 6zgesheliklerin
texnikaliq  atqartwliqtagi  imkaniyatlarin

esapga algan jagdayinda qayta islep shiqti.
Misali: rubaptin  tarlerin rubap prima en
joqari  ses beriwshi  ham atqariwshiga
(shertiwge) qolayli kishkene dastesi bolip.
perdeleri diapozon skripka  diapazonina
shamalas bolip kvintaga sazlanadi. 1-mi. lya.
sol. re tarli bolip rus balalaykasin elesletedi.
Orkestrde 0z aldina tembr o'zgesheligi
boyinsha o'z aldina partiyast  bolip
atqariwshiligta juda texnikaliq sheberliklerdi
talap etedi. Rubap prima saz aspabi mediator
menen onm da atgariw shertiw waqtinda
gollanatugin priemlari-tremolo-(tremolo)
stakkato (staccato). bas barmaq arqali (on
qolda) pissikato-(pizzicato) shtrix priemlari
arqali atqariladi. Rubap prima saz dspabinin
aplikaturas1 milliy saz dspablarinan girjek saz
aspabina jaqin bolip keledi. Rubap prima saz
aspabinda akkordlar tuwra juda qolayl etip
islengen. Rubap  prima saz-aspabi xaliq
orkestrinde o'zinin tembrlik ham texnikaliq
imkan1 jaginan da jetekshi ses beriwshi saz
aspabi1 bolip esaplanadi. Rubap prima orkestr
menen jeke (silnoy) muzikaliq shigarmalar
atqariwshiliginda 6z aldina (soliruyushiy)
etiwshi saz aspabi bolip tabiladi. Muzikaliq
shigarmanin  xarakteri, tonligr  kdérkem
obrazliq jonelisin, kulminatsiyast ham uliwma
duzilisin duris tanlap, aliw atqariwshi ushin
ulken jardem beredi. Bulardi aniglap aliwda
mugallimnin jardemi zarur boladi. Shigarma
teoriyaliq jaqtan ozlestirilgennen keyin onin
ameliy atqarithiwina  oOtemiz. Muzikaliq
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shigarmani Gyreniwdi shartli 3-4 basqishqa
boliwge boladi. Shigarma menen aldin ala
tanisiw  boladi. Bul basqishta oqiwshi
shigarmanin uliwma sulderin korip biledi.
Eger shigarmani oqiwshi sherte almasa onda
mugallim shertip beriwi tiyis. Oqiwshinin
anagurlim rawajlangan dawirinde shigarmani
tez koéz benen oqip tanisip onmin uliwma
esitiliwin ishki (giyaliy esitiw arqali elesletiwi
kerek. Bul uqiptt mugallim kishkene uzindiler
ustinde islew arqali uyretip bariwi tiyis.
Shigarma menen uliwma tanisiwdan keyin oni
boleklep tallaw jumisi baslanadi. Onin ushin
oqiwshi shigarmani juda aqirin tempte sherte
baslaydi. Texnikaliq qiym jerlerinde toqtap.
olardi 6zlestiredi. Shigarmanin qiyin jerlerinin
tekstin tutisiniw ushin omn ritmikalq sesler
balentligi dinamikaliq, fakturaliq
6zgesheliklerine itibar beriwi kerek. Jumistin
bul boliminde oqiwshi nota tekstin jagsi
uyrenip shigarmanin qurilisin aniqlaw1 zarur.
Eger shigarma ulken bolsa (sonata yamasa
kontserttin bolimi) onin pishimin aniqlap bas
ham qosimsha partiyalardin orinlarin bilip
alwi melodiyaliq, garmoniyaliq
6zgesheliklerin, tsezuralarin ham basqa da
qasiyetlerin aniglap aliw1 juda paydali boladi.
Reshitativ yamasa improvizatsiyaliq sipattagi
shigarmalarda (misali: kadentsiyalarda) 0z
qalewinshe degen belgiler bar jerde oqiwshi
digqgat penen ust materialdin ha'm pesanin o'z-
ara baylanisin shigarmadan shigip ketpegen
halda atqariw kerek. Jumistin bul déawirinde
applikatura (barmaqglardin jaylasiwi) jada
ahmiyetli bolad. Eger shigarmada
barmaqlardin orn1 belgilengen bolsa olardi
aniqlaw kerek. Sebebi bir oqiwshiga qolaylh
bolgan applikatura ekinshi bir oqiwshiga
qolayli bola bermeydi. Shigarmani jiynaql
shertip on1 tallap onnan keyin shigarmanin
ustinde islewdin ekinshi basqish1 baslanadi.
yagniy texnikaliq jaqtan bezew baslanadi.
Shigarmani uyreniwde jumislardi bunday
basqishlarga boliw shartli boladi. Sebebi
jumis protsessinde bir qatar dzgerisler bolip
shigarmanin belgili bolimine ayrigsha itibar
beriliwi mumkin.  Shigarmani1 texnikaliq
jaqtan bezew waqtinda mugallim ham
oqiwshinin bas waziypast bul doéretiwshinin
oy pikirin texnikaliq usillar arqali tinlawshiga
jetkeriw  bolip  esaplanadi.  Oqiwshiga
shigarman1 taktpe-takt yadlatiga bolmaydi.



Sebebi soylemlerdin (frazalardin") basi takttin
basmna tuwri kele bermeydi. Soninh ushin
oqiwshiga  shigarmani  frazalarga  bolip
yadlatsaq jags1 boladi. Shigarmadag: ayrigsha
quyin jerlerin yagniy, passajlardi ozlestiriw
ushin har qiyli variantlar usilin qollamwga
boladi. Misali: Ritmikaliq, dinamikaliq,
shtrixliq ht.b.

Shigarmadagr bul passajlardi 6zlestiriw
ushin oqiwshi juda aqirinda tesiz togtamastan
shertip tyreniwi kerek. Shigarmanin qiymn
jerlerin toliq Ozlestirgennen keyin ham toliq
tusingennen  keyin  yadlawga  boladu.
Shigarmani yadlap bolgannan keyin oqiwshi
onin boleklerin notaga qarap shertip turiwi
kerek, yadlangan shigarma kop waqit yadta
galiwi ushin on1 qayta shertiw ham onin
aqirin tempte shertiw, qiyally tarde shertip,
yagnty onin esitiliwin ham notalarin kéz
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aldinda elesletip otiwi  kerek. Bunday
shertiwler shigarmamin  shala yadlangan
jerlerin aniqlawga jardem beredi. Muzikaliq
shigarmanin ustinde islewdin juwmaglawshi
dawirinde doretiwshinin oy-pikirlerine ham
shigarmanin mazmunina teren tasiniw talap
etiledi. Buni iske asiriw ushin muzikani
digqat penen tinlap notadag korsetpelerdi
toligt menen orinlaw kerek boladi. Bul
jumislardi iske asiriwda shigarmani daste-
aqnin ham qiyalty yagniy, oy menen shertip
shigiw1 tlken jardem beredi. Eger oqiwshi
doretiwshinin oy-pikirlerin toliq korsete alsa
shigarmanm ustindegi jumis juwmaglanadi
dep aytiwga boladi. Bunday natiyjege erisiw
ushin oqiwshi1 6z muzikaliq dspabimin barliq
mumkinshiliklerinen toliq paydalanip, barliq
atqariwshiliq uqiplarin ham sezimlerin iske
saliw1 kerek.

Paydalanmilgan adebiyatlar
1. Odilov A. O‘zbek xalq cholg‘ularida ijrochilik tarixi. Toshkent. 1995.
2. Ayekeev K. Duwtar shertiw usillari. Nokis. 1996.

REZYUME. Bul maqalada rubap saz aspabmin atqartw usillari, shtrixlari, onin pastanovkas,
shigarma ustinde islew, ritmin, dinamikaliq belgilerin islew aytiladu.

PE3IOME. B naHHO#l cTaThe paccMaTpUBAaIOTCS TEXHUKUM WMIpbl Ha pybale, €ro IITpHUXH,
[IaCTaHOBKA, paboTa Ha/l MPOU3BEACHUEM, PUTM M JTUHAMUYECKHE 3HAKH.

SUMMARY. This article discusses the playing methods of the rubab, its strokes, tuning,

working on the piece, rhythm, and dynamic symbols.

MILLIY MUZIKA - XALIQTIN MANAWIY QADIRIYATI SIPATINDA

’ ’ Ruslan Kudenov — oqitiwshi
OzMKOMI Nokis filialr, “Folklor ham etnografiva” kafedrasi

Tayamsh sézler: milliy muzika, ruwxiy qadiriyat, xaliq qosiqlari, estetikaliq tarbiya, ruwxiy
miyras, tariyxiy estelik, milliy maqtanish, muzikaliq méadeniyat, globallasiw, 6zlikti anlaw.
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Milliy muzika héarbir xaligin madeniy
turmisi, tariyxiyy esteligi ham ruwxiy
dunyasinin  ajiralmas  bir  bolegi  bolip
esaplanadi. Ol xaliq galbinih hawazi, arziw-
niyetleri, qaygi-tashiwishleri, quwanish1 ham
maqtanish1i menen  suwgarilgan  bolip,

38

awladtan-dwladqa O6tip kiyatirgan biybaha
ruwx1y miyras bolip esaplanadi.

Ozbekstan xalqu asirler dawaminda bay
muzikaliq madeniyatqa iye bolip kelgen.
Magamlar, xaliq nama - qosiqlari, qosiqlar
ham sazendelik korkem oneri xaliqtin ishki



dunyasin, adep-ikramliliq kézqaraslarin ham
estetikaliq talgamin sawlelendirip kelmekte.
Asirese, xaliq nama - qosiglari &piway
insanlardin turmisi, miyrim - shapaat, watan
styiwshilik, sabir - qanaat siyaqli joqari
paziyletlerdi sawlelendiredi. [1.1] Milliy
muzika tek gana kewil 1rgagi emes, al
tarbiyaliq kushke ie bolgan madeniy qural
bolip esaplanadi. Ane sol sebepli, oni jaslar
tarbiyasinda natiyjeli qollamw ogada ahmietli.
Muzika arqali  oqiwshilardin  jareginde
gbzzalligqga umtiliw, milliy maqtanish, 6zlikti
anlaw sezimleri galiplesedi.

Bugingi globallasiw dawirinde koplegen
sirt el madeniyatlarimin tasirinde qalmaw,
ruwx1y immunitetti saqlap galiw ushin milliy
muzikani Ggit - nasiyatlaw, on1 jas dwladqa
suyiw  ahmietli waziypaga aylanbaqta.
Sonligtan, mekteplerde ham bilimlendiriw
makemelerinde milliy muzikani ayretiw, xaliq

qosiglart hdm namalarin Ggit-nasiyatlaw
arqali jaslardi Watanga, milliy qgédiriyatlarga
mehir - muhabbat ruwxinda tarbiyalaw

mumkin. [1.2]

Milliy muzikamiz - bul bizin tariyximiz,
bul bizin qgalbimiz, bul bizin ar-namisimiz.
Onmi qasterlep saqlaw, rawajlandinnw ham
keleshek awladqa jetkeriw har birimizdin
minnetimiz.

Ruwx1y — &dep - ikramliliq tarbiya har bir
jamiyettin  turaqli rawajlamiwinda  ulken
ahmiyetke 1iye bolip, jas awladtin milliy
6zligin anlawinda tiykarg faktorlardan biri
bolip esaplanadi. Us1 kozgarastan, milliy
muzika ham xaliq qosiglar1 6zbek, qaragalpaq
xalqmin ruwxiy dunyasin sawlelendiriwshi
ham jaslardi joqart adep — ikramliliq -
malimleme  qadiriyatlarina  bagdarlawshi
kashli qural sipatinda tan alinadi. Milliy
muzika tek gana korkem Oner emes, al
xaliqtin tariyxiy téjiriybeleri, ruwxiy dinyasi
ham kozqarasin sédwlelendiretugin  ruwxiy
miyras bolip esaplanadi. Bugingi globallasiw
sharayatinda milliy muzika tarbiyada dhmietli
orin ielep, jaslardin watanstyiwshilik, miyrim
- shapaat, sabir - taqat siyaqli paziyletlerin
qaliplestiriwde  &dhmietli qural sipatinda
xizmet etpekte. Bul maqgalada milliy
muzikanin xaliq manawiyatindagi orni hadm
jaslar tarbiyasindag1 ahmiyeti tallanadi. [1.3]

Zamanagoy globallasiw dawirinde tarli
madeniyatlar tdsirine qarsit turtw, milliy
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qadiriyatlard1 qasterlep saqlaw waziypasi
aldimizda turgan dhmiyetli waziypalardan biri
bolip esaplanadi. Sonligtan, milliy muzikani
tarbiyaliq proceste jedel gollaniw,
oqiwshilardi bul madeniyat penen tanistirtw
tek gana olardin estetikaliq talgamin
rawajlandiniwga emes, al ruwxiy jetiklikke
jeteklewge x1zmet etedi. Bul milliy muzikanin
xaliq ruwxiyligindagr orni, onin tarbiyaliq
ahmiyeti ham jas awladti ruwxiy jaqtan
bayitiwdagi roli tallanadi.

Xalqimiz tariyxinda qiyin ham sinaqlarga
tolt dawirler kop bolgan. Qagiydalar ham
socialliq sheklewler insannin 6z shegarasinan
shigtwina miumkinshilik bermegen, madeniyat
ham turmis turmisinin rawajlaniwina tosqnliq
etken. Asirler dawaminda xalqumiz térepinen
jaratilgan bay madeniy ham ruwxiy miyras

koplegen basqinshilar  tarepinen ielengen
yamasa joq etilgen. Qilish ham zorhq
koplegen qadiriyatlarimiz, urp-ddet ham

dasttrlerimizdin jogaliwina sebep bolgan.
Sogan qaramastan, xalqumizdin bahali
madeniy miyrasi onlagan tariyxiy
asirimlardan 6tip, biigingi kunge shekem jetip
kelgen. Bul - bizin ulken bayligimiz, ata -
babalarimizdan qalgan biybaha gaziynemiz.
Garezsizlik jillarinda mine us1 miyrastin
dhmieti jane de artti. Garezsiz, azat ham abat
mamleketimizdin déretiwshilik  procesinde
millily madeniyatimizga, tariyximizga ham
ruwx1ly qadiriyatlarimizga qaytiw zarurligi
juzege keldi. [1.4] Bugingi kunde aldimizda
turgan en ahmiyetli waziypa — milliy - ruwxty
altin gaziynemizdi teren Uyreniw, izertlew
ham onnan jas awlad tarbiyasinda natiyjeli
paydalamiw  bolip tabiladi.  Xalqumizdin
tariyxiy tajiriybeleri, urp - &detleri, madeniy
miyrast - bul tek gana oOtken dawirlerdin

esteligi  emes, al keleshek awladti
qaliplestiriw  ushin biybaha déarek bolip
esaplanadi.  Somin  ushin  da  milliy

gadiriyatlarimizd1 qasterlep - saqlap, olardi
tarbiyaliq processke kefinen engiziw arqali
jaslardi ruwxty barkamalliqga jeteklewimiz
kerek.  Gérezsizlik dawiri  bizge 6z
madeniyattmiz  hdm  tariyximizga  jana
kézqaras penen qaraw, oni rawajlandiriw ham
saglap qaliw imkaniyatin berdi. Usi1 jol menen
biz 6zligimizdi bekkemlep, milliy
madeniyatimiz hdm manawiyatimizdi jane de
joqarilatiwimiz mumkin.
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REZYUME. Milliy muzika - xaliqtih ruwxiy dinyasin sawlelendiriwshi, onin ruwxiy miyrasin
sawlelendiriwshi biybaha qgadiriyatlardan biri. Ol jas awladtin adep-ikramliliq, estetikaliq ham
watansuyiwshilik sezimlerin qaliplestiriwde ahmiyetli qural bolip xizmet etedi. Globallasiw
dawirinde milliy muzikanm1 gadirlew, on1 kennen ugit - nasiyatlaw arqali 6zligimizdi saglap gala
alamiz.

PE3IOME. HammonanpHasi My3bIKa - OHA U3 OCCIIEHHBIX IIEHHOCTEH, OTpasKaromias JTyXOBHBIN
MHUp Hapojia, BbIpaXkarollas €ro AyXoBHoe Hacienue. OHa CIIy>)KUT BaKHBIM HHCTPYMEHTOM B
($hopMHUpPOBaHUK HPABCTBEHHBIX, 3CTETHUECKUX M MATPHOTUUYECKUX YYBCTB MOJIOJIOTO TIOKOJIeHHs. B
€28(0).9% FHOGaHI/IBaLII/II/I MBI MOXKXEM COXPAHUTH CBOIO UACHTUYHOCTD, ICHA U IIHUPOKO IMpOolaraHanupy-d
HAlMOHAJIBHYIO MY3bIKY.

SUMMARY. National music is one of the priceless values that reflects the spiritual world of the
people and expresses their spiritual heritage. It serves as an important tool in the formation of
moral, aesthetic, and patriotic feelings of the younger generation. In the era of globalization, we can
preserve our identity by valuing and widely promoting national music.

UDK: 78.071.1:37
EVROPA VOKAL MEKTEPLERININ VOKAL TALIMINE TASIRI

Kulambetova Jaml Arzimbetovna — docent w.w.a
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham mddeniyat instituti Nokis filiall

Tayanch so‘zlar: vokal ta’limi, Yevropa vokal maktablari, Bel Canto, pedagogika, metodika,
vokal ijro.

KiaroueBble cjI0Ba: BOKaJbHOE O6pa30BaHI/Ie, eBponeﬁCKHC BOKAJbHBIC IIIKOJIbI, 6CJ1KaHTO,
neaarormka, METogukKa, BOKaaIbHOC UCIIOJITHUTEIBCTBO

Key words: vocal education, European vocal schools, Bel Canto, pedagogy, methodology, vocal
performance.

Evropa vokal mektepleri 4yyemnen individual dawis duzilisin esapqa algan halda
professional vokal bilimlendiriwinin tiykargi texnikaliq shimigiwlardi  tanlawga itibar
dereklerinen biri bolip esaplanadi. beriwin atap otedi [3]. Evropa vokal
Izertlewshilerdin  pikirinshe, Bel Canto mektepleri metodikas1 tek gana texnikaliq
mektebi XVII-XIX asirlerde galiplesip, vokal ham  doretiwshilik  jaqtan  emes, al
texnikast ham bayanlawdin jetik usillarin pedagogikaliq hdm psixologiyaliq jaqtan da
jaratgan [1]. Ust mektep pedagogikaliq studenttin vokal rawajlaniwina tikkeley tasir
principleri arqali tek Evropa emes, al, etedi. Bel Canto ham basqa mektepler qatnasi
dianyanin basqa mamleketlerinde  vokal Ozbekstan vokald1 jetilistiriwinde ahmiyetli
bilimlendiriwine téasir korsetken. I.R. Titzenin orin iyelep, zamanagoy vokal
aytiwinsha, Bel Canto gatnasiwi oqiwshinin pedagogikasinin metodikaliq tiykarlarinan biri
dawis diapazoni, tembri ham dem aliw esaplanadi. Sol sebepli, evropasha
imkaniyatlarin esapga alip, dawistin tabiyly kozgaraslardi  uyreniw  ham  engiziw
rawajlamiwin tamiyinleydi [2]. Miller bolsa, pedagoglar hdm studentler ushin zartr.
evropallq vokal metodikas1t  studenttin Evropada vokal korkem oneri asirler

40



=== Kjrkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. }¢1.2026

dawaminda rawajlanip, har qiyh
pedagogikaliq mekteplerdin  galiplesiwine
sebep bolgan. Atap aytqanda, XVII-XIX
asirlerde Italiya, Franciya ham Germaniyada
professional vokal bilimlendiriw sistemalari
rawajlandi. Bul mektepler tek gana texnika
emes, al vokal bayanlaw ham doretiwshilik
qatnaslardi da sistemali1 tarde qaliplestirdi.

Bel Canto mektebi Evropa vokal korkem
onerinin en ahmiyetli pedagogikaliq oray1
esaplanadi. Bul mektep pedagogikaliq
principleri arqali oqiwshinin dawis diapazoni,
tembri hdm dem aliw imkaniyatlarin esapqa
alip, dawist1 tabiygly qaliplestiriwge itibar
beredi. Sol sebepli Bel Canto metodi tek
Italiyada emes, al basga  Evropa
mamleketlerinde de ken tarqaldi. Ozbekistan
vokal tarbiyasinda evropasha metodikaliq
jaqnlasiwlardin qollanihiw1 XIX-XX &sirlerde
baslanip, zamanagoy pedagogikaliq processte
de natiyjeli qollaniladi [4]. Bul jantasiw,
asirese, klassikaliq vokal ham opera
atqartwshiligl ushin zarar bolgan texnika ham
anlatiwd1  qaliplestiriwde  ahmiyetli  rol
oynaydi.

Italiya vokal mektepleri XVII 4&sirden
baslap professional vokal pedagogikasinin
tiykarin jaratqan. Bel Canto (ital. "go6zzal
jirlaw") usili  studenttin  dawis texnikasi,
intonaciya anigligt  hdm  emocionalliq
korsetiwin  uylestirgen. Shimigiwlar  dem
aliwd1 basqartw hdm rezonatorlardan natiyjeli
paydalamiw principine tiykarlangan. Italiyanin
XIX asir vokal pedagogikaliq mektepleri
operanin rawajlamiwina da tikkeley tasir

korsetti. Usi dawirde pedagoglar dawistin
tabiyly rawajlaniwin saqlagan halda texnikani
jetilistiriwge itibar garatgan. Franciya vokal
mektepleri tiykarinan opera ham lirikaliq
vokal atqariwshiligina bagdarlangan bolip,
olardin  pedagogikaliq qatnas1  dawistin
emocionalliq  sdwleleniwi  ham  saxna
madeniyatin rawajlandiriwga tiykarlangan.
Bul mektepler vokal shimigiwlarin sistemali
tarde basqishpa-basqish galiplestirgen ham
klassikaliq  repertuardi  jetik  uUyretiwge
ahmiyet bergen. Bel Canto hdm Franko-
Italian mekteplerinin qatnaslart  Ozbekstan
ham Orayliq Aziya vokal pedagogikasinda da
qollaniladi. Us1 qatnaslar arqali studentlerde
dawistin  tdbiygly rawajlamiwi, intonaciya
aniqligl, saxna madeniyatt ham doretiwshilik
korsetiw qaliplesedi. Pedagogikaliq
tajiriybeler soni korsetedi, Evropa vokal
mekteplerinin metodikasi tek gana texnikaliq
emes, al psixologiyalig ham doéretiwshilik
rawajlaniwga da tikkeley tasir etedi. Bul
mekteplerdin  jantasiwlarin  yreniw  ham
engiziw zamanagoy vokal pedagogikasi ushin
ahmiyetli. Evropada vokal mekteplerinin
rawajlaniw1 vokal pedagogikasinin
zamanagdy sistemas1 qaliplesiwinde tiykargi
rol oynadi. Bel Canto ham basqa Evropa
mektepleri metodikast oqiwshinin individual
daw1s 6zgesheliklerin esapqa alip,
doretiwshilik ham texnikaliq rawajlaniwga
xizmet etedi. Sonin ushin Evropa vokal
mekteplerinin  pedagogikaliq  principlerin
uyreniw ham qollaniw hérbir vokal pedagog
ushin zarar esaplanadi.
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REZYUME. Maqgolada Yevropa vokal maktablarining vokal ta’lim tizimiga ta’siri ilmiy-nazariy
va amaliy jihatdan tahlil gilinadi. Bel Canto va boshga yevropa maktablarining pedagogik
tamoyillari o‘rganilib, ularning O‘zbekiston vokal pedagogikasiga tatbigi ko‘rib chigiladi.
Shuningdek, yevropacha metodik yondashuvlarning zamonaviy vokal ta’limida qo‘llanishi va

pedagogik samaradorligi yoritiladi.

PE3KOME. B cratbe paccMaTtpuBaeTcs BIUSHUE €BPOINEUCKUX BOKAIBHBIX IIKOJ HA CHUCTEMY
BOKAJILHOTO 00pa3zoBaHus. V3yueHsl earornueckue NpuHIUIEl benkanTo u Apyrux eBponeicKkux
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IOKOJI, HUX TPUMCHCHHUC B y36eKCKOﬁ BOKAaJIbHOU Ieaaroruke. Taxoke AHAIIU3UPYCTCA
HUCITOJIB30BAHUC eBp0HeI>'ICKHX METOANYCCKUX IMOAXOJ0B B COBPECMCHHOM BOKAJIBHOM O6y‘-IeHI/II/I n
ux neparorunyeckas 3 (HeKTUBHOCTh

SUMMARY. The article examines the influence of European vocal schools on the vocal
education system. The pedagogical principles of Bel Canto and other European schools are studied,
along with their application in Uzbek vocal pedagogy. The use of European methodological
approaches in modern vocal training and their pedagogical effectiveness are also analyzed.

TEATR SAN’ATIDA CHOLG‘U MUSIQASINING DRAMATURGIK FUNKSIYALARI
VA ESTETIK TA’SIR MEXANIZMLARI

Kurbanova Mukammalxon Mamurovna — dotsent v.v.b.
Qo ‘qon davlat universiteti

Tayanch so‘zlar: cholg‘u, musiqa, kompozitor, teatr san’ati, an’ana, aktyor mahorati, sahna,
sintez, dramaturgiya, tragediya.

KuaroueBbie ciioBa: HHCTPYMCHT, MY3bIKd, KOMIIO3UTOp, TCATPAJIbHOC HCKYCCTBO, TpaIWIlu:d,
aKTEPCKOE MACTEPCTBO, CLEHA, CUHTE3, ApaMaTyprus, TpareIus.

Key words: instrument, music, composer, theatre art, tradition, acting, stage, synthesis,
dramaturgy, tragedy.

Bugungi kunda mamlakatimizda chuqurlashtirib, obrazlar mazmunini
madaniyat va san’at sohasini rivojlantirish, kengaytiradi.
jahon miqyosidagi ilg‘or tajribalar asosida Teatr san’atida musiga elementlaridan
zamonaviy madaniyat va san’at muassasalari foydalanish qadimdan mavjud bo‘lib, yunon
barpo etish, ularning moddiy-texnik bazasini tragediyalarida ~ xor  a’zolari  musiqiy
mustahkamlash, ijodkor ziyolilarni  har hamrohligida faoliyat olib borganlar. O‘rta
tomonlama qo‘llab-quvvatlash masalalariga asrlarda diniy dramalarda cherkov musiqgasi
davlatimiz tomonidan har tomonlama teatrning ajralmas gismiga aylangan.
imkoniyat va sharoitlar yaratilib kelinmoqda. O‘rta Osiyoda esa qizigchi-masxaraboz va
Yoshlarning madaniy saviyasini yuksaltirish, qo‘g‘irchogboz hamda teatr tomoshalari ham
yosh avlodni milliy va umumbashariy musiga bilan ijro etilgan. Kompozitorlik
madaniyatning eng yaxshi namunalaridan san’ati rivoji natijasida teatr musiqasi yangi
bahramand etish, shu bilan birga ularni pog‘onaga ko‘tarildi, erkin almashinuvchi
ma’naviy yetuk, barkamol qilib tarbiyalash, musiqiy lavhalar o‘rniga muayyan
iste’dodli ~ yoshlarning  qobiliyati  va spektakllarga maxsus musiga asarlari yozila
salohiyatini ro‘yobga chiqarish borasida bir boshlandi.
gator ishlar amalga oshirilmoqda. 19-20-asrlarda musiga-teatr (opera, balet,

Teatr insoniyat madaniyatining eng musigali drama) janrlarining shakllanishi bu
qadimiy va qudratli san’at turlaridan biri sintezni yanada mukammallashtirdi.
bo‘lib, wunda dramatik matn, aktyorlik Zamonaviy teatrda esa musiga nafagat fon
mahorati, sahna bezagi va, aynigsa, musiga sifatida, balki dramaturgik vosita — dramatik
singari unsurlar o‘zaro uyg‘unlashgan holda to‘gqnashuvni kuchaytiruvchi element sifatida
xizmat qiladi. Teatr sahnasida cholg‘u ishlatilmoqda.
vositalaridan  foydalanish, ya’ni musiqa Teatr musigasi sahna rags harakatlarini
elementlarini dramaturgik jarayonga ifodalovchi, dramatik  holatlarga  izoh
integratsiyalash — tomoshabin qgalbida kuchli beruvchi, ramziy yoki majoziy ma’noga ega
emotsional rezonans uyg‘otishning samarali lavhalar, shuningdek, gahramonlarning ichki
usullaridan biridir. Bu sintez — ya’ni musiqa his-tuyg‘ularini bayon etuvchi epizodlardan
va dramaturgiyaning uyg‘unligi — sahna iborat bo‘ladi. Ayni paytda, u asar sahnalarini
asarining semantik gatlamlarini 0°‘zaro bog‘lab, dramaturgik vazifalarni ham
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bajaradi. “O‘zbekistonda Hamza Hakimzoda,
Xurshid, G‘.Zafarity va boshqa dramaturglar
o‘z spektakllarida o‘zbek musiqa merosidan
keng foydalanganlar. Dastlab professional
(maxsus  yaratilgan) Teatr musiqasi
namunalari 1940-yillar oxiri — 1960-yillarda
paydo bo‘lgan (“Alisher Navoiy”, M.
Burhonov 1948; “Yo‘lchi yulduz”, 1. Akbarov,
1957; “Hamza”, 1960, “Mirzo Ulug‘bek”,
1964, M.Leviyev va boshgalar). Keyinchalik,
A.Malaxov (“Varshava kuyi”, “Sevgi uchun
10 kecha-kunduz”, 1968), Feliks Yanov-
Yanovskiy (“Iztirob va umid kunlari”, 1974),
A.Berlin (“Otello”, 1972), 1980—2000-
yillarda A.Ergashev (“Ufq”, 1995, “O‘tgan

kunlar  jangnomasi”, 2003), A.lkromov
(“Qirol  Lir”, 1998), D.YanovYanovskiy
(“Malikai  Turandot”, 2000, “Rezina

sotuvchilar”, 2004), A.Kim (“Iso va Yaxuda”,
2002) va boshga kompozitorlar teatr musiqgasi
sohasida samarali ijod qilib, yuksak ijodiy
muvaffaqiyatlarga erishgan.” [1]

O‘zbek musiqali teatrining tarixi uzoq
o‘tmishga ega. U qadimiy maqom san’ati,
xalg ijodiyoti va XX asrning boshlaridan
shakllanish jarayonini o‘tab professional
davlat teatri darajasiga ko‘tarilgan milliy
madaniyatimizni o‘z ichiga oladi. An’anaviy
o‘zbek musiqali teatri tushunchasiga xalq
turmushi va madaniy hayotida musiga va
taglid qgilishga oid unsurlardan tortib, asrlar
davomida  shakllanib  yashab  kelgan
masxarabozlik, hofizlik va baxshichilik
san’ati kiradi.[2] O‘zbek musiqali teatrining
uzoq tarixiy taraqqiyoti teatr san’atida cholg‘u
musigasining dramaturgik funksiyalari va
estetik ta’sir mexanizmlarini shakllantirishda
muhim omil bo‘lib xizmat qilgan.

Qadimiy maqom san’ati, xalq ijodiyoti
hamda XX asr boshlarida professional sahna
madaniyatining yuzaga kelishi jarayonida
cholg'u musiqasi nafaqat jo‘rnavozlik
vazifasini bajargan, balki dramatik harakatni
boshgaruvchi, mazmunni chuqurlashtiruvchi
va obraz xarakterini ochib beruvchi vosita
sifatida namoyon bo‘lgan.

An’anaviy o‘zbek musiqali teatrida —

masxarabozlik, hofizlik va baxshichilik
san’atida cholg‘u ijrosi  sahnaviy
vogelikning  ichki  ritmini  belgilagan.

Baxshichilikda dutor yoki gijjak jo‘rligida
kuylanadigan dostonlar dramatik  syujet
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rivojini musiqgiy ohanglar orgali kuchaytirgan;
masxarabozlikda esa cholg‘u vositalari komik
effekt, keskin burilish yoki kulminatsiyani
ta’kidlashga xizmat gilgan. Bu jarayonda
musiga vogea rivojini tezlashtirish, pauza va
sukunatni mazmunan boyitish,
tomoshabinning hissiy idrokini yo‘naltirish
kabi dramaturgik funksiyalarni bajargan.
Cholg‘'u  musiqgasining  estetik  ta’sir
mexanizmlari milliy lad-ohang tizimi, ritmik
tuzilma va tembr bo‘yoqlari orqali amalga
oshadi. Maqgom yo‘llaridagi ohangdorlik,
kuylarning ruhiy holatni ifodalash imkoniyati
sahnadagi  dramatik  vaziyatni  yanada
ta’sirchan qiladi. Natijada musiqa
tomoshabinning hissiy kechinmalarini
uyg‘otadi, empatiya jarayonini kuchaytiradi
va sahnaviy obrazlar bilan ruhiy bog‘lanish

hosil giladi.
“Shu o’rinda madaniyat va san’at
sohasining muhim  tarmoglaridan  biri

hisoblangan teatr san’atining eng muhim
tarkibiy gismi — aktyorlik mahorati va unda
go’llaniladigan musiqa san’at turi haqida
gapirar ekanmiz, 0’z-0’zidan bu ikki soha bir-
biri bilan uzviqiy bog’liq ekanligini his
qilamiz. Teatr san’atida rejissor uchun
harakatlanuvchi aktyor xom-ashyo vazifasini
bajaradi. Rejissor u orgali tomoshabin
gizigish  bilan kuzatadigan spektakldagi
g’oyaviy  kurashuv  jarayonini  keltirib
chiqaradigan ziddiyatlarni ochib beradi.” [3]
Teatr san’atining ichki mexanizmi
nihoyatda anig ifodalangan: aktyorlik
mahorati va musiga — bu nafagat yordamchi
vositalar, balki spektaklning semantik va
emotsional gatlamini shakllantiruvchi asosiy
unsurlardir. Teatrni sintez san’ati sifatida
anglash an’anasi qadimdan shakllangan
bo‘lib, bu g‘oya nazariy jihatdan ham chuqur
asoslangan. Konstantin Stanislavski aktyor
ichki kechinmalarining ishonchliligini
sahnaviy hagigatning poydevori sifatida talgin
qilgan bo‘lsa, Vsevolod Meyerhold aktyor
plastikasini va ritmini sahnaviy ifodaning
markaziga olib chiggan. Har ikkala
yondashuvda ham musiga ichki yoki tashqi
ritmni belgilovchi omil sifatida muhim o‘rin
tutadi. Musiga san’ati esa bu jarayonda ikki
xil vazifani bajaradi: birinchidan, dramatik
harakatning  ritmik  asosini  belgilaydi;
ikkinchidan, obrazning psixologik



chuqurligini kuchaytiradi. Musiga sahnadagi
konfliktni sezilarli darajada intensivlashtirishi
yoki, aksincha, ichki dramatizmni sokKin,
ammo teran ohang orgali ifodalashi mumkin.
Shu bois teatrda musiga — bu shunchaki fon
emas, balki dramaturgik komponentdir.

Teatr san’atining asosiy ustunlaridan biri
— dramaturgiya bo‘lib, u vogea rivoji,
obrazlararo  ziddiyat, kulminatsiya va
yechimni ifoda etadi. Musiga esa ushbu
dramatik qurilmani  chuqurroq anglatish
vositasi sifatida xizmat giladi. Dramaturgiya
esa insoniy konfliktlar, ichki kurashlar va
ruhiy holatlarning adabiy-sahnaviy ifodasidir.
Ushbu ikki element teatrda bir-birini
to‘ldiruvchi, ba’zan esa birini ikkinchisi
orgali ifodalovchi qudratli vositalardir. Teatr
sahnasida qo‘yiladigan har bir dramatik asar
vogealarini  tomoshabinga ochib berishda,
albatta, musiga ijrochiligining roli beqiyosdir.
Musiga sahnadagi harakatni  psixologik
jihatdan sharhlab beradi — bu sahnadagi har
bir harakat, imo-ishora va so‘zlar ortidagi his-
tuyg‘ularni tomoshabinga to‘liq yetkazish
imkonini beradi.

Sahnada musiqa cholg‘ulari o‘ziga xos
quyidagi vazifalarni va holatni bajarish uchun
xizmat giladi.

1) Cholqg‘u orgali sahnadagi vogelikning
ruhiy muhitini yaratish mumkin. Tragedik
sahnalarda chuqur torli cholg‘ular, dramatik

klaymakslarda esa keskin zarbli ritmlar
ishlatiladi.

2) Belgilangan obrazga xos musiga
timsollari  (leitmotif) vyaratilib, u orqali
obrazning holatlari, kayfiyat o‘zgarishlari
ifodalanadi.

3) Musiga orgali sahna vaqtini (tong,
kech, urush, tantana) yoki makon (bozor,
masjid, maydon, bog‘, qgamogxona)ni eslatish
mumkin.

4) Ko‘pincha aktyorlarning ichki
kechinmalari aynan musiga vositasida
tomoshabinga yetkaziladi. Qahramonning
tushkun yoki ko‘tarinki kayfiyati, quvonchi
kabi ichki tuyg‘ulari.

5) Of‘zbek teatr san’ati tarixiga nazar
tashlasak, unda cholg‘u musiqasi dramaturgik
tuzilmaning muhim tarkibiy qismi sifatida
shakllanganini  ko‘ramiz.  Jadid  davri
jjodkorlari sahna asarlarida musiqani g‘oya,
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xarakter va dramatik konfliktni  ochib
beruvchi vosita sifatida qo‘llaganlar. Bu holat
teatr  san’atida  cholg‘u  musiqasining
dramaturgik funksiyalari va estetik ta’sir
mexanizmlarini yaggol namoyon etadi.

Abdulla Qodiriy asarlarida milliy ruh va
tarixiy muhitni yaratishda magom ohanglari
hamda an’anaviy cholg‘u  kuylaridan
foydalanish sahnaviy talginlarda muhim
vosita bo‘lib xizmat qilgan. “Baxtsiz kuyov”
dramasi sahnalashtirilganda xalqona kuy va
lapar ohanglari orqali ijtimoiy muhitning
ichki ziddiyatlari kuchaytirilgan.

Bu yerda cholg‘u musiqasi dramatik
vaziyatni  belgilovchi fon emas, balki
konfliktni chuqurlashtiruvchi estetik gatlam
vazifasini  bajaradi. Hamza Hakimzoda
Niyoziy ijodida esa musiga bevosita
dramaturgiyaning harakatlantiruvchi kuchiga
aylangan.

Uning “Maysaraning ishi” asarida xalq
kuy-qo‘shiglari va jo‘rnavozlik unsurlari
komik vaziyatlarni kuchaytiradi, obrazlarning
xarakterini ochadi va sahnadagi ritmni
boshgaradi. Bu yerda doira, dutor kabi
cholg‘ular sahnaviy harakatning dinamikasini
belgilab, tomoshabinning hissiy reaksiyasini
yo‘naltiradi.

Abdulla To‘qay ijodida ham musiqa va
teatr sintezi muhim o‘rin tutgan. Uning
dramatik asarlari sahnalashtirilganda milliy
kuy va folklor ohanglari orgali obrazlarning
ruhiy kechinmalari ifodalangan. Bu holatda
cholg‘u musiqasi estetik ta’sir mexanizmi
sifatida tomoshabinning emotsional idrokini
faollashtiradi va sahnaviy vogelikni yanada
ishonarli giladi.

Maqom, folklor cholg‘ulari (doira, dutor,
gijjak) teatr spektakllarida nafagat atmosfera
yaratishda,  balki  dramatik  harakatni
rivojlantirishda ham faol ishlatilgan.

Bu an’ana bugungi kunda ham davom
etib, “jonli teatr” yo‘nalishlarida cholg‘u
san’atkorlari sahna harakatining bevosita
ishtirokchisiga aylanmoqda. Sahnada harakat
va musiganing muvofigligi  sahnaning
ta’sirchanligini  oshiradi. Agar aktyorlar
harakati cholg‘u bilan uyg‘unlashsa, u holda
sahnadagi ritmik uyg‘unlik hosil bo‘ladi. Bu
esa asar syujeti tomoshabinda kuchli taassurot
goldirishiga sabab bo‘ladi.
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Xulosa Boshgacha aytganda, cholqu — sahna
Bugungi kunda har bir teatrda musiga va orgasida emas, sahna yuragida joylashgan.

dramaturgiyaning bir-biriga  chambarchas Cholg‘u  orgali teatr  sahnalarini
bog‘liq holda faoliyat olib borayotganligi jonlantirish — bu nafagat musigiy bezak, balki
hamma ma’lum. Sahnaga qo‘yilayotgan har dramaturgik  tuzilmaning  uzviy  qgismi
bir  spektakl  mahoratli  bastakor va hisoblanadi.  Musiga  orgali ~ vogealar
rejissyorning ijodiy hamkorligi mahsulidir. chuqurlashtiriladi, obrazlar jonlantiriladi,
Musiga va dramaturgiya teatrda bitta tilga — tomoshabinning ichki kechinmalariga
dramatik tilga birlashadi. Cholqu orgali bu bevosita ta’sir o‘tkaziladi. Teatr san’atining
dramatik til zamon va makonni bildiradi, kelajakdagi rivoji aynan shu sintez — musiga
psixologik zo‘riqishni kuchaytiradi, obrazlar va dramaturgiya uyg‘unligining yangi
orasidagi ziddiyatlarni ifodalaydi hamda shakllarini izlab topishga bog‘liq bo‘lib, bu
tomoshabinning hissiy holatini boshqaradi. boradagi izlanishlar davom etmoqda.
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REZYUME. Ushbu maqolada teatr san’atida cholg‘u (musiga) vositalaridan foydalanish orgali
sahnaviy obrazlar, dramatik konflikt va emotsional holatlarni chuqurlashtirish masalalari yoritiladi.
Musiqa va dramaturgiya sintezi teatr tomoshabiniga kuchli estetik ta’sir ko‘rsatish vositasi sifatida
tahlil qgilinadi. Maqola, shuningdek, milliy teatr an’analarida cholg‘u vositalarining o‘rni,
zamonaviy teatrda jonli musiga uslublari, aktyorlik va kompozitorlik hamkorligining ijodiy
mexanizmlari bilan bog‘liq nazariy hamda amaliy jihatlarni gamrab oladi.

PE3IOME. B nanHoli cTatbe paccMaTpUBAIOTCS BOIPOCH! YriyOJeHHs CLEHHYECKUX 00pa3oB,
ApaMaTU4€CKOro KOH(l)J'II/IKTa U DOMOIMOHAJBHBIX COCTOSTHHUM MOCPEACTBOM  HCIIOJIB30BAHHA
MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB B TEaTPAJbHOM MCKYCCTBE. AHAIM3UPYETCS CHUHTE3 MY3BIKM U
ApaMaTyprui KakK CpEIACTBO OKa3aHUA CHUIJIIBHOI'O 3CTCTUYCCKOI'O BOS,HGP'ICTBHH Ha TEaTpaJbHYIO
AyAUTOPUIO. B crathe Taxxke paccMaTpuBaArOTCAd TCOPCTUYCCKUC U TPAKTUUCCKUEC ACIICKTHI,
CBA3aHHBIC C POJIBIO MY3BIKAJIBHBIX HMHCTPYMEHTOB B HAIIMOHAJIBHBIX TCATpaJIbHBIX TpaaULUAX,
CTHJIAMU >KUBOU MY3bIKK B COBPEMCHHOM TCATPC, 4 TAKKC TBOPUCCKMMHU MCXAHHU3MaMU aKTepCKOfI
HUI'PBl U KOMITIO3UITUOHHOI'O COTPYAHHUYCCTBA.

SUMMARY. This article examines the deepening of scenic images, dramatic conflict, and
emotional states through the use of musical instruments in theatrical art. It analyzes the synthesis of
music and drama as a means of exerting a strong aesthetic impact on theater audiences. The article
also examines theoretical and practical aspects related to the role of musical instruments in national
theatrical traditions, styles of live music in contemporary theater, as well as the creative
mechanisms of acting and compositional collaboration.
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Xaliq saz-asbablar1 orkestrlerinin jedel
rawajlaniw1 sharayatinda déstariy milliy saz-
asbaplarin akademiyaliq orkestr ortaligina
integraciyalaw mashqalalarina qizigiwshiliq
artip barmaqta. Sonday saz asbaplarinan biri
gashgar rubabi bolip, ol 6zinin ayqin tembr
6zgesheligi ham turaqli atqariw dastirlerine
iye bolgan shertiletugin tarli saz asbabi
esaplanadi. Qashqar rubobi xaliq muzika
ameliyatinda ulken dhmiyetke iye boliwina
qaramastan, hazirgi kiinge shekem xaliq saz-
asbaplar1 orkestrinde qollanihiw maseleleri
jeterli déarejede tyrenilmegenligi usi jumistin
ahmiyetin belgilep beredi.

Qashqar rubabi uygir xalqu muzika
madeniyatinin en dyyemgi saz asbaplarinan
biri bolip esaplanadi. Ol &sirler dawaminda
vokal ham saz janrlari menen birgelikte,
tiykarinan, jeke ham ansambl qosigshiliginda
qollanilgan. Déstariy atqariw  tarlerinen
orkestr atqariw turlerine 6tiw xaliq saz-asbap
oOnerinin professionallasiw procesleri hdm iri
atqariwshi jamaatlerdin qaliplesiwi menen
baylanishi boldi. Qashqar rubobinin orkestr
quramina  kirgiziliwi  onif  atqariwshiliq
imkaniyatlarin rawajlandirtw ham kérkemlik
shenberin keneytiwde ahmiyetli basqish boldi.

Qashgar rubobimin duzilisi, yagnmy putin
agashtan islengen korpus, uzin grif, nama
ham jangiriq tarlar sistemasi onih 6zine tan
janlawin belgilep beredi.

Saz tembri - oberton quraminin jumsaqligi,
terenligi ham toyginligi menen xarakterlenedi.
Usi sipatlar1 rubabtin xaliq sazlar1 orkestrinin
tembr palitrasina organikaliq siyiliwina, sonin
menen birge individual ses renin saglap
qaliwma  imkaniyat  beredi. Orkestr
ameliyatinda qashgar rubabt bir qatar
waziypalardi atqaradi. Birinshi gezekte, ol
tiykargr tematikaliq siziqti aniq ham tasirli
jurgize alatugin jetekshi muzika 4sbabi
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sipatinda  qollaniladi.  Sonday-ag, rubab
koébinese solo funkciyasin atqarip, milliy-
uslubiy intonaciyalardin tasiwshisi

esaplanadi. Kop dawishi orkestr fakturasinda
asbap garmoniyallq fon hdm ornament
siziglarin payda etiwde qatnasip, uliwma
janlawdm tembrli bayiwina jardem beriwi
mumkin. Qashqgar rubabin orkestr
atqariwshiligina  beyimlestiriw ~ bir  qatar
waziypalar menen baylanisli bolip, olar
duzilisti  birlestiriw, diapazonin keneytiw,
ansambl atqariwshiligimin 6zine tan usillarin
islep shigiwdan ibarat. Zamanagoy
kompozitor ham aranjirovshilar saz-asbaptin
imkaniyatlarina  koébirek  itibar  qaratip,
muzikaliq  pikirlewdin ~ dastariy = ham
akademiyaliq  principlerin  birlestiriwge
bagdarlangan shigarmalar jaratpaqta. Bul
bolsa atqariwshiliq mektebinin jane de
rawajlaniwina, qashqar rubobinin orkestr
ameliyatindagi ornin bekkemlewge xi1zmet
etedi. Qashqar rubabi xaliq saz-asbaplari
orkestrinin ahmiyetli bolegi bolip, ulken
kérkem ham madeniy waziypalardi atqaradi.
Onin tembr tasirshenligi ham universalligt
orkestr ses palitrasin keneytiw, muzika
materiallarimn milliy 6zgesheligin korsetiw
imkanin  beredi. Qashgar  rubobinin
orkestrdegi rolin uyreniw xaliq saz 6nerinde
dastir ham zamanagéyliktin 6z ara tésiri
proceslerin terenirek tusiniwge jardem beredi.

Qashgar rubab1  xaliq  saz-asbaplari
orkestrinin ahmiyetli boélegi bolip, ulken
korkem ham madeniy waziypalardi atqaradi.
Onin tembr tasirshenligi ham universallig
orkestr ses palitrasin keneytiw, muzika
materiallarimn milliy 6zgesheligin kérsetiw
imkanin  beredi. Qashqar  rubobinin
orkestrdegi rolin uyreniw xaliq saz Onerinde
dastar ham zamanagdyliktin 6z ara tasiri
proceslerin terenirek tasiniwge jardem beredi.
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REZYUME. Maqgolada zamonaviy ijrochilik va orkestr amaliyotida gashgar rubobining xalq
cholg‘ulari orkestrida tutgan o‘rni haqida so‘z boradi. Orkestr tarkibiga cholg‘u asbobini
kiritishning tarixiy-madaniy asoslari, cholg‘uning konstruktiv, tembrik va badiiy xususiyatlari tahlil
qilinadi. Qashgar rubobining cholg‘u va yakkaxon cholg‘u sifatidagi funksional xususiyatiga, ko‘p
qismli orkestr fakturasiga moslashish masalalariga alohida e’tibor qaratilmoqda. Qashqgar rubobi
xalq cholg‘u asboblari orkestrining milliy-uslubiy o‘ziga xosligini shakllantirishda, musiqa
madaniyati an’analarini saqlab qolishda muhim bo‘lgan, degan xulosaga kelinadi.

PE3IOME. B crarbe oOcyxmaercs poib Kalrapckoro pybaba B OpKecTpe HapOJIHBIX
WHCTPYMEHTOB B COBPEMEHHOM HCIOJHUTEIHCKOH U OpKEeCTpoBOM mpakTuke. OOCyxmaroTcs
HUCTOPUKO-KYJIBTYPHBIE OCHOBBI BKIIFOUEHHUS MY3bIKAaJIbHOIO MHCTPYMEHTA B COCTaB OPKECTpa, a
TaK¥XC €0 KOHCTPYKTHBHELIC, TeM6p0BBIe U XYIO0KCCTBCHHLIC ocobenroct. Ocoboe BHUMAHUE
YACIIACTCA (I)YHKLII/IOHaJIBHBIM 0COOEHHOCTSIM KallrapCkoro py6a6a KaK MY3bIKAJIbHOT'O U COJIBHOT'O
MHCTPYMEHTA, a TaKKe €ro ajanTalud K MHOTOYAacTHOH opkecTpoBoil (axtype. CrenaH BBIBOJ O
TOM, 4YTO Kalrapckuii py0ald cbirpal BaXHYO pojib B (POPMHUPOBAHMM HALMOHAIBHO-
CTHJINCTUYECKOTO0 CBO€oOpa3usi OpKEeCTpa HApOJHBIX HMHCTPYMEHTOB M COXPAaHEHHUU Tpaauluil
MY3bIKaJIbHON KYJIBTYPHI.

SUMMARY.The article discusses the role of the Qashgar rubob in contemporary performance
and orchestral practice within the folk instrument orchestra. The historical and cultural foundations
of incorporating musical instruments into the orchestra, as well as the instrument's structural,
timbral, and artistic features, are analyzed. Special attention is being paid to the functional
characteristics of the Kashgar rubab as a musical instrument and a solo instrument, as well as its
adaptation to the multi-part orchestral texture. It is concluded that the Kashgar rubab played an
important role in shaping the national-stylistic identity of the folk instrument orchestra and
preserving the traditions of musical culture.
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Tayanch so‘zlar: eksperimental teatr, badiiy ifoda, sahna tajribasi, aktyorlik san’ati, rejissyorlik
izlanishlari, zamonaviy teatr.
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CHeHI/I‘{eCKI/Iﬁ OIIBIT, AKTEPCKOC UCKYCCTBO, PEKUCCCPCKUC NCCIICTOBAHUA, COBpeMeHHHﬁ TCarTp.

Key words: experimental Theatre, artistic expression, stage experience, acting arts, direction
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Teatr san’ati jamiyat ma’naviy hayotining Eksperimental teatr san’atkorlarning badiiy
muhim bo‘g‘ini bo‘lib, u doimiy izlanish va tafakkuri, sahna imkoniyatlari va tomoshabin
yangilanish jarayonida rivojlanadi. bilan mulogot wusullarini  kengaytirishga
Zamonaviy davrda teatr san’atida an’anaviy xizmat qiladi. [1] Aynigsa, O‘zbekiston va
shakllar bilan bir qgatorda eksperimental Qoragalpog‘iston teatrlarida so‘nggi yillarda
yo‘nalishlar ham faol rivojlanmoqda. eksperimental sahna tajribalari  sezilarli
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darajada kuchaydi. Eksperimental teatr — bu
an’anaviy dramaturgiya, sahna makoni va
aktyorlik uslublaridan chekinib, yangi badiiy
ifoda vositalarini  sinovdan  o‘tkazishga
garatilgan teatr shaklidir. Teatrshunos olim
P.Brook ta’kidlaganidek: “Teatr tirik
san’atdir, u doimiy tajribani talab giladi.
Tajriba bo‘lmasa, teatr o‘z hayotiyligini
yo‘qotadi”. [2.15] Mazkur fikr eksperimental
teatrning mohiyatini ochib beradi. Ushbu
yo‘nalishda sahna bezagi, aktyor harakati,
nutq, musiga va yorug‘lik yagona badiiy
g‘oyaga bo‘ysundiriladi. [3] Eksperimental
teatrning eng muhim xususiyati — badiiy
ifoda vositalarining kengligi va erkinligidir.
Unda: sahna makoni an’anaviy chegaralardan
chiqib ketadi; aktyor nutqdan ko‘ra plastik
harakat va ramziy ishoralarga tayanadi;
yorug‘lik va musiqa mustaqil badiiy unsur
sifatida  qo‘llaniladi; tomoshabin passiv
kuzatuvchi emas, balki sahna jarayonining
faol ishtirokchisiga aylanadi. [4] Teatrshunos
A.Karimov bu borada shunday yozadi:
“Eksperimental teatr tomoshabinni tayyor
xulosaga olib kelmaydi, balki uni mustaqil
fikrlashga majbur etadi”. [5.42] O‘zbekiston
teatr san’atida, xususan, O‘zbek Milliy
akademik drama teatri va Yoshlar teatrida
eksperimental spektakllar
sahnalashtirilmoqda. Bu sahna asarlarida
klassik asarlar zamonaviy talginda, ramziy va
metaforik usullar orgali namoyon etiladi.
Rejissyorlik yechimlarida minimalistik sahna
bezagi, aktyor improvizatsiyasi va ochiq
sahna makonidan foydalanish kuzatiladi. [6]

Rejissyor B.Yo‘ldoshevning fikricha:
“Bugungi teatr tomoshabin bilan teng
muloqotda bo‘lishi kerak. Eksperiment esa
ana shu mulogotning eng samarali yo‘lidir”.
[7.27] Berdag nomidagi qoragalpog davlat
akademik musigali teatri va Qoragalpoq
davlat yosh tomoshabinlar teatrida ham
eksperimental  yo‘nalishdagi  izlanishlar
muhim ahamiyat kasb etmoqgda. Milliy
folklor, mifologik obrazlar va zamonaviy
sahna texnikalari uyg‘unligi ushbu teatrning
o‘ziga xos jihatlaridan biridir. Ayrim
spektakllarda dialogdan ko‘ra harakat, musiqa
va sahna plastikasiga urg‘u berilishi

eksperimental teatrga xos belgidir. [8]
(Misol: Jorj Samuyel Kleysonning
“Vavilonning eng boy odami”,

A.Ismaylovning “Terbenbes  jurekler”,
M.Awezovning “Qorakoz”, A.Valodinnig
“Qiymayman” v.b spektakllar). Qoragalpoq
teatrshunoslaridan biri shunday ta’kidlaydi:
“Eksperimental sahna izlanishlari milliy
teatrni yo‘qotmaydi, aksincha, uning ichki
imkoniyatlarini ochib beradi” [9.58]

Xulosa qgilib aytganda, eksperimental teatr
zamonaviy teatr san’atining muhim va
ajralmas gismiga aylanib bormoqda. U badiiy
ifoda imkoniyatlarini kengaytirib, aktyor va
rejissyor ijodiy erkinligini ta’minlaydi hamda
tomoshabin tafakkurini faollashtiradi.
O‘zbekiston va Qoragalpog‘iston teatrlarida
amalga oshirilayotgan eksperimental
izlanishlar milliy teatr san’atining zamon
bilan  hamnafas  rivojlanishiga  xizmat
gilmoqda.
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REZYUME. Mazkur magolada eksperimental teatr tushunchasi, uning vujudga kelish sabablari,
zamonaviy teatr san’atidagi o‘rni hamda badiiy ifoda imkoniyatlari tahlil qilinadi. Shuningdek,
eksperimental teatrning an’anaviy teatr shakllaridan farqli jihatlari va tomoshabin bilan

mulogotdagi yangicha yondashuvlari yoritiladi.

PE3IOME. B nanHoli cTatbe aHaNIU3UPYETCs MOHATHE SKCIIEPUMEHTAIBLHOTO TeaTpa, MPUYHHbI
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SUMMARY. This article analyzes the concept of experimental theater, the reasons for its
emergence, its place in modern theater art and the possibilities of artistic expression. It also
highlights aspects of experimental theatre that are different from traditional theatrical forms, and

new approaches in dialogue with the viewer.

ZAMONAVI1Y ESTRADADA VOKAL IJROCHILIGI TEXNIKALARI
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Zamonaviy musiqa san’ati rivojida estrada
vokali alohida o‘rin egallaydi. Bugungi
globallashuv sharoitida estrada ijrochiligi
milliy madaniyat chegaralaridan chigib, jahon
miqyosida keng tarqalgan san’at turi sifatida
shakllanmoqda. Estrada vokali nafagat
ommaviy madaniyatning mahsuli, balki
murakkab texnik, fiziologik va estetik
tamoyillarga asoslangan professional
jrochilik yo‘nalishidir.

IImiy manbalarda gayd etilishicha, estrada
vokali akademik (klassik) vokaldan o‘zining
texnik erkinligi, ovoz ranglarining xilma-
xilligi, improvizatsiyaga  moyilligi  va
mikrofon texnologiyasi bilan chambarchas
bog‘ligligi bilan farqlanadi. Shu bois
zamonaviy estrada vokal texnikasi alohida
ilmiy tadgiqot obyekti sifatida garalmoqda.
Richard Miller estrada vokali va klassik vokal
o‘rtasidagi farqlarni quyidagicha izohlaydi:
“Akademik vokal qat’iy texnik me’yorlarga
asoslangan bo‘lsa, zamonaviy estrada vokali
ovoz apparatining tabiiy imkoniyatlaridan
erkin foydalanishga tayanadi” [1. 354b].

XX asrning ikkinchi yarmida estrada
musiga janrlarining (jazz, pop, rock, soul,
R&B) rivojlanishi vokal texnikasida yangi
yondashuvlarni shakllantirdi. An’anaviy bel
canto texnikasi estrada ijrochiligining barcha
talablariga javob bera olmasligi sababli, vokal
pedagogikasida yangi  metodlar ishlab
chiqildi. Ushbu jarayonda ovoz apparatining
fiziologiyasi, akustik  gonuniyatlar va
psixofiziologik omillar chuqur o‘rganila
boshlandi. Ingo Titze oz ilmiy izlanishlarida
ovoz ishlab chigarish jarayonini ilmiy nuqgtai
nazardan tahlil gilib, quyidagi fikrni bildiradi:
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“Ovoz — bu mushaklar harakati, havo bosimi
va akustik rezonansning murakkab o‘zaro
ta’siri natijasidir”[2-320b].

Zamonaviy estrada vokalida xonandaning
texnik tayyorgarligi uning ijro davomiyligi va
ovoz sog‘lig‘ini bevosita belgilaydi. Noto‘g‘ri
vokal  texnika ovoz  bog‘lamlarining
zo‘riqishiga, ovoz yo‘qolishiga va
professional faoliyatning erta yakunlanishiga
olib kelishi mumkin. Shu sababli estrada
vokalini ilmiy asosda o‘rganish va tizimli
o‘qitish muhim ahamiyat kasb etadi. Jo Estill
tomonidan ishlab chigilgan vokal nazariya va
amaliyotga asoslangan tizimda bu masala
alohida urg‘u bilan ko‘rsatiladi: “Ovoz
apparatini ongli boshqarish estrada ijrochisi
uchun nafaqat san’at, balki  kasbiy
zaruratdir’[3-289b] Bugungi kunda estrada
vokali nafaqat ijrochilik faoliyati, balki ta’lim
tizimining muhim yo‘nalishiga ham aylangan.
Ko‘plab musiqa akademiyalari va san’at
institutlarida estrada vokali bo‘yicha maxsus
yo‘nalishlar ochilgan. Bu esa mazkur
yo‘nalishni ilmiy-metodik jihatdan chuqur
o‘rganishni talab qiladi. Mazkur magolaning
asosiy maqgsadi — zamonaviy estrada vokal
texnikasining nazariy va amaliy asoslarini
ilmiy adabiyotlar tahlili orqgali yoritish, vokal
texnikaning  fiziologik,  pedagogik va
ijrochilik  jihatlarini  kompleks tarzda
o‘rganishdan iboratdir. Tadqiqot jarayonida
jahon vokal pedagogikasining yetakchi
mutaxassislari asarlariga tayaniladi hamda
estrada vokalining o‘ziga X0s Xxususiyatlari
ochib beriladi. Estrada vokal texnikasining
nazariy asoslari sifatida estrada vokal
texnikasi inson ovoz apparatining anatomik-



fiziologik imkoniyatlariga asoslangan
murakkab tizim hisoblanadi. Ovoz hosil
bo‘lish jarayoni nafas olish tizimi, higildog
(laringks), ovoz bog‘lamlari va rezonator
bo‘shliglarning ~ o‘zaro  muvofiglashgan
faoliyati natijasida yuzaga keladi. Ilmiy
tadqiqotlarda ushbu jarayon “ovoz ishlab
chigarish mexanizmi” sifatida tavsiflanadi.
Principles of Voice Production asarida Ingo
Titze ovoz hosil bo‘lishini akustik va
biomekanik jarayon sifatida talgin qilib,
quyidagi fikrni ilgari suradi: “Ovoz sifati
nafas bosimi, ovoz bog‘lamlarining tebranish
tezligi va rezonator tizimining moslashuviga
bevosita bog‘liq’[4-2b] Estrada vokalida
akademik vokaldan fargli ravishda ovoz
apparatining nisbatan erkin holati saglanadi.
Higildogning haddan tashgari past yoki
yugori  pozitsiyasi emas, balki tabiiy,
moslashuvchan holati ustuvor hisoblanadi. Bu
esa ovoz tembrining tabily va tinglovchiga
yaqin bo‘lishini ta’minlaydi. The Structure of
Singing muallifi Richard Miller estrada vokal
texnikasini quyidagicha tavsiflaydi:
“Zamonaviy estrada ijrochiligida asosiy
magsad — ovoz apparatini majburlamasdan,
uning tabily imkoniyatlarini  maksimal
darajada ishga solishdir”[5-410b]. Nazariy
jihatdan estrada vokali ko‘krak (chest voice),
bosh (head voice) va aralash (mixed voice)
registrlar o‘rtasidagi muvozanatga tayanadi.
Aynan ushbu muvozanat estrada ijrochisiga
keng diapazon, kuchli dinamika va
ifodaviylikni ta’minlaydi. Nafas texnikasi va
ovoz barqarorligi bugungi zamonaviy estrada
vokal texnikasining eng muhim
komponentlaridan biri — to‘g‘ri nafas olish
texnikasidir. Ilmiy adabiyotlarda nafas “ovoz
energiyasining manbai”  sifatida talgin
gilinadi. Diafragmal—qovurg‘aviy nafas olish
turi  estrada vokalining asosiy talabi
hisoblanadi.

Singing for the Stars asarida Seth Riggs
nafas va ovoz o‘rtasidagi bog‘liglikni
quyidagicha izohlaydi: “Nafasni to‘g‘ri
boshgarmagan xonanda ovozini uzogq muddat

sog‘lom saqlab qola olmaydi” [6-260b].
Estrada vokalida nafas bosimini haddan
tashgari  kuchaytirish  tavsiya etilmaydi.

Aksincha, bargaror va nazorat gilinadigan
havo oqimi ovoz bog‘lamlarining erkin
tebranishiga ~ yordam  beradi.  Amaliy
mashglarda “s-s”, “z-z”, “v-v* kabi undoshlar
orqali nafasni boshqgarish keng qo‘llaniladi.
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Nafas texnikasining to‘g‘ri shakllanishi
xonandaning uzoq konsert faoliyati davomida
ovoz charchashining oldini oladi va
professional barqarorlikni ta’minlaydi.

Rezonans va tembr shakllanishida estrada
vokal texnikasida tembr boyligi va ovoz
kuchini oshiruvchi asosiy omillardan biridir.
Rezonatorlar sifatida og‘iz bo‘shlig‘i, burun
bo‘shlig‘i, halqum va ko‘krak bo‘shlig‘i
xizmat qiladi. Ilmiy manbalarda rezonans
ovozni “kuchaytiruvchi va rang beruvchi
akustik tizim” sifatida ta’riflanadi. Jo Estill
rezonans masalasiga alohida e’tibor garatib,
shunday yozadi: “Rezonatorlarni  ongli
boshqgarish xonandaga ovoz ranglarini erkin
o‘zgartirish imkonini beradi”[7-458b].Estrada
vokalida “twang” texnikasi  rezonansni
kuchaytirishning muhim vositasi hisoblanadi.
Ushbu texnika ovozni yorgin, anig va
mikrofonsiz ham eshitiladigan giladi, biroq
noto‘g‘ri qo‘llanganda ovoz zo‘rigishiga olib
kelishi  mumkin. Amaliy mashglar va
pedagogik yondashuvlarda zamonaviy vokal
pedagogikasi estrada vokalida individual
yondashuvni ustuvor deb biladi. Har bir
xonandaning ovoz diapazoni, tembri va
fiziologik imkoniyatlari farglidir. Shu sababli
universal mashglar bilan cheklanib qolish

ilmiy jihatdan to‘g‘ri emas. Amaliy
mashg‘ulotlarda quyidagi mashqglar keng
go‘llaniladi:

-siren mashglari (glissando),

-aralash registrni rivojlantiruvchi mashglar,

-rezonansni faollashtiruvchi burun
tovushlari,

-artikulyatsiyani rivojlantiruvchi mashglar.

[Imiy tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, to‘g‘ri
tanlangan mashglar vokal texnikaning
barqaror rivojlanishini ta’minlaydi va ovoz
kasalliklarining oldini oladi.

Zamonaviy estrada vokal texnikasi
bugungi musiga san’atida mustaqil, murakkab
va ko‘p qirrali ijrochilik tizimi sifatida
shakllanganligini ushbu tadgigot natijalari
yaqqol ko‘rsatadi. Estrada vokali nafaqat

ommaviy  madaniyat doirasida, balki
professional musiqiy ta’lim va ilmiy
izlanishlar ~ kontekstida  ham  chuqur

o‘rganilishi zarur bo‘lgan san’at yo‘nalishidir.
Mazkur maqolada ko‘rib chiqilgan nazariy va
amaliy jihatlar estrada vokalining tasodifiy
yoki faqat iste’dodga asoslangan faoliyat
emasligini, balki ilmiy asoslangan vokal
texnikalar majmuasi ekanligini tasdiglaydi.
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Estrada vokal texnikasining poydevori
0voz apparatining anatomik-fiziologik
gonuniyatlariga tayanadi. Nafas olish, ovoz
bog‘lamlarining tebranishi, higildoq holati va
rezonator tizimining o‘zaro uyg‘unligi estrada
vokalida ovoz sifati va bargarorligini
belgilovchi  asosiy  omillardir.  llmiy
adabiyotlar tahlili shuni ko‘rsatadiki, ovoz
ishlab chigarish jarayonini ongli boshgarish
xonandaning professional faoliyatida hal
giluvchi ahamiyatga ega. Principles of Voice
Production muallifi Ingo Titze tomonidan
ilgari surilgan ilmiy garashlar estrada vokalini
akustik va biomekanik jarayon sifatida
tushunish zarurligini asoslab beradi. Ushbu
yondashuv  estrada ijrochilarining ovoz
sog‘lig‘ini saqlash va texnik imkoniyatlarini
kengaytirishda muhim ilmiy  poydevor
vazifasini bajaradi. Xulosa gilish mumkinki,
estrada vokalida to‘g‘ri nafas texnikasi
markaziy o‘rin egallaydi. Diafragmal-
qovurg‘aviy nafas olish usuli ovozning
barqarorligini ta’minlab, ovoz bog‘lamlariga
ortigcha bosim tushishining oldini oladi.
Nafasni ongli boshqarish estrada xonandasiga
uzog vaqt davomida yuqori ijro sifatini saglab
golish imkonini beradi. Bu jihat Seth Riggs
tomonidan  ishlab  chigilgan  metodik
yondashuvlarda ham yaqqol namoyon bo‘ladi.
Singing for the Stars asarida ilgari surilgan
g‘oyalar estrada vokal texnikasining amaliy
samaradorligini tasdiglaydi va pedagogik
jarayonda keng qo‘llanishi mumkin bo‘lgan
ilmiy-metodik  asoslarni  tagdim  etadi.
Shuningdek, magolada rezonans va tembr
shakllanishi masalasi alohida tahlil qilindi.
Rezonator tizimining ongli boshgarilishi
estrada vokalida ovoz ranglarining boyligi,
ifodaviylik va dinamik imkoniyatlarning
kengayishiga xizmat qiladi. Zamonaviy
estrada ijrochiligida “twang”, “mix voice”

kabi  texnikalar ovozning yorgin va
eshitiluvchan bo‘lishini ta’minlaydi, biroq
ularni noto‘g‘ri qo‘llash vokal zo‘riqish va
funksional buzilishlarga olib kelishi mumkin.
Shu sababli mazkur texnikalarni ilmiy-
metodik asosda o‘rgatish dolzarb masala
hisoblanadi.

The Structure of Singing muallifi Richard
Miller estrada vokal texnikasida tabiiylik va
ovoz apparatiga ehtiyotkor munosabat ustuvor
bo‘lishi lozimligini ta’kidlaydi. Ushbu fikr
zamonaviy vokal pedagogikasining asosiy
tamoyillaridan biri sifatida garalishi mumkin.
Amaliy jihatdan olib garalganda, zamonaviy
estrada vokalini o‘qitish jarayonida individual
yondashuv muhim ahamiyat kasb etadi. Har
bir xonandaning ovoz diapazoni, tembri,
fiziologik imkoniyatlari va  psixologik
xususiyatlari farglidir. Shu sababli universal
metodlar bilan cheklanib golmasdan, shaxsga
yo‘naltirilgan mashg‘ulot tizimini ishlab
chigish ilmiy va pedagogik jihatdan eng
to‘g‘ri  yondashuv hisoblanadi. Umuman
olganda, mazkur tadgigot natijalari shuni
ko‘rsatadiki, zamonaviy estrada  vokal
texnikasi  klassik  vokal  an’analaridan
oziglangan holda, yangi ilmiy, texnologik va
estetik yondashuvlar asosida rivojlanmoqda.
Estrada vokalini ilmiy asosda o‘rganish va
o‘qitish nafaqat ijro sifatini oshiradi, balki
xonandalarning vokal sog‘lig‘ini saqlash,
professional umrini uzaytirish va sahnaviy
barqarorlikni ta’minlashga xizmat qiladi.

Xulosa  sifatida  aytish ~ mumkinki,
zamonaviy  estrada  vokal texnikasi
musiqgashunoslik, vokal pedagogikasi va
yjrochilik san’atining kesishgan nuqtasida
joylashgan murakkab ilmiy-amaliy tizimdir.
Uni chuqur o‘rganish va rivojlantirish
zamonaviy musiqa ta’limining dolzarb
vazifalaridan biri bo‘lib qolmoqda.
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REZYUME. Mazkur ilmiy magolada zamonaviy estrada vokal texnikasining nazariy va amaliy
asoslari keng gamrovda tahlil qilinadi. Tadgigotda estrada vokalining anatomik-fiziologik
xususiyatlari, nafas olish texnikasi, ovoz hosil bo‘lish mexanizmi, rezonans va tembr shakllanish
jarayonlari ilmiy adabiyotlar asosida yoritilgan. Shuningdek, zamonaviy vokal pedagogikasida
qo‘llanilayotgan metodik yondashuvlar, individual o‘qitish tamoyillari va estrada vokalining
akademik vokaldan fargli jihatlari tahlil etilgan. Magolada jahon vokal pedagogikasi
namoyandalarining ilmiy qarashlariga tayangan holda, estrada vokalini sog‘lom va barqaror
rivojlantirish masalalari asoslab berilgan.

PE3IOME. B nanHoil Hay4yHOM CTaThe paccMaTPUBAIOTCA TEOPETHUYECKHE W MPAKTUYECKHUE
OCHOBBI COBpeMeHHOﬁ SCTpaI[HOﬁ BOKaJIbHOW TEXHUKH. B HCCIICAOBAHNU OCBCIIAKOTCA aHATOMO-
(I)PBPIOJ'IOFH‘ICCKI/IC 0COOEHHOCTH OCTpPaHOIO0 BOKaJIa, AbIXAaTCJIbHAsA TCXHHKA, MCXAHU3MBbI
rojaocoo0pa3oBaHusi, MPOIecChl (HOpPMHUPOBaHHS pe30HAaHCA W TeMOpa Ha OCHOBE HAaYy4HOU
nutepaTypsl. Ocoboe BHUMaHUE YACISIETCS METOAUYECKUM TOJIXO0JIaM COBPEMEHHOW BOKAJIHHOM
neaaroruky, IMpuHOUIIAM HWHAWBUAYAJIBHOI'O 06y‘ICHI/I$I A OTJIAYUTEILHBIM OCOOEHHOCTSIM
OCTpaJHOro BOKajla II0 CpaBHCHHIKO C aAKaACMHUYCCKHM IICHUCM. Ha ocHoBe TPyaAOB BCAYIIUX
CrIcuaJanucToOB B 00JIaCTH BOKaJIbHOH neaarornkmu 000CHOBBIBAIOTCS BOIIPOCBHI COXPAaHCHUSA
BOKQJIBHOTO 3JI0POBbS U YCTOWYHUBOTO NMPO(PECCHOHATBHOTO Pa3BUTHS UCIIOTHUTEIEH.

SUMMARY. This scientific article examines the theoretical and practical foundations of
modern pop vocal technique. The study analyzes the anatomical and physiological characteristics of
pop singing, breathing techniques, mechanisms of voice production, and the processes of resonance
and timbre formation based on scholarly literature. Special attention is given to contemporary vocal
pedagogy methods, principles of individual instruction, and the distinctive features of pop vocals in
comparison with classical singing. Drawing on the works of leading vocal pedagogues, the article
substantiates approaches to maintaining vocal health and ensuring sustainable professional
development of singers.

MEKTEPKE SHEKEMGI BILIMLENDIRIW SHOLKEMLERINDE
MUZIKALIQ TALIM
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, Bekbaulieva Feruza
Ajiniyaz atindagr Nokis mamleketlik pedagogikaliq instituti
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Bilimlendiriw sistemasin tup-tiykarinan Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyevtin 2020-j1
jetilistiriw, talabalardin bilim potencialin 24-yanvardag1 Joqar1 Majliske Murajaatinde
arttirw,  kasiplik ~ hadm  korrupciyasiz jana kasiplik bilimlendiriw sistemasina 6tiw,
bilimlendiriwge Otiw, joqart bilimlendiriwde kadrlar tajriybeliligin xaliqaraliq talaplarga
qarjiliqg ham akademiyaliq erkinlik beriw ham maslastinw  magsetinde milliy  t4jriybe
basgariwdi  jetilistiriw  boymsha bugingi sistemasin islep shigiw boyinsha taraw
sistemada bir gatar reformalar izbe-iz amelge ganigelerine ahmiyetli waziypalardi belgilep
asirilmaqta. berdi. Jana professional  bilimlendiriw
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sistemast ilimiy-izertlew oraylari, zamanagoy
uskenelengen auditoriyalar, ushrastw ham

simpoziumlar  oOtkeriw ushin  imkaniyat,
malimleme texnologiyalari menen
qurallangan malimleme resurs oraylari,

zamanagoy qurallar menen uskenelengen
kompyuter xanalari, bilimlendiriw resurslar1
orin algan onlayn platforma, sonin menen
birge zamanagdy, teren bilimli, 6z ustinde
timimsiz isleytugin professional kadrlardi
jetistiriwden ibarat. "Mektepke shekemgi
talimde muzika oqitiw metodikas1" panin
Ozlestiriwge qoyilatugin Mamleketlik
bilimlendiriw standartlarina muwapiqg,
talabalar mektepke shekemgi bilimlendiriw
sholkemlerinde  bul  pandi  Ozlestiriw
procesinde amelge asirilatugin  maseleler
shenberinde uliwma muzika talimi ham
tarbiyast teoriyast ham metodikasin, muzika
talimindegi zamanagdy texnologiyalar ham
metodlardi, muzika talimi hédm tarbiyasin
rawajlandiniwda zamanagoy, ilimiy,
metodikaliq qollanbalardi tayarlawdi,
rawajlangan  mamleketler  bilimlendiriw
sistemasin, shaxs madeniyati haqqinda
tasinikke iye boliwi, muzika tdlimi boymsha

talim-tarbiya proceslerin rejelestiriwi,
zamanagoy muzikaliq pedagogikaliq
principler boyinsha muzika madeniyati
sabaqlarin otkeriwdi, ameliyatta muzikaga
baylanish pedagogikaliq texnologiya
metodlarin qollana biliwi zarur.

Ozbekstan Respublikasi Ministrler
Kabinetinin 2019-j11 13-maydagi "Mektepke
shekemgi  bilimlendiriw  shélkemlerinin

jumisin bunnan bilay da jetilistiriw ilajlari
haqqinda"g1 391-sanli qararimin ormlaniwin
tamiyinlew ham de Mektepke shekemgi
bilimlendiriw ministrligi tarepinen usinis

etilgen "llk qadam" mamleketlik oqiw
bagdarlamasin ameliyatqa engiziwge
kémeklesiw, mektepke shekemgi

bilimlendiriw sholkemlerinde muzika bagdari
boyinsha jumis hujjetlerin tartipke saliw
magsetinde normativlik hujjetlerdi jurgiziw
boyinsha usinislar berildi. [1]

"Muzikaliq  koérkem oner  menen
tarbiyalaw" muzikaliq talim iskerligi bala
tarbiyasina kompleksli jantastw ham oni1 har
tarepleme barkamal rawajlandinw
imkaniyatin beredi, qalaberse, gap panler
saninda emes, al amelge asirilip atirgan
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muzikaliq tadlim barisinin  sapast  bolip
esaplanadi. Metodikanin tiykargi principleri
materialdt  usimiwda intellektualllq ham
emocionalliq tiykarlarinin 6z-ara baylanisi,
koérkem oner (Muzika, ayaq oy, adebiyat,
ertekler tiykarinda teatrlastirilgan saxnaliq
korinisler) tarleri tiykarina qurilgan barkamal
rawajlamiw  ortaligin  qaliplestiriw  bolip
esaplanadi. Mektepke shekemgi bilimlendiriw
sistemas1  tarawindagir  reformalar,  Osip
kiyatirgan jas dwladtin ruwxiy-madeniy
sezimi ham intellektinin  galiplesiwinde
muzikanin roli artip bartwi menen birge,
bilimlendiriw tarawinin insaniyliq procesi
muzika  basshisina-pedagogtin  kasiplik
kompitentliligine bir gansha jana
waziypalardi qoymaqta. Us1 tarawdagi
arnawli muzikada o6mirge muhabbat boliw1
styaqli,  balada  Watandi  styiwshilik,
insaniyliq sezimlerin tarbiyalay aliwdi biliwi
kerek.  Muzikaliq kérkem  oner ata-
babalarimiz tarepinen jaratilgan déretiwshilik
elementlerin ~ Gyreniw,  hazirgi  dawir
janaliglart menen bayitiw ham keleshek
awladga jetkeriw  waziypasin  atqaradi.
Doretiwshilik  gabileti  rawajlandinwdin
magqseti gabileti, erkinlikti, belsendilikti,
umtiliwshan boliwi, bunda qorshagan alemdi
teren tusiniwi, onin emocionalliq gabiletin
rawajlandiriwi, jdmiyette oyaniw procesinde
0zinin biytakirarligin saqlap qaladi. Metodika
bala doretiwshiligin rawajlandiriw, estetikaliq
ham koérkem tarbiyaga tiyisli zamanagoy
psixologiyalig-pedagogikaliq koncepciyalarga
tiykarlanadi. 2019-j11 8-maydagr PQ-4312-
sanli "Ozbekstan Respublikasi mektepke
shekemgi bilimlendiriw sistemasin 2030-j1lga
shekem rawajlandinw koncepciyasin
tastrtyiqlaw  haqqinda"gir Prezident qarari
bolip, onda tdémendegi tiykargi magqgsetler
belgilengen:

2030-j1lga shekem mektepke shekemgi
bilimlendiriwge gamtip aliwdi 80 procentten
arttiriw;

* Mamleketlik-jeke menshik sheriklik
tiykarinda mamleketlik emes bilimlendiriw
makemelerinin sanin kobeytiw ham olardin
ulesin 75 procentke jetkeriw;

» Zamanagdy pedagogikaliq gatnaslardi
engiziw ham mektepke shekemgi
bilimlendiriw  bagdarlamalarin  xaligaraliq
standartlarga beyimlestiriw;



* Mektepke shekemgi Dbilimlendiriw
mekemelerinin materiallig-texnikaliq bazasin
bekkemlew ham innovaciyaliq texnologiyalar
menen tamiyinlew;

» Pedagog kadrlardin mamanligin arttirtw
ham jana bilimlendiriw metodlarin engiziw;

Ozbekstan Respublikasi mektepke
shekemgi bilimlendiriw sistemasin 2030-jilga
shekem  rawajlandinw  koncepciyasinda
"Mektepke shekemgi jastagr balalardi har
tarepleme intellektualliq, adep-ikramliliq,
estetikaliq ham fizikaliq jaqtan rawajlandiriw
ushin sharayatlar jaratiw, mektepke shekemgi
bilimlendiriw sistemasina innovaciyalardi,
aldingt pedagogikalig hdm malimleme-
kommunikaciya texnologiyalarin engiziw" [2]
styaqli tiykargl waziypalar1 belgilengen. Bul

waziypalardi  dmelge asinmw  mektepke
shekemgi  jastagr  balalardi  mamleket
talaplarina  muwapiq  tarbiyalaw  ham

muzikaliq bilim beriw bagdarlamalarin islep
shigiw jane tarbiyalamwshilardin muzikaliq
doretiwshiligin galiplestiriw texnologiyalarin
kompetenciyaliq gatnas tiykarinda jetilistiriw
zarurligin korsetpekte.

Muzika iskerliginin diqqat orayinda balalar
ushin oqiw bagdarlamasin jaratiw ahmiyetli
bolip, bagdarlama balalar sanasina muzikani
(milliy namalar jardeminde)  sindiriw,
muzikani aytiw, tinlaw yaki oynaw, muzikani
sin kézqarastan bahalawdi 6z ishine aliwi
kerek. Muzikaliq aktivlik balada korkem-
estetikaliq sanan1 rawajlandinw, 0zin-6zi
bildiriw,  6zin-6zi  rawajlandinw  ham
qadirlewge bagdarlaydi.

Shet el dereklerindegi magliwmatlarga
qaraganda muzika balan1 tez rawajlandirip,
6zin korsetiw usillarin  6zlestiriwge, ishki
sezimlerin korsetiwge, shaxs sipatinda korsete
aliw qabiletin osiriwge xizmet etedi. [3]
Sonday-aq, Qubla Avstraliyada muzika
bagdarlamasinin arnawli bagdarlart bolip, olar
bilimlendiriw  mekemelerinde izertlew
sipatinda otkeriwge ruxsat etilgen bolip, onda
oqiwshilar ham talabalar 6z sheberliklerin 6z
betinshe  turde  korsetiwge  imkaniyat
jaratilgan. [4] Muzika barliq dawirlerde de
balanih uliwma rawajlaniwinin zarar sharti
bolip kelgen. Bala tuwilmastan-aq, hamile
dawirinde-aq muzika seslerine munasibet
bildire aliw1 ilimpazlar tarepinen tan alinadi.
Bolajaq ana tinlaytugin muzika 6sip atirgan
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balanin rawajlaniwina unamli tasir korsetip,
onin talgamin da tarbiyalaydi. Bul pikirlerden
juwmaq  shigariw  mumkin, mektepke
shekemgi jas dawirinde balanin muzikaliq
madeniyat1 qaliplesiwi ushin sharayat jaratiw
jada ahmiyetli masele. Kishkene balam
muzika menen tanistirtwdi imkani barinsha
erte  baslaw, muzikaliq rawajlandiriw
shinmigiwlarin keshiktiriw kerek emes. Bunda
balanin sensitiv dawirin  otkerip jiberiw
menen birge, bul gabiletler rawajlaniwinin
artta galiwina sebep boliw gawpi bar.
Muzikaliq rawajlantw  balammn  uluwma
rawajlamiwina juda kushli tasir korsetedi:
emocional taraw1 galiplesedi, erkin pikirlew
konlikpesi jetilisedi, bala go6zzalliq ham
kérkem oOnerge sezgir boliwdi tyrenedi. Turli
qurallar  arqali  emociyalar, talgamdi
tarbiyalaw  menen  balam1  muzikaliq
madeniyatga jaqinlastiniw, onmin muzikaliq
gabiletlerin ashiw mumkin. Muzikaliq tarbiya
menen shugillanganda altin fondimiz, atap
aytganda, ata-babalarimizdan miyras bolip
galgan madeniy dereklerdi tyreniw ahmiyetli.
Bul bagdarda ulli alim Farabiydin ilimiy
koncepciyasin, onmn muzikaga qatnasin,
ruwx1y aqilty mashqgalalardi Gyreniw ham jas
awladqa  uayretiw  zarur.  Farabiy 0z
shigarmalarinda "Sahawatli qaladagr adep-
ikramliliqg hdm estetikaliq jogar1 maqgsetlerdin
en jagst ulgilerinde jamlestiriwge uqipl
bolgan korkem oOnerdin roline" ayrigsha itibar
qaratadi, omin pikirinshe korkem Oner
insannin tarbiyast ham onin jetilisiwine tlken
tasir etiwshi kush. [5]

Muzika tarbiyast mektepke shekemgi
bilimlendiriw sholkemleri ham uliwma bilim
beriw mekteplerinde dmelge asiriladi. Balada
doretiwshilik gabiletin qaliplestiriw
magsetinde muzika madeniyatin tarbiyalaw
ham muzika tajiriybelerin rawajlandirtwga
qaratilgan arnawli sholkemlestirilgen
pedagogikaliq process. Muzika tarbiyasimnin
waziypalari: balaga muzikam1 suyiw ham
tasiniwdi  yretiw, onin muzikani esitiw
gabiletin muzikaga hawesin rawajlandiriw,
ogan en apiwayi atqariw sheberliklerin
sindiriw (qosiq aytiw, ritmik hareketler islew,
nama tinlaw, saz asbaplarda shertiw) arqali
amelge asiriladi.

Milliy madeniyatimizdin ulli tulgasi Abu
Nasir Farabiy «Bul tek denenin sawligi ushin
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paydalidur» degen edi. Babamiz Shayx Sadiy menen shugillaniwinda juda zarur bolatugin
bilay degen edi. «Muzika adam ruwhinin muzikaliq qgabiletlerdi aniglaw  imkanin
joldasidur». Muzika insanga tez tasir etiwshi beredi. Muzikaliq qabiletlerdi qaliplestiriw
emotsional kushti aktiv rawajlandiriwshi ham rawajlandinwdin  tiykargr tarepleri
qural bolip esaplanadi. Insan qosiq penen adamnin  individual  6zgesheliklerindegi
ananin hdyiwi arqali tanisip, bir 6mir qosiq tiykargt sipat bolip esaplanadi. Mine, usi
namadan zawiqlanadi ham kush aladi. qabiletler insannin shaxs sipatinda

Doretiwshilik rawajlaniw shaxstin barliq galiplesiwin belgileydi ham onin individualliq
individual 6zgesheliklerin esapqga algan halda darejesin arttinwda 6z korinisin tapqan.
sholkemlestirilgen process bolip, onin magseti Demek, muzika pedagogikasi talimi tek
balan1 6z betinshe seslerdi ayinw, tinlaw, respublikamizda emes, al shet el muzika
muzikaliq saz asbaplardi tinlaw arqali ajirata talimi sistemasinin ~ galiplesiwi ~ ham
biliw, siyaqlt bagdarlawdan ibarat. Muzikaliq rawajlamwinin turli basqishlarinda mektepke
doretiwshiliktin 6zine tan 6zgesheligi sonda, shekemgi bilimlendiriw sholkemleri
ol bir tarepten insannin turmis tarizine tasir tarbiyalaniwshilarinda ~ muzika  gabiletin
korsetedi, basqa tarepten bolsa usi turmis rawajlandinw mashqalasinin teoriyaliq ham
tarizinin natiyjesi muzika doretiwshiliginde ameliy tareplerin islep shigiwdi talap etedi,
6z korinisin tabadi. [6] sonday-aq, omin  ahmiyetli  tasiniklerin

Muzikaliq doretiwshilik quramin aniglaw aniqlaw menen baylanisli processlerge jol
balanin ol yamasa bul muzikaliq iskerlik tari ashadi ham izertleydi.
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REZYUME. Bul maqlada mektepke shekemgi bilimlendiriw shélkemlerinde muzikaliq talim
jumuslari, balalardi muzikaliq jaqtan tarbiyalawdin maqset ham waziypalar1 haqqinda haqqinda so6z
etilgen.

PE3IOME. B nanHoif craThe paccMaTpuBaeTcs padoTa MO MY3bIKQJIBHOMY OOpa3oBaHMIO B
JIOLIKOJIBHBIX 00pa30BaTENbHBIX YUPEXKICHUAX, @ TAKXKE LIETTU U 3a/1a4U MY3bIKaJIbHOTO BOCTIUTAHUS
JeTeu.

SUMMARY. This article discusses the work on music education in preschool educational
institutions, as well as the goals and objectives of children's musical education.
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BASIH ATKAPBIVIIBLIBIKTA CABAKTBIH HOTUKEJMJIUTUHE EPUCHY JIE
AKTEPJIBIK IHEBEPJINKTUH TOCUPH

M.ITaxyanusizoB — doyenm y.y.a
C.XoxxamypaToB
O30excman MaMAeKeMIUK KOPKeM OHep XoM MaOeHusm uncmumymsol Hoxuc ¢unuans

Tasiuplln  ce3iep:

aKkTEPIBIK  IIeOepIHK,

OasH

reaaroruka,

YUpEeTHy, My3bIKaJIbIK

HMMIIPOBU3ALIMS, OKBIYIIBITIAPAbIH KbI3bIFBIYIIBIIBIFEI, DMOLMOHAIUIBIK TAPTBIIbLY, OKBITBIY YCBIJIBL.
KuaroueBble ciioBa: AKTCPCKOEC MACTEPCTBO, 06y‘IeHI/IC H3JI0KECHUIO, MY3bIKaJIbHAA II€Aaroruka,
HUMIIPpOBU3AlUsA, HHTCPCC yHallluXcCs, SMOIUOHAJIBHOC BOBJICYCHHUEC, MCTO 06yquH51.
Key words: acting skills, presentation training, music pedagogy, improvisation, student interest,

emotional involvement, teaching method.

Kupucuy. bagn wmeptuynu yupetuy xop

KaHgaii  My3blka  ocmaObiHAa  OOJFaHbI
CBIAKJIBI, TCXHUKAJIBIK KOHJIHUKIIC]I epm/I
©3JICCTUPHY MEHEH Oupre, OKBIYIIBIHBIH

HMOIMOHAT XM JOPETHYIIMINK KOMISCTHH
payaxJaaHIbIPBIYAbl Tasan etenu. [octypuit
OKBITBIY yChILTaphl KOOMHECE HOTA OKBIY XM
UIBIHBIFBIYIAp MEHEH IIEKJICHUI, Jcupece,
Oananap, )kac ecrnupuMIIepae MOTUBALUSHBIH
TOMEHIIEYHHE aiblll Keneau. bynm makamana
IOPETUYIIINK MIEOSPIUTH  SJIEMEHTICPHH
OasiH cabakimapplHa HHTETPALUATIAY CBISKIIBI
WHHOBAIMSUIBIK YCBUT XaKKBIHIA CO3 Oapasbl.
WNmnposuzanus, MUMHUKA, MaHTOMHUMA,
POJIBIIN OMBIHIIAP CHISKIIBI aKTEPIBIK YChULIAP
cabaKk TMPOLECUH JKAaHJbl, OWBIHIBI XOM
cesumyiepre Oail etuyre, cabaKTHIH Ca3eHC

II1aXChIH KOJIUIUIECTUPUYTE TOCUPUH
Kymeituyre uMmkaH Oepenu. Mzeptneynux
MakceTH - OasfH aTKapbly MaTepualblH
©3JIECTUPHY  Camachl XOM  OKBIYIIbUIAP
MOTUBAIMSCHIHA ~ AKTEPIBIK  IIEOEPIUKTHH
TOCUPHUH aHbIKJIaynaH ubapar. Teopusuibik
TUHKapJap. Ilegarorukansik Kypan
CBINATBIHJAFbI AKTEPJIBIK nie0epauru

K.C.CranucnaBcKUMINH OPETUYILIUIUTUHE
cylieHean, KOpKeM OHep/ie ''TOCUPIICHUY ' TrH
OXMUMETHH  aTall  OTKCH. My3bIKaIbIK
nenarorukana Oyn ycwsun JI.b.KabGaneBckui,
H.A.BeTiyruHa ChISIKIIbI aBTOPJIap TOPEIIMHEH
payakJIaHIbIPBUTBIT, My3bIKaHbI ''IMOIIMOHAII-
o0pa3inel" aTKapely yChIHBIC eTuienu. basH -
XaJbIK ca3 ocmalbl OOJIBIT, OHBIH TOCHUP €THY
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MYMKHHIIMJIUTH  KYZQ Kem, Oupak OHBbI
yiipetny  keOumHece  Kyprak  Oomaibl.
AKTEPIUK MHTErpalMsIChl TOMEHJETUIepre
xKoplaeM Oepeau: Mysblkaia —ce3uUMIIEpId
KETKEPUY YIIBIH MUMHKA XOM XOpEKeTIepan
paVaxiaanaeipsly. Posimy crieHapusi apKalibl
KaTHACBIYIIBUIBIKTBI ~ apTTBHIPBIY  (MocelieH,
"eprextu OasHaayibel"). Toxupuiibe 6a3achr:
mekteriepae 30 oxwrymbicel  (8-12  kac),
onap kKamaranay (mocTypuii cabakiap) XoMm
TOKUPHUIIOe (aKTEPIBIK SJIEMEHTICD MEHEH)
TomapiapblHa  OeNMHreH.  DKCIEPUMEHT
yCBbUIBl TOKUpPHIOEe TomapbiHAa cabakiap
TOMEHJIETH cxeMa OOMBIHIIA Ty3UIIH:

1. 1lemerery-umnpoBuzanust  (5-7  MuH):
OkpIymIplIap MaHTOMHMa MeHeH OasHra
"xaHaaHaeIpely” Oepenu (“'Oananaiika KuiireH
camai’ cyypeTH).

2. Pommu oiiein (10 muH): mbecaHbl 00pa3s
(xasmblK ~ OMBIHIIBICHI, €PTEK KaxapMaHbl)
KOPUHUCHUH/IE OpPBIHIIAY.

3. DmouunoHan coyneneHuy (5 MUH): My3bIKa
TOCHpHUHJIE TIalia OOJNFaH CE3UMIIEPIU TeaTp

aHaJIN3U AIIEMEHTIIEPU KOPIEMUH/IE
TaJIKpLIAY.
4.  TexnHukamplk  uciaey (20  muH):

KOPKEMIIMIIUKKE UTHOAp KapaThly.
Kanaranay Ttomapel ctanmapt Oaraapiamara
oMeln eTTH.

baxanay: TexHuKanblK TecTiep (TE3JIUK,
AHBIKJIBIK), MOTHBAIIUI copayHamasapsl
(JIukepr LIKaJachl), aTKApBIyJIapAbIH

ayIMoXKa3blyapsl (AKCIEpT Oaxachl).
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H3zepriiey HTHIHKEICPH

bakaay Tonmapsl Ta:xkupmiidoe Tonmapsl |AHBIPMAIILLIBIFBI
Kepcerknm K ); p p o p P o
(%) (%) (%)
‘I_HLIHI,IFLI}"I MOTHBAIUACEI H 65 H 92 H +27 ‘
’ATKapI)IS'I TEXHUKACHI H 72 H 85 H +13 ‘
OMOLIMOHAJIIBI
H K 58 84 +26
TOCUPIWIIUK
‘I/IanOBmaum[ TIOPEKECH H 45 H 78 H +33 ‘
Marnerymatiap TaCTBIABIKJIANIbI: CaxHa/la  HUCICUTYFbIH  YKYMBICHI. byn
aAKTEPIIBIK ycbLLIap ca0aKThIH aTKAPBIYJIbl XKOHE 1€ aHJbl XOM HCEHUMIIU
Hotuibkemwurua - 20-30% ke acwkIpajbl. etuyre kopaem Oepenu. WuaTepnperanus:
DKCIEPUMEHTAUIBIK ~ TOHap  OKBIYLIbLIAPHI aKTEPIIMK 1meOepauK TeKcTTeH (Oyn Karnaiaa
KeOupeK KBI3BIFBIYIITBLIBIK KOpCEeTTH, - MY3BIKQJIBIK TEKCTTEH) W3JIeY, TalKbuIay
cabakjapra a3 KaTHACThl, IbecaJlap/blH KoOWineTn payaxJiaHbIpaJibl. byn

XapaKTEepUH JKaKChl Kepcere ayifbl (MbICabl,
N.lynaesckuiinuy "Kagpumin" nbecacer).

OMeNuid  yCBIHBICAp: CTaHAapT OasH
cabarbiHa 15-20% akTEPIABIK AJIEMEHTICPUH
kuprusuy; "Eprtexte basn," "Mumukanap
apKaJpl cesumiep” CLEHapusiaapbl MEHEH
METOIUKAJIBIK KoJu1aHOa TaspJiaH.
Ilenarornapra aKTEPIIBIK mebepiIuru
TUHKapJIapbelH YHpeTuy (KbICKa ceMuHapiap).
Xap KbIIIBI JKacnapra OeHUMIIECTUPHUY: KUIIN
KacTarpllap YIIBIH - OHBIHIAp, YJKEH
’KacTarbplUIap YIIbIH - ApaMajblK TaJIKbLUIaY.

AKTEpIUK meOepianru akageMUK MYy3bIKa
IYHBSICBIHAH y3aKTa OOJBbIYbIHA KapaMacTaH,
OastH caOaFbIHBIH HOTUIKEIWIUTHHE YJIKeH
YHaMJIbl TOCHUP KOpPCETUYHM MyMKHH. byn
Tocup OWp Hele TUHKaprbl Toperiepae
KOPHUHEIU:

1. Ce3ummepau TYCHHHUY XOM KETKEPHUII
oepuynu JKaKchuIay: DOMOLIMOHAJUIBIK,
TEPEHJINK:  MY3bIKa,  OCHpece  XalbIK
MY3bIKachl K6OMHECe ce3umiIepre - KyyaHHUII,
KailiFpl, Myxa00aT, MelnaHxonusra Oait
Oomanpl.  AKTEpIBIK  MEOEpIUK  YCBI
cesumiiepau  Owimyre,  Jkacayra  XoM
xeTkepuyre yuperean. OKBIYIIBI aKTEPIIBIK
TEXHUKACBhIH ©3JIECTUPHUY apKajbl HOTaJIaplbl
mIepTUYAu eMec, OonmkuM OasH CecTUHE

TUMUCIN PYYXbId KardAaljbl KUPTU3UYIU
YHUpeHUyHM MYMKHUH. ThIHIayImel MEHEH
OailmaHpic:  MY3BIKaHT, AakKTEpP  CBIAKIBI,

ayIUTOpHs aJIbIHAA LIBIFBIN ceiteinn (o
TeK TaHa OKBITHIYIIBI Oojica na). KoHrakT

opHata  OwiMy, aTKapeUIBII  aTBIPFaH
LIbIFapMara ©3UHUH MYHOCUOETHH
THIHJIAYIIbIFA JKETKEpUY - Oyn aKTEpAbIH
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OKBIYIIIbIFa KOMIIO3UTOP HUJIEACBIH TEPEHUPEK
TYCHUHUY, 63UHE TOH aTKApbly YCBUIBIH TaObLy
MMKaHUSTHIH Oepeu.

2. CaxHa MOJCHUATHl XOM HCEHUMHUH
payaxnanabipery: IIersin ceiiey annbiHaa
KOPKBIHBIIITHl XeHUY: CaxHa KOPKbIHBILIBI

KeH TapkainraH Mamkaita. Jem  amery
IWIBIHBIFBIYJIAPBI,  JIEHE  MEHEH  UCIEY,
IBIKKATTBl OMp JKepre KOWBIY  CBHISKIIBI
AKTEPIIBIK yCbULIap OKBIYIIBLIAPAbIH

TOJIKbIHJIAHBIYBIH 0achbly XoM  IIBIHBIFBIY
YaKThIHJa ©3UH MCEHUMJIN CE3UYHMHE KOPIAEM
O6epuym  MymkuH. CaxHaJblK KepceTuy:
akTEPIBIK OMBIH BepOall eMec Kypajiapra Ken
utnbap O6epean: xect, MUMHKa, 1o3a. Meiiu,
OassHUCT  OCJICeHAMJIMK TIEHEH  XOpeKeT
eTnecuH, Oupak o3 JIEHECHH CaHalbl
Oackapbly, TOOMWUMN KOAIU-KOYMET, caxHaja
"o3uH TyTa Ounmy" - OynapablH OapibIFbI
caxHaJa YHaMJbl TOCHP  KaJJbIPBIYIIIbI
dakrop ecarutananel. KoHueHTpanus Xom
JBIKKAT-UTHOap: AKTEpIap  I[IAIFBITHIYIIBI
dakTopnapra  KapamacTaH, ©3  POJIHMHE
JIBIKKAT-UTHOAP Bl KapaThIybl KepekK. JIbIKKaT-
uTHOapAbIH Oynm KoOwimetn OasH IIePTHY
[POLECUHE TYYpBLIaH-TYYpbI THWHCIIN
O0OnuM,  OKBIYIIBIHBIH  JABIKKAT-UTHOAPBIH
My3bIKa, TEXHHKa XM OasH  eTuyre
KapaTbIyFa xKopJeM Oepeu.

3. MoTuBanus XoM KaTHACBIY 1bl
apTTeipbly: OWBIH Ke3Kapachl: AKTEpIUK
nmiebepyuru  koOWHECe OWBIH DIIEMEHTUH ©3
UIIMHE anajpl, Oyn Ooyica OKBIY MPOLECUH
YKOHE /1€ KbI3BIKJIBI XoM OUp TETUC EMEC ETUYHU
MYMKHH. O3UH MY3bIKa COMKEC KEeNeTYyFbIH
KaxapMaH CbIIaThlHIA KOpCeTHY smaca



My3bIKa AacThIHJIa KHUIIKEHE
KepceTuy - OymapabiH OapibIFbI
KbI3BIFBIYIIBUIBIKTE  APTTHIPBIYBI  MYMKHH.
KpeaTtuBnuktu payaxianabipbly: AKTEPIBIK
JNOPETUYLIWIAK MUKUPIIEYAU XOLIaMETICHIN.
OKpBIYIIBI aKTEPJIBIK YCBUIJAH MaigaiaHbIIl,

"caxHanap' bl

CcEC, JUHaMUKa, APTUKYJIALIUA MCHECH
TOKUPHUIOE oTKepuyau Oaciaybl, ocOaNThIH
KaHA TOCHUPJIM MMKAHMATIAPBIH  U3JIEYU

MYMKHH. TepeHupeK KUpUm Oaphly: OKBIYIIIbI
My3bIKaFa TapuiiX siMaca JUajor ChIMAThIHAA
"kaTHac kacail Oacmaca," OHBIH OKBIY
NpoIleCUHE KUPUIl OapbIybl TEpPEeH XaM
Ma3MyHJIbI OoJajbpl. AKTEPIUK IEOSPIUTHH
O0asgH cabarmHa Kanail kuprmsuy: My3bika
Marepuaiabl MeHeH uciey:  OKpIyIbFa
aTKapbUIbI ~ aTBIpFaH  Ibecara  KaHjaal
KaxapMmaH, KaHJall >karjaid smaca KaHJau
KEUIUAT COMKEC KEJETYFhIHBIH KO3 ajjblHA
KeNTUpUyau  ycbiHbly. "['yppuH  ailThin
O6epuy". OKBIVIIBIIAH XOp TYPJIA CE3UM XOM
Vakplsu1apAbl Cecliep apKajibl KETKEPUIT Oepuy
apkansl "TYppuH aitem OepuyuH" copay.
Huamor:  My3bsikaHbl ~ ca3  ocOariapsl
apachIH/afrbl sIMaca Ca3eHJE XOM ThIHJIAYIIIbI
apachlHIArbl JHAJIOT JIeNl K63  aJblHa
kentupuy. Jlene meHeH wucney: Jlem anbry
IIBIHBIFBIYNApbl:  JIaybICTBIH ~ TasHBIIBIH
KAKChbUIay, KBIMBIHIIBUIBIKTBI CaIUIACTBIPBIY
VIIBIH TepeH XoM OacKapbUIaTyFbIH €M
aJbIy IbIH aKTEPIIBIK yCbULIapblHAH
naigananery. Kogan-koymMeT XoM OYNIIbIK €T
KYLUICHUYH MEHEH uciey: bexkkemueHuynuy
alIblH albly XOM XOpEKeT epKUHJIUTUH
KAKChUIay YIIBIH JE€HEHW OOCACTBHIPBIY XOM
aHjay YIbIH IIBIHBIFBIYJIAPAbl KOJUIAHBLY.
Anyatna MeHeH uciiey: MUMHKa: OKbIYIIbIFa
"y3 OeHeH OifHay'"Ibl YCBIHBIC €THY, KEeHUH
OHBI OasTH OMBIHBI APKAJIBI KETKEPHUIT OepuyTe
xopekeT etny. KoHILEHTpauus: OKbIYIIBIHBIH
My3blKa XOM TEXHHKaJa aKChIpakK AbIKKAT
ayapblyblHa JKapieM OepHy YIIbIH JBIKKATTHI
YKOMJIEY IIBIHBIFbIYJIApbIHAH MaljaJaHbly.
OxmuiieTnucu: MakceT - OasH caOarbiH
TeaTp JerepervHe aiIaHabIpbly eMec, OQJIKU
MY3bIKQJIBIK ~ TYCHHUK  XoM aTKaphly
meOEPIUTUH TEPEHJIECTUPHY YIIIBIH alpBIKIIA
yChUUIApJaH  MaijajaHbly. NunuBuayan
KAHTAChly: OapiblK OKBIyIIbUIAp OyHAal
ychUUIapAbpl  Oupaed  KaObul  eTheunu.
NunuBuayan e3remeiuk XoM KaJeyiaepau
ecarka ajbply oxMuieTnin. ©O3 YakThIHIA
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OpBIHJIAHBIYBl: OKBIY NPOLECUHJIE AKTEPIIBIK
3JIEMEHTIEPAU OUPIECTUPUY JIOTHKAIBIK XM

TUHKapasl  OONBIYBI  KepeK.  AKTEPIBIK
YCBULIAPABI, dCUpPEce, aHbIK OasiH eTuy siMaca
XapakTepre — uie  LblFapMagap — MEHEH

UCJIECUY/Ie KOJUIAHBIY HOTHUHXKEIH OOBIVHI

MYMKUH. Mpbicanbl, (OJBKIOp HaMalaapsl
amaca POMaHTHUKAJIBIK Oainananap
TUMKapbIHAAFbl ~ IbECANAPAbl  YUPEHUYAE

OKBITBHIYIIIbI OKBIYIIBIFA ©3UH MY3bIKa aAWTHII
OepeTyFblH  YaKbIAHBIH  KaxapMaHbl  Jen
TAHBICTBIPBIYBIH YCBIHBIC €THYH MYMKHH.
bynna  OHBIH  MOTMBaLMSACHIH, PYYXbIi
KAFJalblH, €rep KOMIO3ULMANA HI3EPAC
Tyrunran  Oonca, Oacka "kaxapmanmap"
MEHEH KaTHACBIKJIApbIH  HCJIEN  LIBIFBIY
O0onblypl MYMKMH. ByHnaill yceln omnmyaiibl
MEXaHUKANIbIK OHBbIH MIEHOEPUHEH IIBIFHII,
aTKApbIyFa  THIHJIAYIIBIHBI  TOCUPJIECHIUPE
alaTyFblH JKaHJIbl, OPTaHUKAJIBIK cec Oepuy
UMKaHUATBIH Oepenu. bByHHaH ThICKapsl,
aKTEPIBIK IIEOEPIMK E€CUTHY XOM PUTM
CE3UMUH payaxJIaHIbIpbIy [IPOLICCUH
PEBOJIIOLIASA KbUIBIYFA YKBIILIBL. XOp TYpiu
MHTOHALUAIAPIbl, XOPEKETIEPAH, XOTTEKH
MUMUKaIapIbl OUINY XOM ecleTHy OoiuHIIa
LIBIHBIFBIYJIAD  apKaJbl OKBIYIIBI MY3bIKA
TUJIVHHUH ©3TeILEINKIEPUH HO3UKHUPEK
ce3uyau yupeHenu. byn e3 rezerunnue, OHbIH
OasH TEMOPUH, JTUHAMUKACHIH XOM
APTUKYIALMACHIH 0acKapbly KOOWJIETHHAE €3
KepuHUCHH Tabanpl. Conail eTun, akTEPIbIK
MHCTPYMEHTAp  IHANFBITBIYIIBI  €MeC, aj
KOOUPEK TOCHUPJIM XOM Ma3MyHJIbl JKaHJIayra
epUCUYANH KYLUIM KypajJblHa aljgaHajabl.
HMMnpoBU3aTOPIIBIK KOHJIMKIIEIIEPAU
payakIaHABIPBIYIbl  aKTEPJBIK  IIEOepIUK
NIEMEHTIIEPU KOPAEMMHJIE A€ XOLIaMeTiey
MYMKHMH. MBICQJIBI, OKBITBIYIIbI OKBIYIIBIFA
Oenruny OMp KeWnuATTH "mepTuyau'" smaca
MY3BIKaJIBIK ce3re ">Kyyar 0epuyau" yChIHBIC

€TUIl, OHBl JOPETUYIIWIUK  HU3JICHUYTE
LIAKBIPaJBbI. Teatp MMIIPOBU3ALMACHIH
ecietuym  Oya  IIBIHBIFBIY — 3aMaHareiu

MY3BbIKAaHTTBIH OXMUUETIN Oesern OoJFaH
CIIOHTAHJIBIK, T€3 JKyyan Oepuy XoM CTaHIapT
€MeC My3bIKAJBIK IIEMIKMMIEep KaObLl eTuyre
yiiperenu. CoHbl alipbIKIlIa aTan eTuy Kepek,

aKTEPJIBIK  IIEOEPIMKTUH  MHTETPaLUsiChl
0asHUCTTUH  JpamMa  TeaTpbl  apTUCTUHE
alJIlaHBIYBIH ~ HO3€ple TyTnaabl. byHna

MY3BIKQIIBIK 00pa3liapAblH JKOHE JI€ TOJBIK
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alIbUIBIYbIHA, SMOLMOHAT  TOCUPJIECHUYAUH
payakjJaHbIyblHA,  MCEHHMMJIM  CaxXHaJbIK
KOPCETUY IUH KOJIMIUIECUYUHE JKIpIEM
OepeTyFblH aWbIpbIM  yCHULIAPIbIH  HO3UK
KOJIJTAaHBUIBIYBl XaKKbIHIA ce3 Oapaabl. Byn
yipeHuy mpouecuH OailbiTaabl, OHBI KeIl
KBIPJIBI XOM KbI3bIKJIbI €TEe/I1, HOTUIKEE, JKacC
O0asTHUCTTUH yIIbIyMa meOepIuTruH
apTThIpaabl, OHBIH ONHYyalbl AaTKaPbIYLIbI
€MeC, aJI XaKbIMKbIA MY3bIKaHbI TaJIKbLIAYIIbI
OOJIBIYBIHA UMKAHUST KapaTaibl.

Kyymaxmnan aliTKaHna AKTEPJIMK
mebepnuru  OassH  cabaFblH  QMIETTETUICH
JOPETUYIIWINK MNPOLECUHE  aMIaHABIPHIIN,
OanaHbIH payakiaHblybIHA TOCUPUH

KymenTeau. byl ycbul TE€K KOHJIMKIIEIEPAN
payaxxJIaHIbIPbIT KOMMACTaH, ajl ©3UH-63U
SMOIIMOHAJI  JKaKTaH KepceTe  ajaTyFbIH
IaXCThI TOpOUSTIAN/IBI. Kenemexkreru
u3epTiieyiep ychUAbl O0acka na Kypajuiapra
KEHEUTUYH MYMKUH. AKTEPIUK IIe0epauru
0asH OKBITHIYIIBICH apCeHANIBIHIA Oaxalbl
Kypasl Oosblybl MyYMKHH. O OKBIVIIBLIApFA
TEK FaHa TEXHUKAIBIK KOHJIUKIIEIECPAN
O3JIECTUPUYTE eMec, al My3blkaga "xkacay' nbl
yipeHuyTe, OHbIH SMOIIMOHAIIIBIK OalIbIFbIH
KETKEPUYre, THIHJIAYIIBUIAPAbIH KEYIUHEH
HIBIFBIVFA JkopaeM Oepenu. byn Ounum anery
MIPOLIECUH TEPEH, Ma3MYHJIbl XOM HOTHILKEIIN
eTe/IH.
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PE3IOME. Makanana akT€piblK II€OEpIUK yCbULTAPBbIHBIH OasH OKBITBIY MOTHBALIUACHI XM
HOTHIDKETWIUTHHE TOCUPH YilpeHwiIreH. JKyMmbicTa My3bIka ca0akiapblHAa aKTEPIbIK TEXHUKACHIH
(MMIPOBU3aLMSA,IMOLIMOHAIIIBIK ~ TapThLY, POJBJINW OHBIHIAP) YHPETUYAUH ICHXOJOTHUSIIBIK-
neaarorukajiblk  TOPCIUICPU  TaJIKbUIAHA/IbI. 30 OKLISJ/'H_IBI MCHCH OTKCPUII'CH JSKCIICPUMCHT
TUUKapBIHJA OKBIYIIBUIAPABIH MOHTE KbI3bIFBIYIIBUIBIFEL 25-30% Ke apThlybl, aTKapbly TEXHUKACHI
XOM MY3bIKaHbl S5MOIHWOHAJIIBIK Ka6BIJ'I eTI/IS’/I/I )KaKCLIJ'IaHBIS’/BI AHBIKJIaHbI. Eananap MY3bIKa
MEKTeIuiepu OasiH yHpeTuy OarmaapiiaMachiHa aKTEPIBIK JIEMEHTICPUH KUPTU3NY OOMHMHINA OMEITUA
yCBhIHBICTIAp OepUIITeH.

PE3IOME. B cratbe paccmaTpuBaeTcsi BIHMSHHE METOJOB aKTEPCKOrO MacTepcTBa Ha
MOTHUBAIIUKO U 3(1)(1)CKTI/IBHOCTB O6y‘{eHI/I}I n3noxkeHuto. B pa60Te AHAJIU3UPYIOTCA IICUXOJIOTO-
NeJarornyeckrue acreKkTbhl OOydeHHUsl aKTEepCKOW TEXHUKE Ha ypoKaxX MY3bIKM (MMIpPOBU3ALIUA,
9MOIHNOHAJIBHOC BOBJICYCHHC, POJICBBIC I/II‘pBI). 3KCHepI/IMeHT, HpOBGI[GHHLIfI c 30 ydamumucsH,
MOKa3aj, 4TO WHTEpPEC YYAIUXCsA K mpeaMery yBemmuuics Ha 25-30%, a uX HCHOJHUTEIhCKAs
TEXHHUKa u SMOOUOHAJIBHOC BOCIIpHUATUC MY3bIKH YIIYUHIWIAUCH. I[aHBI MPaKTUYCCKHUC
PEKOMEHIAIIMK TI0 BKJIFOYCHHUIO D3JIEMEHTOB aKTEPCKOTO MAacTepCcTBa B MPOrpaMMy OOydYEHHUS
0assHHOMY HCKYCCTBY B J€TCKHX MY3bIKQJIBHBIX IIKOJIAX.

SUMMARY. The article examines the influence of acting techniques on motivation and the
effectiveness of teaching presentation skills. The work analyzes the psychological and pedagogical
aspects of teaching acting techniques in music lessons (improvisation, emotional involvement, role-
playing). An experiment conducted with 30 students showed that their interest in the subject
increased by 25-30%, and their performance technique and emotional perception of music
improved. Practical recommendations are given on incorporating elements of acting skills into the
bayan art training program in children's music schools.
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Key words: responsibility, discipline, cultural knowledge, motivation to study, ability to express
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educational activities, strengthening of psychological stability, and formation of responsibility for
collective results.

Hazirgi kiinde méadeniyat ham korkem oner arqali tamisadi. Bul madeniy miyraslarga
taraw1 xaliqtin aynasi, onin madeniyatt ham huarmetti galiplestiriwge jardem beredi. «Teatr
keleshegi ekenligi sir emes. Madeniyat ham iskerligi, asirese folklorliq syudjetler arqal
kérkem oOnerdi siyasiy darejege shigargan balada madeniy ayrigshaliqti qaliplestiriwge
mamleketler 6zligin ham tariyxin joytpawi jardem beredi» [2,313]. Oqwga bolgan
aniq. Sonliqtan da Prezidentimiz “ Madeniyat motivaciyant bekkemleydi: Saxna oymlari
ham koérkem o6ner tarawin jane de doretiwshilik iskerlik arqali mektep panlerine
rawajlandiriwga qaratilgan qosimsha ilajlar ” quzigiwshiliqtt asirip oqiw procesin  qizigh
[1] haqqinda Prezident qararin shigarip, otkeriwge sebep bola aladi. «Saxna oyinlari
madeniyat ham koérkem oOner tarawina balalardin oqiwga bolgan ishki motivaciyasin
koplegen imkaniyatlar berip kelmekte. Bul ktsheytiredi, oni1 emocionalliq tarepten
imkaniyatlardan paydalanip, keleshegimiz bayitadi» [4,89]. Misal: Adebiyat sabaginda
girewi  bolgan  balalardi  tarbiyalawda, oymm oynaw yagniy balalar shigarmadagi
teatrlardin orm1 haqqinda maqala jaziwdi jon waqiyalardi sagqnada oynaw arqali temani
kordik.  Maqalamizda  tiykarman  jas jagst Ozlestiriwge jardem beredi. Oz-6zin
tamashagoyler ~ ham  quwirshaq  teatr koérsete aliw  konlikpelerin  rawajlandiriw:
repertuarinda  saxnalastirilatugun ~ saxna Sagna oyinlarinda qatnasiw balalarga 6zlerin
oyinlarinin ~ balanih  minez-qulqmna  tasiri tamashagoyler aldinda korsetiwdi uyretedi,
haqqinda tomendegishe magliwmatlardr berip Ozlerine bolgan isenim ham galabaliq soylew
ottiik.  Juwapkershilik ham tartip intizamdi konlikpelerin rawajlantiradl. «Teatr balan1 6zi
qaliplestinw:  Saxna oyimlarinda gatnasiw menen tamistirtwga ham korkem  oOnerdi
balalarga toparda 0z rol1 ushin iyelewge jardem beredi. Bul bolsa socialliq
juwapkershilikti  ham tayarliq waqtinda biyimlesiw ushin zarurli bolip tabilad».
itizamli boliwga uyretedi. «Saxnaliq korinis Misal: Bala 6zin korsetiw ushin atqaratugun
har bir qatnasiwshiga baylanisli bolganlig rolin improvizaciya arqali orinlaganda yamasa
sebepli, har bir bala 6z waziypasin orinlawga baslawsh1 yaki tiykargr roldi atqarganda 6z
ules qosadi» [9,50]. Misal: Spektaklge pikirin erkin jetkerip bere aliwina konlikpe
tayarlamiw balalardan waziypalardi waqtinda payda boladi. Har turliliklerge (tolerantliq)
orinlawd talap etedi (tekstlerdi eslep galiw, ham harmetti galiplestiriw: Saxna oyinlari,
repeticiyalarga 6z waqtinda keliw). asirese rol oynaw arqali, balalarga tarli

Madeniy bilimdi rawajlandiniw:  Saxna kézqaraslardi qabillawdi ham basqalardin
oymlar1 arqali balalar madeniy qadiriyatlar, shaxsin hurmetlewdi uyretedi. «Teatr oyinlar
milliy dastarler, xaliq ertekleri ham tariyxiy social  ayirmashiliglardi  talqilaw  ham
waqyalarga tiykarlangan saxna doretpeleri tolerantliqt1  qaliplestiriw ushin  qawipsiz
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makan jaratadi» [3,78]. Saxna oylari
balalarga tarli madeniyatlar,  insanlardin
individual ayirmashiliglari, kelip shigiwi ham
dunyaga  koézqaraslari menen  tanisiw
imkaniyatin ~ beredi. Bul bolsa olardi
tolerantliqga ham tarli madeniyatlardi hirmet
etiwge uyretedi. «Teatr iskerligi balalarga

basga madeniyatlarga ashiqliq sezimin
qaliplestiriw  arqali madeniyatlar araliq
qadiriyatlardi  tasiniwine jardem beredi»
[2,237]. Misal: Ayrigsha madeniyatlardan
(misal1 6zbek ham oris) bolgan gaharmanlar
menen dorelgen sagnaliq koérinis,
madeniyatlar ara qarim-gatnastt uyretiw

menen olarda tolerantliq quliq qaliplestiredi.
Forum - teatr, bul jerde balalar garama-
qarsiligtt korsetiw hdm oni1 sheshiw jollarin
tabtw  menen  birge tarli  pikirlerdi
hurmetlewdi uyrenedi. Fizikaliq rawajlaniwdi
xoshametleydi: Hareketler, oymlar hdm 1m-
ishara-belgilerdi 6z ishine algan saqna oy
balanin dene koordinaciyasin, qol motorikasin
ham dene sezine aliwin rawajlantiradi. «Teatr
iskerligi hareket doretiwshilik integraciyasi
arqali balalardin fizikalig rawajlaniwina
jardem Dberedi» [5,41]. Quwirshaq penen
héareketleniw aniq hareketlerdi talap etedi, bul
bolsa  motorikaliq  seziwshenlik  ham
hareketlerdi rawajlandiradi.  Konfliktlerdi
sheshiw konlikpelerin rawajlandiriw: balalar

kelispewshilik jagdaylarinda dostana
kelisimge  keliw  ham  kelispewshilikti
konstruktiv ~ garim-qatnasqa  aylandiriw

jollarin uyrenedi. Bul konstruktiv qarim-
qatnas konlikpelerin  rawajlandirtw  ushin
zararli. «Saxna oyimnlarindagi  waqiyalar
balalar ushin konfliktli mashqalalard: sheshiw
ham tajriybe payda etiw ushin qgawipsiz
ortaliq jaratip beredi» [3,78]. Misal: Saxna
gahraman rolin atqariwda, qahramanlardin 6z
ara tartis basekisi ham kelispewshiliklerin de
6z ara kelisimlerdi izlewde konlikpe payda
boladi. Saxnada jasalma kelispewshilik payda
etip, balalar sol jagdaydan improvizaciya
arqali shigip ketiwi bolsa  konfliktlerdi
sheshiw konlikpeleri rawajlanadi.

Bilim aliw iskerligin xoshametleydi: Saxna
oymlart balalard1 gurrinlerdegi gqaharmanlar
ham tariyxiy kontekstlerdi uyretedi, bul bolsa
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izleniwge ham bilim alhiwga bolgan
quzigiwshiliqtt  asiradi.  «Teatr  oyinlar
bilimlerdi doretiwshilik arqali integraciyalaw
arqali talim aliwga quzigiwshiliqtt
xoshametleydi» [10,156]. Misal: Ayyemgi
Samarganddagi turmis haqqindagl tariyxiy
saxnani saxnalastirtw (6zbekshe kontekst
ushin ) balalardi tariyxni uyreniwge tindeydi.

Psixologiyaliq  turaqliligti  bekkemlew:
Saxna  oymlarma  qatnasiw  balalardin
psixikaliq turaqliligin rawajlandirip,
tinishsizlaniw ham stress penen guresiwge
jardem beredi. «Teatrda balalardin rol
atgariwi arqali emociya ham sezimlerin
basqariwdi tyretedi» [6,93]. Quwirshaq teatr
arqali qol motorikasin ham qol hareketlerin
muwapiqlastirtwdr rawajlandiriw: Quwirshaq
teatrl, saqna oyminin bir turi retinde, qoldin

mayda motorikalar1 menen hareketlerdi
muwapiqlastinnwdi  rawajlantiradi.  Sebebi,
balalar quwirshaqlardi  basqaradi, saxna

dekoraciyalar ham rekvizitlardi 6z qollari
menen jaratadi. «Quwirshaq teatr1 fizikaliq
aktivlikti doretiwshilik menen birlestirib,
motor konlikpelerdi rawajlandirnwga jardem
beredi» [7,67]. Misal: quwirshaq teatrinda
quwirshaqti basqariw arqali, qol hareketin
muwapiqlastirip aniq hareketlerdi basqariwdi
uyretedi. Toparliq natiyje ushin
juwapkershilikti galiplestiriw: Saxna oyinlari
balalarga o6zlerinin uliwma iskerligindegi
ormn  hdm  juwapkershiligin  angariwdi
uyretedi. «Teatr iskerligi juwapkershilikti
qgaliplestiredi, sebebi saxnalastirtwdin
natiyjeligi  harbir qatnasiwshinin  ulesine
baylanishi» [11,112].

Harbir bala 6z roli ushin juwapker bolgan
spektaklga tayarlamiw (aktyor, dekorator,
bayanatsh1), intizamdi tarbiyalaydi. Saxna
oyinlar1 balalar ushin 6z sezimlerin shigariw
ham gaweterdi jene alatugin qawipsiz ortaliq
«Saxna oyinlar1 stres darejesin paseytirip,

bala 6zin mektep ortaliginda qolayh
seziniwine jardem beredi» [8,456]. Misal:
Quwirshaqg oyminda qatnasiw uyalshaq
balalarga  Ozlerin  quwirshaqlar  arqali

anlattiwga imkaniyat beredi. Bul bolsa balaga
basga shaxs tarepinen baha beriw gaweterin
azaytadi.
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REZYUME. Ushbu maqolada qo‘g‘irchoq teatrining boshlang‘ich sinf o‘quvchilariga
pedagogik va psixologik ta’siri haqgida so‘z yuritilgan. Bolalarda shaxsiy individual xususiyatlari
bo‘lgan mas’uliyat, tartib intizomni shakllantirish, xilma-xillikka (tolerantlik) shakllantirish,
nizolarni hal qilish ko‘nikmalarini rivojlantirish, o‘zini namoyon qila olish ko‘nikmalarini
rivojlantirishda qo‘g‘irchoq teatrining o‘rni haqida ma’lumotlar berilgan.

PE3IOME. B »510oli cTaThe paccKa3bplBae€TCsl O TE€arOrM4eCKOM M ICHXOJOTHYECKOM
BOSI[GP'ICTBPII/I T€aTpa KYKOJI Ha MJIaJIINX IKOJIbHUKOB. I[aHI)I CBCJCHUSA O POJIM KYKOJIBHOI'O T€aTpa
B (OPMHPOBAHWU y JNETCH OTBETCTBEHHOCTH, IUCIMIUIMHBI, TOJICPAHTHOCTH K pPa3zHOOOpa3uio
(TONIEPaHTHOCTH), PAa3BUTUU HABBIKOB pa3peuieHHuss KOH(IMUKTOB, YMEHHS CaMOBBIPAXaThCs,
UMEIOIINX CBOM WHIMBHyaTbHBIE OCOOCHHOCTH.

SUMMARY. This article describes the pedagogical and psychological effects of puppet theater
on younger schoolchildren. Information is given about the role of the puppet theater in the
formation of children's responsibility, discipline, tolerance for diversity (tolerance), the
development of conflict resolution skills, and the ability to express themselves, which have their
own individual characteristics.

XOPEOI'PA®USA KAK MEKUCIHUIIVINMHAPHOE HAYYHOE HATIPABJIEHUE

Canapb6aeBa CeBapa AbaTdaeBHA — 0A306blli OOKMOPAHM
T'ocyoapcmeennasn akademus xopeoepaguu Y3bexucmaua

Tayanch so‘zlar: xoreografiya, rags, harakat madaniyati, san’at pedagogikasi, korporativlik,
fanlararo yondashuv.

KuarwueBble cioBa: xopeorpadus, TaHell, ABUTATENbHAS KyJIbTypa, TEAaroruka HCKYCCTBa,
TEJIECHOCTh, MEKIUCIIUIUTMHAPHBIN TTOAXO/.

Key words: choreography, dance, movement culture, art pedagogy, corporality, interdisciplinary
approach.

Tanenn u xopeorpadus CONPOBOXKAAIOT TOM ocoboe MECTO. O6061mas,
YeJOBCUECTBO C  JPEBHEHIIMX  BpEMEH, nepepabaTeiBasi W B 0CO0OH  MaHepe,
BBITIOJIHSAS PUTYAJIbHBIC, KOMMYHHKATUBHBIE U CBOHCTBEHHOMH OIpeAeIEHHOMY BUILY
3CTeTUYECKHEe (QYHKIUH. UCKYCCTBa, OTpa)kasi uepe3 XyA0KeCTBEHHbIE

B coBpeMeHHOM Hay4HOM JAHCKypce 0o0pa3bl caMmy »H3Hb, UCKYCCTBO CTAHOBUTCS
xopeorpadus paccMaTpUBaeTCi HE TOJIBKO HEHCUYEPIIaeMbIM  MCTOUYHUKOM  IO3HAHUSI.
KakK (hopMa Xy10’)KECTBEHHOTO BBIPAKECHUS, HO Toneko  mckycctBo,  Omaromaps — cBoei
M KaK CIIOKHAs CHCTEMa JBUTaTEIbHOU YHUKQIBHOH  CIIOCOOHOCTH  BIHMSTH  HA
AEATeILHOCTH, BIUSIOMAs Ha (popMUpoBaHHe YeJI0BeKa, naet HEOOBIKHOBEHHYIO
JMYHOCTH, COLMANU3AINI0 NCUXo(u3nueckoe BO3MOXHOCTb MPOSIBIIATH TBOpYECKHE
310pOBbE  dYenoBeka. VcKyccTBO — urpaer NOPBIBEI M PACKpBIBaTh  JIapOBaHUS U
OOJIBIIIYIO POJIb B KU3HHU JIIOJEH, 3aHUMAst IPU crocoObHocTH. Xopeorpahuueckoe UCKYyCCTBO
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MPU3HACTCA OJHHUM H3 JIYUIIHNX TBOPYCCKHUX

MPOSIBIICHWH, TO3BOJISIIOIINX — TEPEKUBATh
ooraTedirylo raMMy OMOIHMH H YYyBCTB
YeJioBeKa. Xopeorpadus oTpaxkaer
IeHCTBUTENIEHOCTh B o0pazHo-

XY/I0)KeCTBEHHOH (opMme uepe3 IBMKEHUS U
MHUMHKY TaHIOpa. 3a THICSUENETUs] STOT BUJ
UCKyCCTBa  BBIpabOTal  CBOIO  CHUCTEMY
BbIpa3uTeNbHBIX IpueMoB. Eme apeBHue
JIOAM MCTIOJIB30BAIM PUTMHUYHBIC JBU)KCHUS
Ul OOLIEHMS C OKpY)Karolleld MpUPOAOH.
OTHouleHHEe K TaHLy TpaHC(HOPMHUPOBATIOCH
BMECTE C M3MEHEHHEM COLMAIBHOTO CTPOS U
YCJIOBUM JKU3HU.

JIaHHBI BHJ MCKYCCTBAa IHpeAIoyaraer

BBIDQKEHHE YYBCTB M  II€PEOCMBICICHUE
NEHCTBUTENFHOCTA 0€3 UCTIONB30BAHUS PEUH.
Ha nmnepBblii miaH BBIXOAAT JIBUKEHHS,
MUMUKA, JKECTEL Xopeorpadpuueckoe

UCKYCCTBO B COBPEMEHHOM NOHMMAHHUH TOTO,
HACKOJIbKO TJIyOOKHM KOPHU HMCTOPHM TaHLA B
KU3HM JIIoJied, Hayayio (OpMHpPOBATHCS B
onpeneneHHoi creneHn B XIII-XV Bekax y

3araIHOEBPONEHCKUX MacTepOB.
“Xopeorpadusi” 9STO CoueTaHHWE T'PEUECKHUX
CIOB XoOpeo-TaHen u Tpado - TMHCHMO,
o0o3Hayaromiee,  BO-TIEPBBIX,  HCKYCCTBO
cOo31aHusA TaHIICB n TaHLECBAaJIbHbBIX
HpeHCTaBHeHHfI, a BO-BTOPBbIX, 3aIlucCh
MOCIIEZI0BATEILHOCTH TaHIIEBATBHBIX

IBYKCHHUH C ITIOMOIIBIO YCIOBHBIX 3HaKOB. B
1699 rony ¢paHIy3cKuil yduTeNnb TAaHIICB
P.@eite B kHure «Xopeorpadus uiIu
HCKYCCTBO 3allMCH TaHIIa» Mbl MOXEM IIOHSTh
CBUJIETEIILCTBO TOTO, UYTO XOopeorpadus Oblia
BIIEPBbIE CBEJICHA K HAayKe, U C TeX Mop old1ee
TaHLEBAJIbHOE HMCKYCCTBO CTajO Ha3bIBaTbCS
xopeorpaguei.

B XVI-XVII Bekax IepBOHAa4YaJlbHO B
Wranuu, nozpHee B I'epmanum u  1Ipyrux
cTpaHax EBponsl 3apoanioch BOSHUKHOBEHHUE
MY3bIKQIbHBIX ~ OOIIECTB, OOBEAMHABLIMX
OPKECTpBbI, aHCAaMOJIU, IIEBLIOB, MY3bIKAHTOB U
UX TOCTOSIHHBIX JtOOHUTENel. My3bIKaabHbIE
o0IIecTBa MOCTaBWIM Tiepesi COOON TIIaBHYIO
11€J1b, YTOOBI HEKOTOpBIE U3 MY3bIKAJbHBIX U
TaHIEBAJIbHBIX UCKYCCTB U UX BUJOB BCE €IIE
o0yyanuch " COBEPUICHCTBOBAJINCD.
Co3naHue TakuX OOIIECTB IMOJIOKUIIO HAyallo
pacuBeTy M pa3BUTHIO Xopeorpapuu BO
MHoOrux crtpanax EBpomnsel, HaunHas ¢ XVIII
BEeKa, Korga CHUMQOHHUYECKUE OpKECTPBI,
KaMepHbIe OPKECTpbl U aHCAaMOJIM CO3JaBalid
IUIsL HUX KPYIHBIE MPOM3BEIEHUS MCKYCCTBA,
ONEpHBIE U OaneTHble  MOCTaHOBKH,
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MY3BIKaJIbHYIO KYJIBTYpY. Xopeorpaduueckoe
HCKYCCTBO MIOCTOSTHHO pa3BuBaeTcs,
BITUTHIBAET B cedst MHOT000Opa3ue
TAQHLEBAIBHBIX KYJIBTYp MHOTOYHCICHHBIX
3THOCOB.  Xopeorpapuueckoe  HCKYCCTBO
paccMaTpuBaeTcsi B KadyeCTBE HCKYCCTBa
COUMHEHUS, CIEHUYECKOW MMOCTAaHOBKH TaHIIA.
Cam TepMMH «xopeorpadus» MOSIBUICS
npumepno B 1700 romax. i HazBaHuUs
CHUCTeMBl omucaHus (cTeHorpadupoOBaHUS)
TAHLEB, TIO3HEE OTO IOHATHE  CTaJO
MPUMEHATHCS K TaHIEBAJIbHOMY HCKYCCTBY B
nenoM. Xopeorpapuueckoe HUCKycCTBO —
KOMIUIEKCHOE SIBJIIEHHE, BKIIIOYarolee Oanera,
OallbHBIE  TaHIB,  HApPOJAHBIE  TAHIIbI,
COBPEMEHHBIE TaHLBI M T.0. 3apOKICHHUE
UCKyCCTBa  Xopeorpaduu MpPOM30LLIO0 B
IyOOKOM JIpEBHOCTH, KOTJa caM TaHell
BBIMOJIHSUT PUTYalibHbIE (YHKIMH KYJIbTOBBIE
U PENIMTHO3HbIE IEPEMOHUHU, OXOTHUYBH U JP.
o0psizbl. TaHel CyliecTBOBa U CYILIECTBYET B
KYJIbTYPHBIX TPaJULHUIX BCEX YEIOBEUECKUX
CyIIECTB W OOIIECTB. 3a JOJTYI0 HCTOPHIO
YyeJloBE€YeCTBA OH  M3MEHsUICA,  OTpaxas
KyJIbTypHOE pa3BUTHE. B HacTodiee Bpems
xopeorpapuueckoe UCKYCCTBO OXBaThIBAET U
TPaaUIIMOHHOE HApOHOE, MPO(ECCHOHATBHO-
cueHuueckoe.  TaHIEBaJIbHOE  MCKYCCTBO
IIPUCYTCTBYET B TOM WJIM HWHON CTEICHH,
dbopMe B KyJdbType KaKIIOrO ATHOCA Hapoja.
U »sTt0 sBiIeHHWe HE  MOXeT  OBbITh
CIIy4aifHOCTBIO, OHO HOCUT OOBEKTHUBHBIH
xapakTep, u00 TpaJAWIMOHHAs HapoJHAs
xopeorpadust  3aHMMAaeT  IEPBOCTETIEHHOE
MECTO B COL[MAIBHOM >KM3HH 00IIeCTBa KaK Ha
paHHHUX JTamax pa3BUTHS YEJIOBEUECTBA, TaK
U ceifuac, Korja OHa BBIMOJIHAET OJHY U3
GYHKIUMA  KyIbTYphI, SIBISETCS OJHUM U3
CBOEOOpa3HBIX HHCTUTYTOB COLMAIN3ALUU
00111eCcTBa, a TAKKE BBINOIHIET U P IPYTHX
GyHKIMM, TpUCYIIUX KYJIbType B LejgoMm. B
Harei cTpaHe OYCHb 00T
xopeorpaduueckoe HCKYcCTBO. Xopeorpadus
KaKk HaydYHOE I[IOHSTHE BKJIIOYAaeT B CeOs
CHUCTEMY IIPUHIIUIIOB OPTraHU3aIliU JIBHXKCHUM
B IIPOCTPAHCTBE U BpeMeHH. TeopeTuueckue
OCHOBBI Xopeorpaduum QopmupyroTcs Ha
CTBIKE OCTETUKHM, TEOPUU HCKYCCTBA H
JIBUTaTEIbHON akTUBHOCTU. MccnenoBarenu
OTMEYAIOT, YTO TaHEL IpPEJCTaBIIsAET COOOMH
0COOBIH «I3BIK TeJan, CIIOCOOHEIN
neperaBaTh  CMbICIBI  0e3  BepOalbHbBIX
cpencts KoMMmyHuKanud. C TOYKH 3pEeHHS
MeAaroruku, xopeorpadus paccMaTpUBaeTCs
KaK CpEe/ICTBO IEJICHANPABIEHHOIO 00y4eHUs



JABUT'aTCIBbHBIM HaBBIKaM, Pa3sBUTUA
KOooOpAuHauu, pUTMHUYHOCTU INIACTUYHOCTH.

B KyJabTYpOJOrMYECKOM  acleKTe TaHel]
OTpa)kaet HallMOHAJIbHBIE TpaJuLHH,
UCTOPUYECKUM KOHTEKCT M IEHHOCTHBIE
OpPUEHTHUPBI o01iecTBa. Hayunsie
uccienoBaHuss B o0sacté  (PU3HOJIOTHH

MMOATBEPKIAIOT, YTO 3aHATHs Xopeorpadueit
OKa3bIBAlOT KOMIUIEKCHOE BO3/CHCTBUE Ha
OpraHu3M YenoBeKa. TanneBanpHas
JESTENBHOCTh yIydlnaer paboTy cepaedHo-
COCYIHCTOM W  JIBIXaTEJIbHOM  CHUCTEM,
CIOCOOCTBYET Pa3BUTHIO MBIIICYHOW CHUIIBI U
rHOKOCTH, a  Takke  (OPMHUPOBAHUIO
npaBwiIbHON ocaHku. (Oco0oe BHUMaHHE
yIemnsieTcs HEHPO(DU3HOTOrHUECKUM
ACIICKTaM TaHINa. KOOp,Z[I/IHaLII/DI CJIOKHBIX
I[BI/I)K@HI/Iﬁ 101, MY3BIKY AKTUBU3HUPYET
pa3IM4YHbIC 30HBI TOJIOBHOTO MO3Ta, BKIFOYAs
00J1acTH, OTBEYAIOIINE 33 MMaMsTh, BHUMaHUEC

U OMOLMOHAJBHYIO perymsauuio. Takum
o0pazom, xopeorpadus MOXET
paccMaTpuBaThCs KaK 3 PeKTHBHBIHI
MHCTPYMEHT HelporutacTuyHocTU. C MO3UIUH
IICUXOJIOTUU xopeorpadus BBICTYIIAET
CPEICTBOM CaMOBBIPAKEHUS u
SMOLMOHAJIIBHOU paspsaKHy. Tanen

CIIOCOOCTBYET CHMXEHHMIO YPOBHSI CTpecca,
pa3BHTHIO  yBEpEHHOCTH B  cebe U
(hopMHUPOBAHHIO TO3UTHBHOTO 00pa3a Tena. B
NETCKOM ¥ TOJPOCTKOBOM  BO3pacTe
xopeorpaduss WrpaeT BaXHY0 pOJib B
COLIMAIN3aluu u pa3BUTUU
KOMMYHHUKaTHUBHBIX HaBbIKOB. B
MeJarornyeckoil  mpaxkTHke — xopeorpadus
UCIIONB3YETCSl KaK METOJ] TapMOHHYHOTO
BOCITUTAHHUS JUYHOCTH. CoBpeMeHHbIe
oOpa3oBaTelibHbIE NPOTPaMMbl  BCE  Yalle
MHTETPUPYIOT 3JEMEHThl Xopeorpaduu B
cucreMy OOMIET0O W JONOJHHUTEIHHOTO
oOpa3oBaHus. “BaxHoe 3HaU€HUE B Pa3BUTHU
cheppl umMeer TpuHATHIM  3akoH <O
KYJIbTYPHOH JESTENIbHOCTH M OpraHu3alusx
KynbTypbl”. B mensix coxpaHeHus W
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oOoraieHus HaIINX HAIlMOHAJIbHBIX
TpaJuLUN CO3/aHbl UCKYCCTBA M KYJIBTYPBHI.
Taxxe HanaxxeHa nesaTeabHOCTH Oosee 20
YUpeXJIeHul, TakuX Kak aHcaMOib TaHLa
“baxop”, Il'ocymapctBeHHas QuIapMOHUS,
['ocynapcTBeHHBI CUM(POHUYECKUN OPKECTP.
B LEeJI0M o0BeM roCy/apCTBEHHOM
MOJIEPKKU cepbl KyIbTYphl U UCKYCCTBA IO
cpaBHeHuto ¢ 2017 rogom yBenuuwmics B S
pa3, B 2023 rony Ha 3TU LENM HaIpaBJIECHBI
CpelcTBa B pa3Mepe CBblle 712 MuiuapioB
cymoB. CTaiu TpPagULMOHHO MPOBOAUTHCA
TakKhue MEeXAyHapoAHble (ecTUBaNIM, Kak
“Makom”, “UckyccTBO Oaxmmu”,
peMecienHuyectBa, “Jlasru”. IlpoBenaeHsl Ha
BBICOKOM YpOBHE [un KYJIBTYpPbI
V36ekucrana B 24 3apyOeXHBIX CTpaHax, B
YaCTHOCTH, COCEJTHUX rocyJiapcTBax.
HayuHnoe n3ydenue xopeorpauu onupaercs
Ha  KOMIUIEKC  METOJIOB:  HalJIOJeHue,
BUJICOAHANIN3 JIBWKEHUM, I€1aroru4eckui
HKCIIEPUMEHT, OroMeXaHUYeCKUil U
NICUXOJIOTHUECKU aHanu3. lcnonb3oBaHue
UGPOBBIX TEXHOJOTHI TMO3BOJsSET Ooee
TOYHO HCCIIEZIOBaTh MapaMeTpbl ABHKCHHUS,
PUTM M HOPOCTPAHCTBEHHYIO OpraHU3aLUI0

TaHIIa. MexIuCuuIIMHApHbBIN MOAXO0/1
SABISECTCS  KIIOYEBBIM B HCCIIEIOBAHUAX
xopeorpadguu, TaK KaK OH IIO3BOJSIET

paccMaTpuBaTh TaHEI] OJHOBPEMEHHO Kak
XYJ0KECTBEHHOE, (PU3MUECKOE U COIUAIBLHOE
aprneHue. Xopeorpadgus B COBPEMEHHOM
HAyYHOM KOHTEKCTE TIPEJCTaBiIsieT co0oit
MHOTOTpaHHOE SIBJICHHME, BBIXOJAINCE 32
paMKH  CIIGHWYEeCKOoro wuckycctBa. OnHa
SIBJISIETCS 3¢hpexTUBHBIM CPEICTBOM
bu3NYecKoro pa3BUTHUS, TICHUXOJIOTUYECKOM
MONJEPKKH M KYJIbTypHOW WACHTUDUKAINH
JTUYHOCTH.

JlanmpHelmme wuccienoBaHus B 00JacTh
xopeorpauu OTKPBHIBAIOT MEPCIICKTUBBI IS
ee Oomee MMPOKOrO  TPUMEHEHHUS B
o0pa3oBaHUM, peaOWINTALUd U COIMAIBHOM
MPAKTHKE.
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REZYUME. Ushbu maqolada xoreografiya fanlararo ilmiy soha sifatida ko‘rib chigiladi, uning
funktsiyalari, tadgigot usullari va shaxsning jismoniy, kognitiv va hissiy rivojlanishi uchun
ahamiyati tahlil gilinadi.

PE3IOME. B cratbe paccMmaTpuBaeTcs Xopeorpadus Kak MEXKIHCUUIUIMHAPHOE HayyHOe
HanpaBJICHUE, AaHATM3UPYIOTCA €€ (PYHKIUH, METOJIbl HCCIEJOBAHUS U 3HAYCHHE U1 (PU3HUECKOTO,
KOTHUTUBHOI'O U SMOIMOHAJIBHOT'O pa3BUTUA JIMYHOCTHU.

SUMMARY. This article examines choreography as an interdisciplinary scientific field,
analyzing its functions, research methods, and significance for the physical, cognitive, and
emotional development of the individual.

VOKAL SAN’ATI - INSON ICHKI DUNYOSINING BADIY IFODASI

Kamar Seytjanova - dotsent
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: vokal, san’atshunoslik, estetik ifoda, ovoz, ijro mahorati, musiqiy obraz.

KiroueBble cJioBa: BOKaJ, HCKYCCTBOBCICHHC, I3CTETHUYCCKOC BBIPAKCHUC, T'0JI0C,
HCIIOTHUTENIBCKOE MacTEPCTBO, MY3bIKaJIbHBIN 00pas3.

Key words: vocals, art history, aesthetic expression, voice, performance skills, musical image.

Vokal musigiy tovushlarning inson ovozi murakkab  badiiy jarayonlardan biridir.
orqali  badiiy ifoda topishidir. Unda San’atshunoslik tahlilida vocal, fagat musiqa
ijrochining mahorati, nafas nazorati, diktsiya, emas, balki estetik obraz yaratish, madaniy
ovoz rangi, diapazon, hissiy ohang bir kodni ifodalash, milliy ruhni tovushda
butunlikda uyg‘unlashadi. Vokal san’ati gavdalantirish jarayonidir.
musiqiy ijrochilikning eng gadimiy va eng Vokal san’atining tahlili inson ovozining
tabity turi bo‘lib, u orqali inson o0‘z badiiy imkoniyatlarini, hissiyot uzatish
tuyg‘ularini, quvonch va iztiroblarini, mexanizmini va madaniy kontekstini chuqur
muhabbat va orzularini ifoda etadi. o‘rganishni talab qiladi.San’atshunoslik tahlili
San’atshunoslik nuqtayi nazaridan vokal odatda uch bosgichda olib boriladi, struktur
inson ruhiyatining ovoz orqgali badiiy tahlil ijroning texnik va formal tomonlarini
tahlilidir.Vokal san’ati nafagat musiqga, balki (diapazon, nafas, artikulyatsiya, tembr)
teatr, kinematografiya va adabiyot bilan uzviy o‘rganadi.Semantik  tahlil, vokal orqali
bog‘liq san’at turidir. Inson ovozining tembri, uzatilgan ma’no, his-tuyg‘u va Dbadiiy
diapazoni, dinamikasi orgali har bir ijrochi mazmunni tahlil qiladi. Kontekstual tahlil
0°‘z badiiy obrazini yaratadi. Shu bois vokal vokal asarini tarixiy, milliy, madaniy muhitda
ijrosi san’atshunoslik tahlilida sahnaviy obraz o‘rganadi. Bu uch yondashuv birgalikda vokal
yaratish vositasi sifatida o‘rganiladi. Masalan, san’atining mazmuniy qatlamlarini ochadi.
qoraqalpoq xalq qo‘shiglarida ayollar ijro Vokal san’atining o‘ziga xosligi, unda
etadigan lirika janrlarida vokal nafagat inson ovozi bir vaqtning o‘zida musiqa asbobi
musiga, balki ruhiy holat va milliy ham, ifoda vositasi ham bo‘lib xizmat qiladi.
ohangdorlikni aks ettiradi. Bu esa vokalni Ovoz tembri shaxsning ruhiy holatini
milliy madaniyatning ajralmas tarkibiy gismi ochuvchi vositasi hisoblanadi. Ohang va ritm
sifatida  garashga  asos  bo‘ladi.Vokal hissiyotning dinamik oqimini belgilaydi. So‘z
san’atining badiiy qiymati asosan uch omilga va musiqaning uyg‘unligi badily obrazni
tayanadi:ovoz tembri va texnikasi, ijrochi shakllantiradi. San’atshunoslik tahlilida vokal
hissiy holati, musigiy matn va sahna ifodasi. ijrosi  “inson ruhining ovozdagi shakli”
Ijrochining ovozi bu san’atdagi ‘“rangsiz sifatida qaraladi. Har bir ijrochi o‘z ovozi
bo‘yoq”, ammo mahorat orqgali u rangga orgali o‘z shaxsiy dunyoqgarashini aks ettiradi.
kiradi, tovush orqali hislar uzatiladi. Shu bois Vokal san’ati har bir xalgning milliy estetik
san’atshunoslikda vokalni “hissiyot qarashlari bilan bog‘liq. Masalan, Italiya
estetikasi” deb ham atash mumkin. Vokal vokal maktabi, bel canto (chiroyli kuylash)
san’ati insonning ichki dunyosini tovush, uslubi bilan, Rossiya vokal maktabi, dramatik
ohang va so‘z orqali ifodalovchi eng chuqurlik va emotsional kuch bilan,
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Qoragalpog vokal ijodi , tabiiy ohangdorlik,
lirizm va dard orgali ajralib turadi.
Qoragalpog ayol vokalchilari ijrosida hissiy
tozalikka va so‘z ohangdorligiga urg‘u
beriladi. Ularning kuylari ko‘pincha xalqona
lirizm bilan uyg‘unlashgan bo‘ladi. Bu esa
milliy ~ vokalning  estetik ~ mohiyatini
chuqurlashtiradi. Bugungi san’atshunoslikda
vokal tahlili quyidagi yangi yo‘nalishlarda
olib borilmoqda, texnologik tahlil vokalni
mikrofon, ovoz yozish va ovoz gayta ishlash
vositalari orgali baholash, psixologik tahlil
ijrochining hissiy holati, ichki energiyasi,
sahnaviy xarizmalari, multimedia tahlili
vokalning video, sahna harakati, yorug‘lik va
tasvir bilan uyg‘unligi hisoblanadi.Demak,
vokal endi nafaqat musiqiy, balki ko‘p qirrali
san’at shakli sifatida gqaralmoqda.
San’atshunoslik tahlilida vokal san’ati,
inson ruhining musiqiy ifodasi, badiiy tajriba
vositasi va milliy estetik dunyogarashning

ifodachisidir. Vokal ijrochiligining tahlili
texnik mukammallikdan tashqari, ijrochining
ichki dunyosini, his-tuyg‘u kuchini, madaniy
ildizlarini ham o‘z ichiga oladi. Shuning
uchun vokal san’ati san’atshunoslikda inson
estetik tabiati va ijodiy energiyasining eng sof
ko‘rinishi sifatida o‘rganiladi. Xulosa qilib
aytganda, bugungi kunda ragamli
texnologiyalar, studiya yozuvlari, mikrofon
akustikasi vokal san’atining yangi bosqichini
yaratdi. Ammo shunga garamay, tirik ovoz
ijrosi, sahnadagi tabiiy vokal hali ham
san’atning eng sof shakli deb e’tirof etiladi.
Vokal san’ati, inson galbining ovozdagi
ifodasi. U musiqgiy shakl orgali badiiy
mazmunni yetkazadi, milliy madaniyatni
ifodalaydi va estetik tarbiya vositasi sifatida
xizmat qiladi. San’atshunoslik tahlilida
vokalni fagat texnik jarayon emas, balki inson
ruhining san’atdagi ovozi sifatida baholash
lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar
1. Karimov A. Musiqa san’ati nazariyasi. — Toshkent: O‘zbekiston san’at akademiyasi, 2019.
2. Qodirova M. Vokal madaniyati va ijro san’ati. — Toshkent, 2021.
3. Nurimbetova S. Qoraqalpoq xalq qo‘shiglarida lirizm va vokal ifoda. — Nukus, 2020.
4. Kuznetsova L. Vokalnoye iskusstvo: istoriya i sovremennost. — Moskva, 2018.

REZYUME. Mazkur maqolada vokal san’atining san’atshunoslikdagi o‘rni, uning badiiy va
estetik mohiyati, shuningdek, inson hissiyotlarini musiqiy tovush orqali ifodalashdagi o‘ziga Xxos

xususiyatlari tahlil gilinadi.

PE3IOME. B ogaHHOH cTaTbe aHAJMU3UpPYETCS pOJb  BOKAJbHOIO MCKYyCCTBA B
HCKYCCTBOBCACHUU, CI0o XYHOXKCCTBCHHAA H I3CTCTUYCCKAA CYIIHOCTb, a TaKXKEC 0COOEHHOCTH
BBIPAKCHMS YEIIOBEYECKHUX HMOLUI Yepe3 MY3bIKAJIbHBIN 3BYK.

SUMMARY. This article analyzes the role of vocal art in art history, its artistic and aesthetic
essence, as well as its specific features in expressing human emotions through musical sound.

ITTIFOQ DAVRIDAGI QORAQALPOQ MADANIYATI VA SAN’ATINING
RIVOJLANISHI: TEATR, MUSIQIY JANRLAR VA INSTITUTSIONAL SHAKLLANISH

Qalbay Turdiev — dotsent
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: goragalpoq teatri, filarmoniya, simfonik orkestr, opera, balet, repertuar

siyosati, professionalizatsiya, institutsionalizatsiya.

KioueBble cioBa: KapakaldnakCKud TeaTp, GuiaapMoHHs, CUM(POHHYECKUN OpKecTp, orepa,
Oaner, penepryapHas NOJUTHKA, TPOo(PecCHOHANN3AINS, HHCTUTYLIHOHAIN3ALUS.
Key words: karakalpak theater, philharmonic, symphony orchestra, opera, ballet, repertoire

policy, professionalization, institutionalization.

Sovet modernizatsiyasi sharoitida O‘rta
Osiyo respublikalari madaniy hayoti keskin
ijtimoiy-siyosiy =~ o‘zgarishlarga moslashish

jarayonida  yangicha institutlar, san’at
maktablari va mafkuraviy yo‘nalishlar tizimi
orgali gayta shakllandi. 1920-1930 — yillarda



amalga oshirilgan siyosiy-ma’naviy
islohotlar, xususan, madaniy qurilish siyosati
(“kul’turnoye stroitel’stvo™) mintaqa
xalglarining an’anaviy san’at shakllarini
davlat nazorati ostidagi yangi, “sotsialistik
mazmundagi” professional madaniyat
tizimiga Kkiritish jarayonini boshlab berdi.
Ushbu davrda xalq san’ati endilikda faqat
milliy gadriyatlar ifodachisi emas, balki yangi

sotsialistik ~ dunyogarashning  tashuvchisi
sifatida talgin gilina boshladi.
Qoragalpog‘iston ham bu madaniy

o‘zgarishlarning faol subyekti bo‘lib, 1930-
yillardan boshlab havaskorlikdan professional
san’at tizimiga bosqgichma-bosqich o‘tdi.
Aynigsa teatr, musiqa va tasviriy san’at
sohalarida yangi ijodiy muhit vujudga keldi:
xalqg tomosha san’ati professional teatr
sahnasiga ko‘tarildi, xalq qo‘shiglari va kuy-
ashulalari zamonaviy orkestrlashtirish orgali
gayta ishlana boshlandi, dramaturgiya va

sahna madaniyatida esa yangi estetik
me’yorlar  shakllandi. Bu jarayon bir
tomondan markaziy Sovet madaniyat

siyosatining tazyiqi ostida kechgan bo‘lsa,
ikkinchi tomondan, qoraqalpoq xalqining o‘z
milliy o‘zligiga sodiq qolish, uni yangi tarixiy
sharoitda gayta talgin etish istagini ham aks
ettirdi. Mazkur magola siz tagdim etgan
tarixiy-ma’lumotnoma  matnlari,  davriy
matbuot materiallari va xotira-nazira tipidagi
manbalar (masalan, A.Abdiyevning san’at
tarixiga oid maqolalar to‘plami hamda Q.
Kamalovning memuar parchalaridan
keltirilgan igtiboslar)ga tayangan holda, 1930-
1950-yillar oralig‘ida Qoraqalpoq san’atining
teatr va musiqiy yo‘nalishlarida kechgan sifat
o‘zgarishlarini tizimli tahlil qgiladi.
Shuningdek, sovet modernizatsiyasi
kontekstida mahalliy estetik gadriyatlarning
ganday tarzda yangi ideologik modelga
singdirilganini aniglash magsad gilingan.
Tadgiqotda tarixiy-solishtirma, kontekstual
tahlil va repertuar tipologiyasi metodlari
qo‘llanib, Qoraqalpoq madaniyatining sovet
davri bosqichida kechgan o‘zgarishlar nafaqat
institutsional,  balki  estetik-g‘oyaviy va
ijtimoiy-ma’naviy jihatdan ham ko‘p qirrali
jarayon sifatida talgin etiladi. Ushbu
yondashuv qoraqalpoq san’atining XX asr
o‘rtalaridagi modernizatsion dinamikasini,
ya’ni an’anadan modernlik sari o‘tishning
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madaniy-tarixiy mexanizmlarini aniglashga
xizmat qiladi. 1930-yillar ijtimoiy-igtisodiy
o‘zgarishlar bilan birga madaniy siyosatning
faol  bosgichiga aylandi.  Havaskorlar
olimpiadalari (To‘rtko‘l, Toshkent, Moskva)
ommalashtirilib, xalq ijodiyati professional
sahnaga uzatildi; grammofon yozuvlari orgali
milliy  qo‘shiglar  kanonlashtirildi  (J.
Shamuratov, E. Qo‘spolatov, 1. Patullayev, Q.
Axmetov, 1939). Xalq kuylarini gayta ishlash,
yangi matn-ohangdagi “Komsomol”, “Yangi
dehgon”, “Pioner” singari qo‘shiglarning
paydo bo‘lishi ideologik optimizm ohangini
sahna estetikasi bilan uyg‘unlashtirdi.

1926-yil 11-aprel qarori bilan “Tong nuri”
goragalpoq milliy drama truppasi tuzildi;
1930-yilda u Qoragalpoq davlat teatriga
aylantirildi. A.O‘tepov rahbarligida
dramaturgiya-rejissura-musiqa sintezi yo‘lga
go‘yildi; J.Shamuratov, A.O‘tepov kabi
jjodkorlar ommaviy qo‘shiglar va pyesalarga
kuy tanlash amaliyotini yo‘lga qo‘ydi.
Repertuarda milliy pyesalar bilan birga,
gardosh xalglar va jahon Klassikasi -
Xurshidning “Layli va Majnun™i,
G*.Musrepovning “Qo‘zi Ko‘rpach - Bayan
suluv”i, U.Gadjibekovning “Arshin mol alan”

singari asarlar paydo bo‘ldi. 1934-1939
yillarda Moskvadagi Lunacharskiy nomli
institutdagi  qoragalpoq studiyasi  orgali
professional aktyor-rejissyorlar avlodi
yetishib  chiqdi; 1939-yilda  teatnga
K.S.Stanislavskiy ~ nomi  berildi - bu
Stanislavskiy tizimi asosida sahna
madaniyatining institutsional gabul

gilinishidan darak berardi.

Ulug® Vatan urushi yillari teatr va baxshi-
jirovlar jamoalari front va ichki front o‘rtasida
ko‘prik vazifasini bajardi: yuzlab konsertlar,
targ‘ibot chiqishlari, tushumlarning himoya
fondlariga o‘tkazilishi madaniyatning
fuqaroviy funksiyasini ko‘rsatdi. “Alpomish”
musiqgali dramasi (premyera 1942) nafaqat
estetik, balki axlogiy-siyosiy ruh beruvchi
spektakl bo‘ldi; ijodkorlar davlat mukofotlari
va faxriy unvonlar bilan taqgdirlandi.
Repertuarda yuksak patetika, kollektivistik
pafos va vatanparvarlik semantikasi ustuvor
bo‘ldi. 1945-yilda Chimboyda Qoragalpoq
davlat filarmoniyasi tashkil etilib (1950-
yildan - Berdag nomidagi filarmoniya), 1956—
1970 yillar oraligiida “Qo‘shiq va o‘yin”



(bugungi “Ayqulash” folklor ansambli),
“Xalq sozlari” orkestri, “Amudaryo to‘lqini”,
“Qirq qiz” ansambllari shakllandi. Lizaxonim
Petrosova, Ali Ardobus kabi baletmeysterlar
milliy rags plastikasini sahnaviy dramaturgiya
va kompozitsiya bilan boyitdi; sahna uslubi
va kostyumografiya professional andozalarga
ko‘tarildi. Bu davrda gastrol tizimi va
madaniyat kunlari (o‘n  kunlik/dekada)
konsert faoliyatini institutlashtirdi.

Q.Kamalov rahbarligi davrida (madaniyat
siyosatida) sahna infratuzilmasi, texnik
bazalar, kostyum-cholg‘u fondlari yangilandi;
kadrlar siyosati bo‘yicha Toshkent teatr va
rassomlik  san’ati institutida ~ maxsus
goragalpoq guruhi, Nukus musiga bilim yurti
(1960), Madaniyat texnikumi (1971) ochildi.
1974-yil yakunida yangidan qurilgan teatr
binosi  (keyinchalik akademik magomli)
ochildi: katta orkestr chuquri, zamonaviy
sahna texnikasi murakkab musiqali-dramatik
asarlar uchun sharoit yaratdi. Repertuar jahon
klassikasi (Shekspir, Gogol, Goldoni, Gorkiy
va b.) hamda mahalliy dramaturgiya (S.
Xo‘janiyozov, J. Aymurzayev, T. Seytjanov,
I. Yusupov va b.) sintezi bilan kengaydi.
Rejissyor Quvvatboy Abdireymov sahna
estetikasiga psixologik va poetik tejamkorlik,
texnik intizom va dramaturgik yangilanish
olib kirdi; Shekspirning “Otello”’si qoraqalpoq
sahnasida muhim bosqich bo‘ldi. 1978-yil 16-
maydagi qgaror bilan Qoragalpoq davlat Yosh
tomoshabinlar teatri ochildi; K.
Raxmanovning “Egallangan bahor”i bilan
sahna hayoti boshlandi. B.Matjanov va
N.Ansatbayev rahbarligida teatr bolalar-
o‘smirlar uchun estetik tarbiya maydoniga
aylandi; 1980-1990-yillar davomida turli
janrlardagi sahna asarlari, festival yutuglari va
mukofotlar orgali yoshlar auditoriyasida teatr
resepsiyasi ~ (gabul  qilish  madaniyati)
shakllandi.

1981-yilda Berdag nomidagi filarmoniya
goshida katta simfonik orkestr tuzildi; xorijiy
cholg‘ular xaridi, dirijyorlar va ijrochilar
tarkibining mustahkamlanishi operaviy-balet
repertuariga tayyorgarlik ko‘rdi. 1987-yilda I.
Yusupov librettosi va N. Muhammeddinov
musiqgasi asosida birinchi milliy opera -
“Ajiniyoz” sahnalashtirildi; 1989-yilda teatr
“Musiqali teatr” maqomini oldi, orkestr to‘liq
teatr tarkibiga o‘tkazildi. 1996-yilda T.
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Xo‘jasov libretto-garashlari bilan “Ayjamal” -
birinchi milliy balet namoyish etildi. N.
Muhammeddinovning bastakorlik, dirijyorlik
va tashkilotchilik faoliyati Qoragalpoq
musiqiy  sahnasining  “yirik  shakllar”
bosgichini legitimlashtirdi.

Qoraqgalpoq san’atining Sovet davridagi
taraqqiyoti estetik, institutsional va ijtimoiy
jihatdan murakkab ko‘p qatlamli jarayon
bo‘lib, uning rivojlanishini quyidagi oltita
asosiy vektor orgali tahlil etish mumkin:
janriy diversifikatsiya, repertuar siyosati,
professionalizatsiya, institutsionalizatsiya,
madaniy siyosat ta’siri va estetik qiyofa.

Janriy diversifikatsiya. Sovet davrida
Qoraqalpoq san’ati havaskorlik bosqichidan
professional bosqichga ko‘tarilib, to‘liq sahna
ekotizimini yaratdi. 1930-yillarda xalq ijodi
asosida shakllangan havaskor to‘garaklar
1940-yillarga kelib davlat teatri, filarmoniya,
ansambllar va keyinchalik simfonik orkestr,
opera va balet sahnalari bilan boyidi.

Bunday kengayish - san’at shakllarining
janriy differensiallashuvi va  funksional
diversifikatsiyasi sifatida namoyon bo‘ldi.
Natijada qoragalpog sahna madaniyati xalq
ijodi, akademik musiqa, teatr dramaturgiyasi,
rags va  vokal janrlarining  o‘zaro
uyg‘unlashuvi asosida rivojlandi. Bu jarayon
madaniy tizimni murakkab, o‘zaro ta’sirli
badiiy makonga aylantirdi. Repertuar siyosati.
Qoragalpoq teatrining repertuar  siyosati
milliy dostonchilik va xalq ijodiyotini jahon
klassikasi bilan sintez gilishga garatilgan edi.
“Alpomish” va “Qirq qiz” singari dostonlar
asosida yaratilgan musigali dramalar xalgning
tarixiy o‘zligini ifodalagan bo‘lsa,
Shekspirning “Otello’si, Molierning
“Tartyuf’1, Gogolning “Revizor”i kabi jahon
dramaturgiyasi namunalarining sahnaga olib
chigilishi goragalpoq teatrini universal estetik
me’yorlarga bog‘ladi. Bu sintez milliy
identitetning badiiy ifodasini xalgaro teatr
an’analari bilan uyg‘unlashtirib, qoraqalpoq
teatrini O‘zbekiston va butun Markaziy Osiyo

sahna madaniyatida o‘ziga xos fenomen
sifatida shakllantirdi.
Professionalizatsiya. Qoraqalpoq san’ati

rivojida professionalizatsiya - ya’ni ijodkor
shaxsning mutaxassislik darajasida
tayyorlanishi va o0‘z sohasida yuqori
kompetensiyaga ega bo‘lishi - asosiy o‘rin



tutdi. Moskvadagi Lunacharskiy nomidagi
teatr  institutida  maxsus  qoragalpoqg
studiyasining ochilishi (1934-1939),
Toshkentdagi teatr va rassomlik san’ati
institutida qoragalpog guruhi, Nukusdagi
Musiga  bilim  yurti  va  Madaniyat
texnikumining tashkil etilishi san’atda kadrlar
vertikalini shakllantirdi. Bu ta’lim tizimi
aktyorlik, rejissura, kompozitorlik, dirijyorlik,
xoreografiya va  musigashunoslik  kabi
yo‘nalishlarda barqaror professional avlodni
yetishtirdi.  Natijada goragalpoq sahna
maktabi endilikda havaskorlik emas, balki
akademik me’yorlar asosida faoliyat yurita
boshladi. Institutsionalizatsiya. Qoragalpoq
san’atining yuksalishida madaniy institutlar
tizimining shakllanishi muhim rol o‘ynadi.
Yangi teatr binosi (1974), Berdag nomidagi
davlat filarmoniyasi, Yosh tomoshabinlar
teatri (1978), “Ayqulash” folklor ansambli,
simfonik orkestr va opera-balethona -
bularning barchasi  bir butun madaniy
infratuzilma sifatida ishladi.
Institutsionalizatsiya  jarayoni  san’atning
ijtimoiy magomini mustahkamlab, uning
igtisodiy, tashkiliy va ijodiy bargarorligini
ta’minladi. Natijada Qoraqgalpog‘iston nafaqat
respublika, balki butun ittifoq madaniyat
makonida o‘zining mustaqil professional teatr
markaziga aylandi. Sovet davridagi madaniyat
siyosati san’atning rivojlanish yo‘nalishini
belgilab berdi. Davlat homiyligi, mukofot
tizimi, “dekada” va gastrol an’analari, xalq
artistlari unvonlari san’atni ijtimoiy e’tirof
doirasiga olib kirdi.

Madaniyat siyosatining bu ko‘rinishi ikki
tomonlama natija berdi: bir tomondan san’atni
moddiy jihatdan qo‘llab-quvvatladi, ikkinchi
tomondan uni ideologik nazorat ostida ushlab
turdi. Shunga garamay, aynan shu tizim orqali
teatr va musiga sohalarida yuzlab yangi
ijodkorlar yetishdi, xalq ijodi va professional
sahna o‘rtasidagi masofa qisqardi. San’at
endilikda ijtimoiy ongni shakllantiruvchi kuch
sifatida namoyon bo‘ldi. Qoragalpogq sahna

Korkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. /o1.2026 =

san’atining estetik qiyofasi ko‘p qatlamli
sintez natijasida shakllandi.

Stanislavskiy tizimining psixologik tahlil
va ichki holatga asoslangan usullari, poetik-

dramatik kompozitsiya, milliy  rags
plastikasining  sahnaviylashtirilishi,  xalq
kuylarining ~ simfonik  ishlovlar  bilan

boyitilishi — bularning barchasi qoragalpoq
teatr-musiqa maktabining uslubiy kodini
yaratdi. Bu estetik model xalq an’analarini
sotsialistik modernizm bilan uyg‘unlashtirib,
sahnada yangi “milliy-realistik” uslubni
shakllantirdi. Unda xalg ruhiyati, tarixiy
xotira va zamonaviy dramatizm uyg‘un holda
ifodalandi. Qoragalpoq teatrining bu estetik
o‘ziga xosligi nafagat mintagaviy, balki
Markaziy Osiyo sahna madaniyatida ham
betakror hodisa sifatida e’tirof etiladi.

Mazkur san’atshunoslik  vektorlarining
o‘zaro  ta’siri  qoraqalpoq  san’atining
to‘lagonli madaniy tizim sifatida
shakllanishini ta’minladi. Janriy ko‘lam,
professional  tayyorgarlik, institutsional
bargarorlik, davlat siyosati va milliy estetik
o‘ziga xoslik uyg‘unlashgan holda bu davrni
goraqalpoq madaniy uyg‘onishining eng
sermahsul bosgichiga aylantirdi.

Sovet davrida  qoraqalpoq  san’ati
havaskorlikdan  professional institutsional
tizimga ko‘tarildi: teatrning Davlat magomiga
o‘tishi, repertuar siyosatining milliy va jahon
klassikasi  negizida  yo‘lga  qo‘yilishi,
filarmoniya va ansambllarning shakllanishi,
simfonik orkestr, opera va baletning paydo
bo‘lishi — bularning barchasi sahna
san’atining “yirik shakllar’ga tayanch bo‘lgan
barqaror ekotizim yaratganini ko‘rsatadi. Bu
ekotizim kadrlar siyosati (ta’lim), infratuzilma
(binolar, texnika), repertuar (janrlar xilma-
xilligi) va madaniy siyosat (mukofotlar,
dasturlar)ning uyg‘unligida yuzaga kelgan.
Natijada goraqalpoq sahna san’ati mintagaviy
ko‘lamdan chiqib, respublika wva ittifoq
miqgyosida tan olingan professional maktabga
aylandi.
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REZYUME. Magola 1930-1990-yillar oraligida Qoraqalpog‘iston madaniyati va san’ati
taraqqgiyotini teatr, musiga, xoreografiya hamda institutsional tizimlar nuqtai nazaridan tahlil giladi.
“Tong nuri” milliy drama truppasidan Qoraqalpoq davlat musiqali drama va komediya teatriga
o‘tish, urush yillaridagi mobilizatsion repertuar, filarmoniya va ansambllar tizimining shakllanishi,
Yosh tomoshabinlar teatri (1978)ning ochilishi, katta simfonik orkestrning tuzilishi, birinchi milliy
opera — “Ajiniyoz” (1987) va birinchi milliy balet — “Ayjamal” (1996)ning sahnalashtirilishi
jarayonlari faktologik materiallar asosida yoritiladi. Tadqiqot san’atshunoslik mezonlari — janrlar
diversifikatsiyasi, repertuar siyosati, professionalizatsiya, milliy-jahon an’analarining sintezi va
madaniy siyosatning ta’siri orqali olib boriladi. Xulosalarda Qoraqalpoq sahna san’ati maktabining
shakllanishi va professional ta’lim-infratuzilma bilan uzviy alogasi asoslab beriladi.

PE3IOME. B crartbe aHanmu3upyercsi pa3BUTHE KYyJIbTypbl M HcKyccTBa Kapakaimakcrana B
nmepuon ¢ 1930 mo 1990 romer ¢ TOYKM 3peHHMS TeaTrpa, MY3BIKH, Xopeorpaduu u
MHCTUTYLIMOHAJBHBIX cucTeM. Ha ocHOBe (DaKTONOTMYECKHX MaTepUaOB OCBEIICHBI MPOLECCHI
nepexoja OT HAIMOHAJIBHOM aApamatmdyecko Tpynmnbel "Tonr Hypu" k Kapakannmakckomy
rOCyJIapCTBEHHOMY TeaTpy MY3bIKaJbHOW JApamMbl U KOMeIuu, (GopMupoBaHUs MOOUIH3AIIMOHHOTO
penepTyapa BOCHHBIX JIET, CUCTEMBI (hunapMoHuil U aHcaMOel, OTKpbITUs TeaTpa IOHOIO 3pUTeIIs
(1978), co3manus boibmoro cuM(oOHHYECKOr0 OpKECTpa, MOCTAHOBKMU NEPBONM HAIIMOHAIBHON
omepbl - "AsxuHusaz" (1987) wm mepBoro HamuoHanmpHOro Oamera - "Aibkaman" (1996).
HccnenoBanue NpoBOJUTCS Ha OCHOBE KPUTEPHUEB MCKYCCTBOBEACHHUS - AUBEPCH(PHUKALIUHU KAHPOB,
penepTyapHO MOJUTHKH, NMPOGECCHOHATU3ALUM, CUHTE3a HAIMOHAJIBHO-MUPOBBIX TpPaJAULUN U
BIMSHUS ~ KYJbTYpHOH TNONUTHKH. B 3axmoueHusx  00OCHOBBIBaeTcs  (OpMHUpPOBAHHE
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KapaKaHHaKCKOﬁ IIKOJIbI COCHUYCCKOI'O UCKYCCTBA U €€ HEpA3pbIBHAA CBA3b C HpO(I)eCCHOHaHLHOﬁ
o0pa3oBaTesIbHOI HHPPACTPYKTYPOH.

SUMMARY. The article analyzes the development of culture and art of Karakalpakstan in the
period 1930-1990 from the point of view of theater, music, choreography, and institutional systems.
The transition from the national drama troupe "Tong nuri" to the Karakalpak State Musical Drama
and Comedy Theater, the formation of the mobilization repertoire, philharmonic and ensemble
systems during the war years, the opening of the Young Spectators Theater (1978), the formation of
a large symphony orchestra, and the staging of the first national opera "Ajiniyaz" (1987) and the
first national ballet "Ayjamal™ (1996) are highlighted based on factual materials. The research is
conducted according to the criteria of art history - genre diversification, repertoire policy,
professionalization, synthesis of national and world traditions, and the influence of cultural policy.
The conclusions substantiate the formation of the Karakalpak school of performing arts and its close
connection with professional education and infrastructure.

PEXKUCCEP — ICUXOJIOT'MU? CAXHA ’KAPAEHUJA AKTEP PYXUSATUHU
BOIIKAPHUII CTPATEI'USJIAP

Ypaszoaes Jdamup Capcendail yJabl — yxumysuu
V36exucmon oasnam canvam ea madanusm uncmumymu Hykyc punuanu

TasiH4 cy371ap:. peXUCCEP TCUXOJIOTHAICH, aKTEP PYXHATH, CaXHaA Kapa€Hu, SIMIATUS, XUCCUI
O0IIKapyB, MOTUBATCHS, BU3yaIM3aTCUSI METOJIAPH, CTPECCHH OOIIKAPHIL, MXKOIUH jKkapaéH, TeaTp
Ba KMHO CaHbaTH.

KaroueBble ci10Ba: MCUXOJOTHS PEXUCCEPA, TCUXOJIOTHS aAKTEPA, CIEHWYECKUH MpOolLecc,
SMIIaTuA, OSMOHHUOHAJIIBHOC VYIIPABJIICHHUE, MOTHBALUWA, MCETOJAbI BU3YyaJIN3allUHU, YIPABICHUC
CTPECCOM, TBOPUYECKUH MPOLECC, TEATPATILHOE U KHHOMCKYCCTBO.

Key words: sirector's psychology, actor's psychology, stage process, empathy, emotional
control, motivation, visualization methods, stress management, creative process, theatre and film
arts.

3aMoHaBUi TeaTp Ba KUHO CaHBATH TOOOpa AKTEPIIMK CaHbAaTH HWHCOH PYyXUATHUTA
Mypakkabmammbd 6opaéTraH WKOAUN TH3UMTa O6eBocuta OorMK (aomuaraup. AKTEp obOpas
alnanMokna. byryHru kyHma caxHa €ku ApaTUIl  Kapa€HUJa  Y3UHUHI  LIAXCUHI
9KpaH Maxcyiau HadakaT 3CTETUK IuJ Ba TaxXpubacu, XHUCCUH XOTUpajlapy Ba HWYKHU
TEXHHUK MYKaMMaJUTMKHH, OalKu 4YyKyp KeunHManapuaan ¢oiinanaHaau. Y Mablym
MICUXOJIOTHK acocjaHraH MXKPOHHM XaMm Taad BaKT JaBOMU/1A Oomrka HIAXCHUHT
kunaau. Uy >kuxaTman pekuccép maxcu XapakTepuHU, JyHEKApalllMHA Ba  XHUC-
aloxuaa axaMmuaTr kacO sTanu. AHbaHaBHM TYUFyJIapyHH Y3U1a MYXKacCaMJIalITHPAIH.
Kapauuiapra Kypa, peKHCCEP CIEKTaKJIb EKU by »sca ommuii wkpo oSMmac, Oaiku
(UIPMHUHT Oauuil KOHIETIMSICUHU HUILTA0 TICUXOJIOTHK TpaHchopMmaius skapaéHUIUp.
YUKYBYH, MH3aHcaxHa Ba caxHa Tpanchopmanus naBomuaa akrép y3 “meHu”
XapaxkaTiIapuHu OeJIrnI0BYH paxbap Ownan oOpa3 ‘“mMeHW” Yypracujia MyBO3aHAT
cuparua  TaNKMH ~ KWIMHAAH.  Bupok cakyaiu 3apyp. Arap 6y myBo3aHaT Oy3uiica,
3aMOHaBUH WKOAUHN xKapa€H 113%5078 WKpO CyHbHMIIAmaAM €KW aKCHUHYA, IIaXCUU
KYpCAaTMOKJIaKH, PEXHUCCEPHUHT Basupacu XUCCUETIIAp Ha30paTcu3 Ky4yalnd KeTaau.
OyHIaH aH4Ya  KEHraup. Y  WOKOJIUH AlfHaH 1y HO3UK Xapa€HlIa PEeKUCCEPHUHT
’)KAMOAHUHI  TICUXOJIOTHK  MYBO3aHaTHUHU POJIM MYXUM axaMHUAT Kacoh Taau.
TabMUHJIOBYM, AaKTEP PYXUH  XOJATHHHU Penernuus sxapa€Hu MKOAMM M3JAHULI Ba
OOomKapyBYd Ba  MOTHBATCHOH  MYXUT pYXMi 3YpUKHUII YHFYHIUTHOAH uOOpat
SpaTyBYM MapKa3uii purypara aislaHMOK/1a. Mypakkad Oockuyaup. Xap Oup sSHru caxHa,
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Xap OWp ApaMaTHK Ba3uUAT aKTEPAAH HYKH
cadapbapiukHu Tanad Kwiaau. bav3an akTép
¥3 MMKOHMATIapura myoxa Kuiaaau, Oab3aH
3Ca POJHUHT MYpPaKKaOIuTH cababiu WYKH
KapIIMIUK f03ara kenaau. Arap pexuccép Oy
xkapa¢Hau (Qakatr Oyipyk Ba Tanmad acocuma
Oomkapca, aktép €nUK Xojarra TyHIuo
Koiuiy MyMmMKuH. [lcuxomnorusga MabllyMKH,
XaJIaH TalKapu O0CUM MKOIUH (PUKPIIAIIHU
cycautupanu. IllyHMHr ydyH camMmapaiu
pPeKUCCEPIMK  OOUIKAapyBH  TCUXOJIOTUK
€umamyBHn Tanab HdTaam. Vhkomguit MyXuT
TYIIyHYACH CaxHa CaHBATHIA XAl KWITYBUYU
omuutapaad Ooupuaup. CoFioM MCHXOJOTHK
MYXHUT MaBxyx Oynran xamoana axktép V3
GUKpUHM ~ OpKMH  Owiaupanud,  TakiIud
KHPUTAJH Ba FOKOJMNA Taxpuba KUIUIIIAH
KYypKMaiiiu. AKCUHYA, TaHKHUI YCTYBOp Ba
KYPKYB XYKMpPOH OViIran MyxuTAa WXKOIUN
SPKUHIIUK YeKJIaHaIH. Pexuccépuunr
Ba3udacu TAHKUIHU KOHCTPYKTHUB IIAKIIIA
eTKa3uIll, akTEpHU Mmaxc cudatuaa smac,
WKpPO ‘Kapa€HU HYKTaW Ha3apwliaH TaXJIuI
Kwnnaup. Macanal, “bBy poyib ceHra moc
amac” merad ¢pukp ypuura “OO0pa3sHUHT UUKH
MOTHBATCUACUHU  SHaJa AHUKJIAIITUPCAK,
CaxHa TabCHPYAHIUTH oOmIamu”’ kadbw wudoma

aKTEPHU XHUMOS XoJIaTura YTHUILIIaH
cakimaau. byHpmai  €npamyB  MOKOIMM
WIIOHYHU MycTaxkammuangu. MotuBarcus

pexuccép (PaoTUATHUHUHT MYXUM TapKuOU
KUCMUAUP. AKTEp AOUMO WIXOM XOJaTHAA
0yna onmaiinu. Y uHCOH cudarua yapyaiay,
pYXUH TYLIIKYHJIUMKKA TyWagd €KU TalllKu
OMWJUIap TabCHPHIA AUKKATUHH WYKOTAMH.

Pexxuccép  akTépHM  HMYKM  MOTHUBATCHS
MaHOanapura MyHaaTupuiiu 3apyp. PorHuHr
FOSIBUI axaMHATUHU TYLIYHTUPUILI,
OOpa3HUHT  WKTUMOWUK  €KM  MabHABUU

Ma3MyHUHH o4HO Oepuin axkTépaa HUYKU
KU3UKUII ~ yiurotaau. HMukm MoTuBaTcus
[IaKJUIAHTaHKU/IA, aKTEpP TAIKU pardaTiapcus
XaM IOKOpHM HaTwkara spumia ojaaud. CaxHa
KYPKYBH Ba XasoKOH aKTEPIUK KacOWHUHT
axpanmac kucmuaup. Ilpembepa ongungan
KyWwIM XasokOH Ce3WwIMIM Tabuuil XoJjar.
bupox Oy xasykoH Ha3opaT KuJIMHMAca,
MKpora canouii Tabcup kypcataau. Pexxuccép
peneTHULMSIIApDHA  TU3UMIIM  TalIKWJI ATHIL,
Mypakka®d CcaxHaJapHH KHYMK KHCMIIapra
axparud  uwnulam — Ba  akTép  OwiaH
UHAMBUAYAJ  MYJOKOT  KWIMII  OpPKajau
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IICUXOJIOTUK OapKapOpIUKHU TabMUHJIAIIN
MYMKHH. OHI' MYXHMH, aKTEpP Y3WHH EIFU3
XHC KUIMacnuru kepak. JKamoaBuil Kysna6-
KyBBaTJIalll XUCCH WYKU WIIOHYHU
MYyCTaxKaMJIau 1. Mxonuit J)Kapa€naa
KOHQIUKTIap XaM yupa® Typaau. Typnu
TaJIKMHIIAp Ba Kapalwiap TYKHAIIyBU WKOAUMI
W3JIaHUILHUHT TabMui HATWKACUIUD.
MyamMMO  KOH(JIUKTHHHI  MaBXYUIUTHIA
sMac, Oankw yHHM OOIIKApWIN YCYJIUIAIUP.
[Mpodeccuonan pexuccép 60axcHU OOCTHPUII
sMac, OalKd YHH KOHCTPYKTHB HYHAITHPHII
uynuau tannaiad. O4YuK MYJIOKOT Ba ¥y3apo
XypMaT TaMOMMIIM cakJiaHCca, KOH(DIUKT SHTU
Fosyap MaHOaura aimaHWIIN MYMKHH. AKC
X0JI/1a, MIaXCUH HHU30Jap WKOAUN KapaCHHU
U3JIaH YMKapaau. AKTEPHUHI poJira KUPUIIU
OunaH Oup Karopia yHJIAH YMKUII >Kapa&HU
XaM MyXuMaup. AlHWKca, QoxeaBud Exu
NICUXOJIOTMK ~ JKUXAaTJaH  OFUp  poiuiap
aKkTEpaH KywId SMOIMOHAN pecypc Tanad
KWiaau. Arap peneTulMsfaH CYHI XHUCCHM
Oymrammim TabMUHIAaHMaca, o0pa3 Kadusatu
KyHIanmuK xaértra kyuumu MyMmkuH. [y
cababim SMOIMOHAN THUTHEHA TYIIYHYacH
non3apo axaMusITra Jra. Pexuccép
peneTuIs BaKTHHU MebEpuaa Oenruiamy,
TaHaQyclapHu TYFpU TaIIKWI KWIMIIK Ba
SAKyH/Ia WKOOWH pyxXuil MyXUT SpaTUIINA
7103UM. by akKTEpHUHT pyXuil CAJIOMATIIMTUHU
cakjiamra épnam O6epaau. 3aMOHaBHM JaBpaa
peKuCCEPIMK (akaT SCTETUK Juj OuiaH
yekaaHuO Koimaiau. Y HMHCOH XapakTepw,
TEMIIEPAMEHT  TypjJapu  Ba  MYJIOKOT
MICUXOJIOTHSICUHY TYHIYHUIIH 3apyp. Xap Oup
akTEP MHAMBUIYaI IIaxc OYnub, yHUHT KaOyi
KWJIUII YCYJIM, XUCCUM peakluscy Ba UILIAII
cypbatu Typiuda Oynamu. bab3u aktéprap
KaThUll KypcaTMmajap acocuia camapaiu
uIaca, OoUKautapyu 3pKuH WXKOAUNH MyXUTIa
V3UHU AXIIM HaMOEH 3Taju. Pexuccép ymly
dapknapaun uHOOaTra 05IMO, MOC OOIIKApPYB
CTPaTErusICMHM TaHJalM Kepak. MaauBuayan

éHJalyB VKOIUM caMapaaopiauKHU
olIMpagy. [Iynunraex, 3aMOHaBHI
TEXHOJIOTUsIap PHUBOKJIAHUILIN Ounan

aKkTEpIUK xKapaCHu XaM y3rapubd OOpMOKia.
Kamepa skuH maHga MHCOH IO3UJAru 3SHT
Maiila AMOLMOHAJI  Yy3rapuiulapHd  Xam
Kypcaraau. by 3ca akTépaaH SHaaa HO3UK
NCUXOJIOTHUK  HA30paTHU Tanad  Kuiaau.
Pexxnccép akTépHu CyHBUNIMKIAH CaKJallW,
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TaOMMIIMKHYA ~ KYJU1aO-KyBBaTJIALIM  3apyp.
Tabuuii mwxpo ¢akaT MYKU HILIOHY Ba PYXHi
MyBO3aHaT MaBxXyJ OyiraHjaruHa rosara
YUKaIH.

Xymoca Kunub aiTranaa, 3aMOHABUI
CaxHa Ba KUHO >Xapa€HUIa PEXKUCCEPHUHT
Basu(dacu aHbaHABUH uyerapajapiaH aHya
keHraup. Y Hadakar O6agumii paxbap, Oamku
[ICUXOJIOTUK HYHAJITHUPYBYHM, MOTHBATOp Ba
MYBO3aHaTHH CaKJOBUM OOLIKapyBUUIUP.
[Mpodeccronan pexuccép anoxuaa MCUxoyor
JTUTIJIOMH 3TacH OYJIUINYM IMIapT dMac, OUPOK y

UHCOH PYXUSATH KOHYHUSTJIAPUHU OWJIHILH,
MYJOKOT MaJaHMUATAra »dra OYyiauimu Ba
VOKOIUI KamoaJa COFJIOM MYXUT SpaTUIIN
3apyp. AKTEp PYXUSATHHU TYFPU OOIIKAPHIII
cnekTakib €ku ¢mwibM MyBap(HaKUATUHHHT
MyxuM omwuiapugan Oupuaup. [lynmait
’KaH, “Pexxuccép — mncuxosnormMu?” peraH
caBoJira >kaBoOaH LIYHU aWTUII MYMKHHKH,
3aMOHABUN PEXKUCCEP WKOAUM KapacHaa
TICUXOJIOTHK €TaKkyu BasudacuHu Oakapamau
Ba Oy VyHHHT KacOWii MaXOpaTUHUHT
aXkpajamac KUCMUra aijiaHraH.

doiifaJaHIITaH agaduéTiaap

1. Stanislavskiy, K. An Actor Prepares. London: Methuen, 1936. — Aktyor psixologiyasi va
sahnaga tayyorgarlik metodlari.

2. Chekhov, M. To the Actor. New York: HarperCollins, 1953. — Hissiy rezonans va
psixologik tasavvur metodlari.

3. Carnicke, S. M. Stanislavsky in Focus. London: Routledge, 2000. — Rejissyor va aktyor
o‘rtasidagi psixologik jarayon.

4. Benedetti, J. Stanislavski: An Introduction. London: Routledge, 1998. — Teatr psixologiyasi
va sahna texnikasi.

5. Zaporozhets, A. V. Psikhologiya tvorcheskoy deyatel’nosti. Moscow: Nauka, 1981. — ljodiy
jarayon va ruhiyatni boshqarish strategiyalari.

6. Hodge, A. Actor Training. London: Routledge, 2000. — Aktyor tayyorgarligi va rejissyor
strategiyalari.

7. Miller, A. The Drama Workshop. London: Methuen, 1964. — Sahna jarayonida motivatsiya
va hissiy boshgaruv metodlari.

PE3IOME. Y0y Makosia TeaTp Ba KHHO CaHbATUAA PEKUCCEPHUHT TICUXOJIOIMK POJIM Xamaa
aKkTEép pyXUATUHU OOLIKAapHILI CTpaTerusuilapura OarMIUIaHraH. YHJa caxHa kapaéHuaa
aKTEPJIAPHUHT XUCCUM XOJATUHU TYIIYHUI, MOTUBATCUSICUHM YHFOTHIL Ba W)KOAUN NMOTCHIMAIMHI
MakKcuMaJj Japaxkaja HaMOE€H STHUIIJArd METOUIap TaxJIMI KWIMHaaW. Makonana HIIOHYIM Ba
XaB(CHU3 MyXUT SIpATHIL, SMIIATHS Ba XUCCHHA PE30HAHC, BU3YyaJM3aTCHsl Ba IMCUXOJOTHK TAacaBBYp
METOJIIapy, IIYHUHTJEK, CTPECCHU OOIIKapHIll OpKajlu caxHaJaru WXKOIuil jkapa€HHM caMapaiu
TAUIKWJI OTUII CTpAaTEeruslapyu KeaTHUpwiIrad. TagkMKOT HaTwkajgapu UIIyHH KypcaTaauKy,
MyBaphakuiaTIu pexuccép Hadakar caxHa KypyBUMCH, OajKu SpUM ICHXOJIOT cudaTuaa Xam
(baonuAT IOpUTAIN, YYHKH aKTEPHUHT PYXHUN XOJIATH Ba MXKOJUN UMKOHUSTIAPU CaXHaJaru sSKyHHUH
HaTHXara 0eBOCUTa TaAbCUP KUIAIH.

PE3IOME. Orta crarbs NOCBAIIEHA ICUXOJOTHMYECKON PONIM pexuccepa B TeaTpe U KHUHO, a
TaK)K€ CTpaTerusiM YIpaBICHUS MCUXMKOW akTepa. B HeM aHalM3UpyrOTCS METOJbl MOHUMAaHUS
HMOIMOHAIBHOTO COCTOSIHUSI aKTE€POB B CIICHUYECKOM IIpolecce, MPOoOYKICHUS MX MOTHBALUM U
MaKCHUMAaJIbHOTO MPOSIBICHUS UX TBOPYECKOIrO MOTeHIuana. B crarbe mNpeacTaBieHbl METObI
CO3JIaHMsI HAJIS)KHOM U 0€30MacHON Cpe/ibl, IMITATUH M SMOIIMOHAIBHOTO PE30HAHCA, BU3YyalIN3allul
U TICUXOJIOTUYECKOTO BOOOpaKeHUsI, a TakKe cTpareru 3(Q(PeKTUBHONW OpraHU3alli TBOPUYECKOTO
IIPOLIECCA Ha CILIEHE IOCPEACTBOM YIPABIEHUS CTpeccOM. Pe3ynbTaThl nccie10BaHus [I0Ka3bIBAIOT,
YTO YCHEUIHBIA pPEXUCCEP NEHCTBYET HE TOJBKO KaK CHEHHUYECKHH KOHCTPYKTOp, HO U Kak
IIOJIYIICUXOJIOT, TIOCKOJBKY IICUXMYECKOE COCTOSSHUE M TBOPUECKHE BO3MOKHOCTH aKTepa
HANpPSIMYIO BIUSIOT HA KOHEUHBIN Pe3yJbTaT Ha CLICHE.

SUMMARY. This article is dedicated to the psychological role of the director in theater and
cinema, as well as the strategies for managing the actor's psyche. It analyzes the methods of
understanding the emotional state of actors in the stage process, awakening their motivation, and
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maximizing their creative potential. The article presents methods for creating a reliable and safe
environment, empathy and emotional resonance, visualization and psychological imagination, and
strategies for effectively organizing the creative process on stage through stress management. The
research results show that a successful director acts not only as a stage designer but also as a semi-
psychologist, as the actor's mental state and creative capabilities directly influence the final result

on stage.

DIQQAT - DORETIWSHILIK MATERIAL TOPLAWDIN QURALI SIPATINDA
BAQLAWDI UYRENIW

R.J.Usnatov — «Muzikali teatr oneri» kafedrasi basligi, professor w.w.a
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham mdadeniyat instituti

Tayamish sézler: aktyor, diqqat, baqlaw, oyshan, albiraw, kérkem oner, saxna, tekst, hareket,

wagqtya, hadiyse, minez-qulq, qasiyet.

KiaroueBble cjoBa: akTép, BHUMaHHE, HAOJIOJCHUE, 3alyMUMBBIN, pacTepPSHHBINA, WUTpArOINas
Jyra, CIieHa, TEKCT, ICHCTBUE, COOBITHE, MHIIUJICHT, TIOBE/ICHHUE, YepTa.
Key words: actor, attention, observation, thoughtful, confused, performing arc, stage, text,

action, event, incident, behavior, trait.

Aktyor basqa kundelik shinigiwlar menen
bir qatarda diqqat penen baqlawshiliqtt 6zinde
rawajlandinnw  kerek. Ol, o6zinin hamde
basqalardin  juris-turisinda,  1qtiyarsizliq
rawishte islengen jumislarda sdwlelengen
jasirin  sebep hadm magsetlerdi tasinip,
belgilep aliw1 kerek.

Baglawshiliq bolajaq aktyor ushin digqatti
rawajlandinw sipatinda hdmde doretiw ushin
materialdi  toplawga  kerek.  «Omirdi
baglawda-degen edi, Stanislavskiy - aktyor
atirapinda apiway1 esinen ayrilgan adam bolip
emes, yaki tek gana esap magliwmatlard:

toplaytugin buxgalter bolip emes, balki-
adamlardin  sharayatinan  kelip  shigip
isleytugin ~ jumislarin, qilmislarin  tapten

guzetip, diqqat penen uyreniwi lazim. Bul

haqyqry quzigiwsht  doretiwshige  tany.
[1.125] Pedagog baglawshiliqti tamasha
sipatinda emes, balki olardi hareketdey

tusiniwleri kerek ekenligin studentlerden talap
etiwi kerek. Yagniy, qizigh hadiyselerdi
baqlawi, omirdegi waqiyalardi, adamlardin
minez-quliglarin ayrenip, olardi tinlap, baha
berip, 6z jumisinda paydalaniwdi tGyretiwi

kerek. Diqqat ham baglawshiliq
shinigiwlarinda  pedagog  turaqhh  tirde
studentler quyalin rawajlandirip, olardin
digqatin har quyli gap satiwdan azat etip,
harekette parasatli sezimlerdi iyelewge
bagdarlaw kerek. Studentler, &tirapdagi
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waqiya-hadiyselerdi baqlaw, olard1 korip
tusiniw, olardin tek gana sirtqi jagdayin emes,
balki ishki obyektiv nizamliglarin tasine
biliw, baglanip atirgan adamnih minez-qulqin
aniqlaw, teren talqilap, onin kasiplik adetlerin
toliq uyreniw siyaqli dhmiyetli méselelerge
barliq itibarin beriwi lazim. [2] Shimigiwlar
waqtinda studentler, baqlagan adamlardin
hareketlerin, minez-qulq1 qasiyetlerin
korsetedi. Bul bolimde biz studentlerden
baqglagan adamdi «toliq halda» emes, balki
bul basqishtin birinshi gezeginde onin sirtqi
6zine tanligin baqlawd1 uyretemiz. En awele
baqglanip atirgan adamnin tek gana 6zine tan
xarakterli minezin tabadi. Misali: jaris-turisi
ham ¢6zin tutiwma itibar bergen maqul.
Studentler, basinda uyalip keyin shin kewli
menen baqlagan adamlarin korsetip beredi.
Bizin koéz aldimizda har quyli adamlardin
«jurisleri, 6zin tutiwlar» payda bold1 ham bul
adamlardin  simvollarinan  olardin  ishki
dan’yasi korine baslaydi. Misali, alis awildan
kelgen qiz. Ol, oyshan, albirawda, wagqti-
waqtt menen qolindagi gagaz bdlegine garap
goyadi, qagazda ol baratugin adres jazilgan,
birag ol, toli galamn  shawqiminan
tinishsizlanip atir. Latin alipbesinde jazilgan
koshenin atin oqiy almastan, basqa koshege
otip ketedi. Mine endi saxnada sawlatli 6zine
isengen adam payda boldi. Ol, asigpastan
uyqiga jatar aldinan seyil etip jur. Saxnada
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balent Oksheli tuflida, bir tardegi ritmde
terbelip bir qiz shigip keledi. Toqtap zalga
nazer taslaydi. Ozinih nazeri menen
hammenin digqqatin 6zine garatiwdi galeydi.
Saxnaga basina tabaq qoyip alip, shontanlap,
jast otken hayal shigadi. Hayal atirapqa
alanlap, qay jerge bariwi1 kerekligin aniqlayd.
Oramalimin ushi menen juzindegi,
moynindagr terin sipirip qoyadi. Kerekli
orind1 aniqlagannan son, shigip ketedi. Endi
saxnaga jas qiz juwirip shigadi. Ol, zalga
qarap toqtap qaladi ham koz aldina vitrinaga
ildirip qoyilgan dizimdi kézden keshiredi. Biz
bul abiturientlerdin dizimi ekenligin tasinip
alamiz. Dizimde atin taba almagannan keyin,
qizdin lableri isinedi, lekin, émir ele aldinda
ekenligin tdsinip, Okinbesten kulip shigip
ketedi. Onnan keyin saxnaga bir turpay: jigit
juwirip shigadi, onin kiseleri almaga tolgan.
Tez-tez dem alisinan onin arqasinan birew
quwgant bilinip tur. Ol, jan-jagia alanlap,
heshkim  artinan  kelmey atirganligina
isengennen son, jerge otirip rahatlenip alma
jey baslaydi. Birden diqqatti kimnindur ayaq
dawislart boledi, jigit orninan uship turip
qaship ketedi. Onm artinan shapkasin
mijimirlap, zir-zir etip, ashiwlanip bir bala
shigip keledi, onin basi iyilgen. Ara-arasinda
murnin tartip ham bir qoli menen murnin
sipirlp qoyadi. Balanin kelbetinde urisqaq
mektep oqiwshisinin sawreti korinip turadi.
Ol, dakki jemew ushin kosheni baqglaydir hdm
qaship ketiwge jol izleydi. Miyinde sariplagan
pullarin esaplap, magazinnen satip alingan
narselerin kotergen erkek shigip keledi. Ol,
toqtap, qolindagi juklerin paske qoyip, bir
narseni barmaqlart menen esaplap koredi.
Qalgan pulin kérmekshi bolip, shijlan qaltasin
almagshi1 boladi ham birden om1 kassanin
aldinda umitip qaldirgam esine tusedi. Ane,
endi saxnaga biymalel gadem taslap, qara

kézaynek taqgan, qolinda mashinanin gilti
ilingen shinjird1 aylandirip, oynap, awzinda
tis tazalagishl bir jigit shigip keledi.

Saxnanin aldina jaqinlagannan keyin, ol
aste koézaynegin alip tamashagoyler otirgan
zalga qarap turadi, tap bir dukannan kerekli
narsesin izlep atirganday. Lekin, kewline
unagan zatin tappay, ensesi tusip, kozaynegin
tagip shigip ketedi. Bunday shmigiwlardi
orinlap atirganda  ziyat mayda-shuyde
hareketlerdi korsetpesten, olardi alip taslap,
Ozine tan minez-quhiqtin tipikligin belgilep
beretugin hareketlerden paydalaniw kerek.
Doretiwshi aktyor baglap atirgan adamlardin
0zine tan uliwmaliglarin bizge jetkizip bere
algan jagdayda tamashagoy bul kelbetti aldin
kérgen, tanis yaki bolmasa putkilley biytanis
adam dep ajwatip aladi. [3] Tomendegi
shinigiw «Haywanat ham Quslar dinyasinday
dep ataladi. Sebebi shimigiwda haywanat
dunyasi kérsetiledi.

Bul shmigiw  aktyorda tek  gana
baglawshiliq imkaniyatlarin  keneyttiredi,
balki studentlerdi qiziktirip, olardi oyinga
jiynaydi. Sonimn ushinda bul shinigiwga
hamme teatr mekteplerinde tulken itibar
qaratiladi. Bunday shimigiwlar studentti
qisilshanligtan azat etedi, shimigiwlar juda
qiziqly, renlilikke ham plastikaga bay boladi.

Haywanlardin  psixologiyaliq jagdayin
korsete turip, biz adamlardin yumorliq ham
satiraliq minez-qulqinda da korsetiwimiz
mumkin. Korkem oner institutinda studentler
haywanlar minez-qulqn, héareketlerin
korsetiw arqali olardin adamlarga wuqgsas
tareplerinde korsetiwge hareket etedi. Adam-
haywan kelbetinde payda boladi. Student,
bunday  shimigiwlar  fizikaliq ~ hamde
psixologiyaliq basimnan azatlig, studentlerdi
saxnada O6zlerin erkin seziwlerine jardem
beredi.

Paydalanilgan adebiyatlar
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REZYUME. Maqalada teatr korkem onerinde tarbiyalanip atirgan jas aktyorlar digqat penen

baglawshiligt1 6zinde rawajlandiniw kerekligi.

Sonday-aq, bolajaq aktyor ushin digqqatti

rawajlandiriw déretiw ushin materialdi toplawga jardem beretuginligi haqqinda s6z juritiledi.
PE3IOME. B cratbe o0OcyxmaeTcsi BaXHOCTh Pa3BUTHS BHHUMAaHHsS W HaOIIOJATEIBHOCTH Y
MOJIOJBIX aKTEpPOB, OOy4arOIMXCs TeaTpalbHOW Urpe. Takke MOJYEPKUBACTCS, YTO BOCHHTAHUE
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BHUMAaHUsA HCOGXOI[I/IMO I 6y11y1uero AKTCpa, MMOCKOJIBKY OHO IOMOTacT CO6paTB TBOp‘-ICCKI/Iﬁ
MaTepual, HeOOXOAUMBIH JIJIsl Xy10’K€CTBEHHOM pabOTHI.

SUMMARY. The article discusses the importance of developing attention and observation skills
in young actors who are being trained in theatrical arc. It also emphasizes that cultivating attention
is essential for a future actor, as it helps in collecting creative material necessary for artistic work.

QARAQALPAQ OYIN ONERI: ELIZAVETA ARTYOMOVNA PETROSOVA
OYINLARINDA
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Xahqtin kewlin koteriw, ruwxlandiriwda, Ayaq oymi  smshiligt  xoreografiya
dunyaga poetikaliq kdzqaraslari, onin danaligi onerindegi zamanagdy proceslerdi, yagniy
ham ruwxiy kushi tek gana qosiglarda emes bagdar, tur ham janrlarin, ayaq oymi Oneri
ertekler, apsanalar ham anizlar arqali sonin ustalariin  doretiwshiligi ham olardin 6z
menen bir gatar da, d&meliy kérkem Onerinin aldina korkem shigarmalarin analiz etedi ham
bay shigarmalari, xaliq oyinlari, dasturler, baha beredi. Usilar tiykarinda ayaq oyin
bayramga say maresimlerinde de 6z korinisin iliminin tiykarg: tarawlar1 ham adebiy janrlar
tapgan. Hatteki adamlardin  kundelikli belgilenedi. Milliy oyin hadm xoreografiya
turmisinda da madeniyat, gozzalliq sezimi onerine tiyisli teoriyaliq kitaplar, sabaqliq,
ham miynetkesh xaligqa bolgan huarmeti oqiw-metodikaliq qollanba, teoriyaliq ham
sheksiz. Bizge belgili, dunyada putkil barliqt: tariyxty, uliwma hdm arnawh (monografiya)
uyrenetugin juzlegen ilimler bar. Solardin izertlewler, ilimiy magalalar toplamlari,
arasinda koérkem oOnertamiw ilimi insannin sholiwlar, maqala ham shigip sdylewler, sin
ruwxly dunyasin jane de jogarilatiwi, kozgarastan uliwmalastiriwlar ham
doretiwshi ham onin doretiwshilik ulgileri salistirmali  taliglawlar usilardin  qataria
arasinda 6zine tan dilmash waziypasin Kiredi.
atqariwi  menen ayrigsha salmaq ham Koérkem onertaniw ilimiy-izertlew institut
ahmiyetke iye. tarepinen 1956-1985-jillar dawaminda turaqli

Oym O6neri xoreografiya ilimiy jumislari turde respublikamizdin tarli walayatlarina
ken ham har tarli. Uyrenilip atirgan ayaq oyin ilimiy  ekspediciyalar  sholkemlestirilgen.
Oneri boymnsha aniq dalillerdi toplaw, olardi Xaliq ishindegi bilimdanlardan madeniyat
har tarepleme uyreniw ham uliwmalastiriw, ham koérkem onerge tiyisli magliwmatlardi
ayaq oymi korkem oOnerin ekspediciyalar awizeki, jazba, foto suwretke aliw ham kino
jardeminde ashiw, tariyxiy ayaq oymlardi lentalarga tasiriw arqali xaliq doretiwshiligi
aniqlaw, dizimge aliw ham tartipke saliw, olar miyrasin saqlap qaliwga kiristi. Bunday
haqqinda magliwmat toplaw, biografik ham ekspediciyalarda muzikataniwsh1 ham teatr
basqa magliwmatlar jaratiw, korkem Oner taniwsht  ilimpazlar menen bir qatarda
iyelerinin  doretiwshilik  miyrasin  (eske ilimpaz, professor Elizaveta Petrosova da
tusiriwler, xatlar, maqalalar, doretiwshilik qatnasip, har bir aymaqtin 6zine tan folklor
jumislar katalogi hdm t.b.) basip shiganw ayaq oym ulgilerin kinotaspaga jazip algan,
styaqlilar kiredi. atgariwshilar menen sawbetlesken. 1956-
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1959-jillar  dawaminda  turaqli  tirde
Qaragalpagstan Respublikasinin ~ barliq
rayonlarina Lizaxanum, Tatyana Litvinova
menen birgelikte gatnasip ilimiy
ekspediciyalar baslagan. Qaraqalpaqlardin
ren-beren, kop janrli dastariy xaliq ameliy
kérkem Onerinde, xaliq teatr yamasa oyin
oner1 bolmagan. Bunin sebebi bar: garaqalpaq
xalqmn tagdiri awir ham quyin keshken.
Yarim koshpeli turmis térizi, basqa xaliglar
menen barhama soqligisiwi, qonsilaslar
menen kelispewshilikleri, tez-tezden uliwma
xaligin  koship  juriwleri, gédwimlerdin
garama-qarsiliglari, aqibetinde sheksiz
gureslerden son Aral boyi sholistanliglard
ham qudiretli Amiwdaryan1 jagaladi. Somin
menen birge xaliq médeniyatinda oyinlardin
joq ekenligi, bunin en ahmiyetli sebeplerinen
biri koshpeli tGrmis trizi edi. Us1 derekler
tiykarinda ilimpaz ilimiy izleniwler alip
bargan. Lizaxanum Qaragalpaqstanda
xoreografiyanin qaliplesiwi ham
rawajlaniwina salmaqli ules qosadi. Milliy
muzika ham ayaq oymn koérkem oOneri
tarawinda ilimiy izleniwler alip barnw
magsetinde, 1951-jili saxnaga qaraqalpaq
oyinin qoyiwdir magan usinis etti dep esleydi
Elezavetta Petrosova, “Ozim darhal bir
sheshimge  keldim, qaraqalpaq  xaliq
madeniyat1 judd bay bolgan oymina ganday
da bayramga say dastirdi qoyiwga tezlik
penen qarar ettim. “Toy” kompoziciyasi
tanlandi ham men bul jerde kutilmegen
quymnshiliglarga dus keldim - xaliq ayaq
oymmna iye emes edi, Ozine say joqari
madeniyati, bay dmeliy korkem oneri, awizeki
adebiyati, sansiz qosiq hdm namalar bar
bolgan menen adamlar oyin oynamagan.
Biraq, bayram dastarleri, xaliq oynlari,
hatteki kandelikli uy-ruwzigershilik jumuslari:
koshede doslar ushirasiwi, miymanlar menen
ushrasiw, jaslardin dastriy aqshamlar1 tuwri
maniste obrazli plastika menen toymngan, ima-
ishara belgileri, juriwleri, turiwlari, hatteki
qol barmaglarmin hareketleri de ayrigsha
nizamlastirilgan tirge iye bolip, oyimnda
obrazliq plastikast menen judé jaqinlasadi.
Xaliq oymnin jaratiw waziypasi meni Ozine
tartti. Men adamlardin 6zine say plastikaliq
hareketlerin tyreniwge ham sol tiykarda
oyinlar jaratiwga qarar ettim”. [1.13]
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Korkem oOnertaniwshi ilimpaz, professor
Lizaxanum  1913-jili  Fergana qalasinda
duniyaga kelgen. Jaslayman 6zinin korkem
onerge bolgan 1glast hdm uqib1 menen kozge
tusip, 6zbek milliy oyin saniyatinin ataqli hdm
talanth wakilleri bolgan ustazlar1 Usta Olim
Komilov, Yusufjon qiziq Shakarjanov,
ajapalart1 Tamaraxanum (Tamara Petrosyan),
Gawhar Raximovalardan (Goar Petrosyan)
sabaq alip, milliy oyin ritmlerin Uyrenge.
1928-j1l1 Andijan teatrinda jumis baslagan.
1933-36 jillar1 Samargand qalasindagi drama
teatrinda balet artisti ham baletmeyster bolip
isleydi.  1936-jildan  baslap  Ozbek
mamleketlik filormoniyasinda baletmeyster
bolip isleydi. Al, ekinshi jer jazlik uris
dawirinde ataql gayratker Gawhar Raximova
basshiligindagi 0zbek hayal-qizlarinan
duzilgen Front ansamblinde oyinshi ham
baletmeystr bolip isleydi, sol jillar1 “Qazaqgsha
massaliq oyin”, “Qara shashim”, “Pamir
oym1”, “Fergana bayram oymi1” ham E.N.
Baranovskiy — menen  birgelikte  “Xosil
bayram” atli syujetli syutasin saxnalastiradi.
1956-j1l1 Qaraqalpagstan Respublikas1 Berdaq
atindagi  mamleketlik  filormoniyasinda
koérkemlik jaqtan basshi ham baletmeyster
bolip islep ham “Qaraqalpaqlar toy1”, “Qiz
uzattiw”, “Aq altin valsi”, — “Qiriq qiz”,
“Kiyiz basiw”, “Ilme Sultan”, “Baligshilar”,
“Shopanlar”, “Amiwdarya”, “Sonday kuldim”
ham “Ay qulash” qaraqalpagsha oymlarln
jaratti. Sol jillar1 70 den artiq oymlard:
saxnalastiradi. Miynet processlerinin ayrigsha
usillarin  Gyreniw, tabiyattin 6zine tanligin
anlaw ham koriw ushin  Petrosova alis
aymagqlarga sayaxat qildi, kiyiz tayarlaw
ushin arteller jimislarin diqqat penen korip
shigtt ham 6z oymlarinda miynet procesin
ayqin aship beredi bunday oyilarman “Kiyiz

basiw”, “Ilme Sultan” bul oyinlarda
tigiwshilik ham keste tigiw illiyustrativ
hareketlerin, Amiwdarya ham Aral

tenizindegi baligshilardr guzetti, yarim araldin
mamleketlik xojaliglarinan birinde tor toqiwdi
tiyrendi ham de “Baligshilar”, “Amiwdarya”
oyinlarin jane de “Aq altin valsi”, “Ayqulash”
oyinlarinda jigit hdm qizlardin aydin keshtegi
seyilleri ham bir birine bolgan birinshi
muxabbattin  tuwiliw1  hagqqindagr  4jayip
syujetli oymlar saxnalastirgan.
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Petrosova 0z tajriybesinen paydalanip, M.Nasimov, M.Burxanov, A.Sultanovlardan
hareketler sistemasin daste aqirinliq penen garagalpaq mektebi wakillerinin
keneytirgen jagdayda muzikali drama, doretiwshiligi hagqinda magliwmatlard: aladi.
komediyalar ham oyinlardi saxnalastiradi. Ol Qaragalpaq awillarinda jasawshi xaliqtin ayaq
tarepinen duzilgen Qaraqalpaq qosiq ham oyin hareketlerin, dogerek usillarin Gyrenip
oym ansambli 1957- jili Jahén jaslar ham shigti. Lizaxanum tiykargi ekspediciyalarda
studentlerdin IV festivalina qatnasadi. 1959- Tatyana Litvinova joldasliq etti. Otkerilgen
jili Moskvada bolip otken 6zbek sanati hdm ekspediciyalar natiyjesinde 1976-jil1
madeniyati dekadasina gatnasadi hamde jaqsi “Kapakanmakckuii Ttanery” kitabt daslepki
konsertler beredi. Lizaxanum qaragalpaq oqiw qollanbasin jarattr. Oyinnin qaliplesiwi
xaliq bayramlarin korip shigip, oymlardi ham galabalasiw sebeplerin uyrenedi ham
Ozgesheliklerine qaray alti targe boledi. kitapga bir gatar janaliglar kirgizedi. Bular,
Eliklewshi, turmisliq, predmetli, lirikaliq, uliwma massaliq atqarilatugin  tariyxiy
tariyxiy ham maresimlik ayaq oymlar1 usilar oymlar, jil mawsimlerinin almasiwi menen
qatarina kiredi. Ol en déslep jahan oyin1 ham baylanisli 6zine tan turmisliq maéresimleri
6zbek oymmi kolemindegi ayaq oyinlardi haqqinda gurrin etiwshi oyimlar bolip tabiladi.
talqilawga  itibar  qaratadi.  Sonday-aq, Elezabeta Artemovna Petrosova Ozbekstan
qaraqalpaq xoreografiya koérkem  oOnerin ham 1957- jili Qaraqalpaqstan xaliq artisti,
uyreniwde, ayaq oym ustalar1 Usta Olim 1969- jili Berdaq atindagi siyliqtin laureate.
Komilov, Tamaraxanum, qaragalpaq Shayir Qaraqalpaq xoreografiya korkem énerin puqta
ham jaziwshilarinan N.Dawqaraev, uyrenip, izertlep, onin teoriyaliq tiykarlarin
A.Shamuratov, l.Yusupov, S.Xojaniyazov, jaratip bergen Elezabeta Artemovna Petrosova
D.Aymurzaev, T.Seytjanov, N.Japagovlar ozinen keyingi awlad wakilleri, korkem
ham kompozitorlardan J.Shamuratov, onertaniwsh1 hdm ayaq oyinshilar ushin 6lmes
A.Xalimov, X.Turdiqulov, F.Nazarov, miyras qaldirip ketti.
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«OBPA3OBAHUE, HAYKA U MHHOBOILMOHHBIE MJIEWM B MUPE» mexmyHapoaHbIit
Hay4YHO-00pPO30BaTENIbHBIN JIEKTPOHHBIN KypHAJI.

REZYUME. Ushbu maqolada muallif tomonidan qoraqolpaq raqs san’ati, raqs ilmi,
san’atshunos olima E.A.Petrosova va uning ilmiy tadqiqot ishlari haqida ma’lumotlar berilgan.

PE3IOME. B nanHOM cTaTbe aBTOPOM IIpeJCTaBieHa HHPOpPMALUs O KapaKaJIlmaKCKOM
TaHIEBaJbHOM MCKYCCTBE, TaHIEBaJIbHOM Hayke, uckyccTBoBelneHuu E.A.lletpocoBoii u ee
HAy4YHO-HUCCIIE0BATEIbCKUX paboTax.

SUMMARY. In this article, the author provides information on Karakalpak dance art, dance
science, art criticism by E.A. Petrosova, and her research works.
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TEATP KAK IINTAT®OPMA CTPATEI'HYECKOI'O ITAPTHEPCTBA B
MNOJIMKYJBTYPHOM ITPOCTPAHCTBE

KOcynoB Kyanbimbaii baara6aeBuu — ooyenm,
ookmop ¢hunocoguu (PhD) no ¢purocoghckum nayxam
Hykycckuii punuan Y36exckoeo 20cy0apcmeeHno20 UHCIMumyma ucKyccme u Kyabnypol

Tasinu cy3jaap: TeaTp, MaIaHHUT, HHCOHIIAPBAPJIMK, MYJIOKOT, XaMKOPJIUK, TJI00AJIAITyYB.
KiroueBble ciioBa: Teatp, KyJabTypa, TYMaHU3M, AHAJIOT, TApTHEPCTBO, TI00aTU3aIMs.
Key words: theatre, culture, humanism, dialogue, partnership, globalization.

B coBpeMeHHBIX YCIOBHSX TJIOOATHHOU
B3aMMO3aBUCUMOCTH Te€aTp CTAHOBHUTCS HE
TOJIBKO bopmoit XYI0KECTBEHHOTO
CaMOBBIPpaXXCHU, HO u HHOIHaHKOﬁ
CTpaTEeruuecKoro napTHEPCTBA MEXTY
KyJIbTypaMH, OOBEIUHSIONIEN  pa3iIuyHbIe
MBUIN3AIMOHHBIE TpaauLuU u
dbopMupyroliell  MPOCTPAHCTBO  JTOBEPHS
MeXxay Hapojgamu. B smoxy rmobanuzanumy,
KOrJla YCWJIMBAIOTCS TPOIECCHl MHIpAIUH,
KYJIbTYPHOU THOpUIN3aluu U UGPOBU3AIIH
UCKYCCTBa, UMEHHO TE€aTpaIbHOE HCKYCCTBO
COXpaHSIeT CHOCOOHOCTh CO37aBaTh KHBOE
IIPOCTPAHCTBO YEJIOBEUYECKOr0 OOILIEHUS, TIe
BCTPEUAIOTCS pa3HbIE SI3bIKU, MUPOBO33PEHUS
W UEHHOCTHBIE CHCTEMBI. [loNHMKynbTypHOE
mpocTpaHcTBO  EBpasum  TpeOyer mowucka
HOBBIX ()OpPM B3aUMOJCHCTBHUS, OCHOBAHHBIX
HA TMPUHIOUNAX  B3aUMHOTO  YBa)KEHUS,
auagora W TyMaHU3aluH. Tean B J3TOM
KOHTEKCTE BBICTYIA€T HE TOJBKO KakK
ACTETUYECKOE SIBJICHUE, HO U KaK COLMAIILHO-

¢dunocopekas cucrema, CrocOOHas
CrocoOCTBOBAaTh  (DOPMUPOBAHUIO  E€IHHOTO
KynbTypHOro mois. Yepe3d creHuyeckoe

HCﬁCTBHC 1 CUMBOJIMYCCKYHO KOMMYHHUKAIIHUIO
T€aTp CO34ACT YCJIOBUA [JII OCMBICIICHHUA

0OIIIeYeIOBEUeCKUX  CMBICIIOB -  J100pa,
CIPAaBEUIMBOCTH,  KpacoTbl,  JyXOBHOI'O
€MHCTBA.

CoBpemeHHas TeaTpajibHas IPAaKTHKa BCE
qame  BOCIPUHUMAETCS KaK  MEXaHU3M
KYJIbTYpPHOH JUIUIOMATHM, BBIIOJIHAIOINMI
GYHKIMU  «MSATKOW  CHJIB» B Pa3BUTHUH

MEXKIYHApOAHBIX CBsi3ed. TeaTp cTaHOBUTCS
ITOCPETHUKOM MEXKYy Pa3IMYHbIMU HApOJIaMHU
U KyJIbTypaMM, YKpEIUIisi MUP MU COIJIacue,
pacKpbiBas YHHMBEPCAJIbHbIE LIEHHOCTH 4Yepe3
A3BIK  XYJIO’)KECTBEHHOT0 oOpaza. B stom
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CMBICIIE CLIEHUYECKOE UCKYCCTBO BBIXOJUT 3a
paMK{ HallMOHAJIbHBIX T'PAHMUII, NIPEBPALLASChH
B 1miaThopMy Tria00albHOTO JWajora, TJIe
BcTpeuarorcs Boctok u 3anaa, Tpaguuus u
MOJIEPH, pallMOHaNIbHOE U yxoBHOE. Ocolas
3HAUUMOCTh TeaTpa IpOSBISIETCS B €ro
BOCIIUTATEIbHON U I'YMaHUCTUYECKON
muccun. Ha creHe uenoBek 0CO3HAET cedst
YacTbIO MUPA, YaCTbIO KYJIbTYpBhl, CIIOCOOHON
K COTBOPYECTBY M TIOHMMAaHHIO JpYyroro.
Teatp BOCIIUTBIBAET SMIATHIO,
JUAJIOTMYECKYIO KYJIbTYPY, TOJIEPAHTHOCTh U
YyBCTBO  OTBETCTBEHHOCTH  3a  o0Iuee
Oynymee. B »sTom  3akmiouyaeTcs — €ro
CTpaTern4ecKuit MOTEHIHAI B
NOJUKYTBTYPHOM OOINECTBE, TAE KaKaas
KyJIbTypa He MPOTUBOIIOCTABIISIETCS APYroM, a
o0oraiaeTcs uepe3 B3auMHOE BOCIIPUSITHE.
Takum 00pazoMm, COBpEMEHHBI TeaTp
CJIelyeT paccMaTpuBaTh Kak MHOIOYPOBHEBOE
ABJICHUE - XYIO0KECTBEHHOE, KYJIbTYPHOE,
¢unocopckoe U COLUATBLHOE OJHOBPEMEHHO.

OH coenuHseT MOyXOBHBIE TpaauLMU H
WHHOBAIIMOHHBIE  (OPMbI  KOMMYHHKALUH,
BBICTYTIAst KakK oJie KYJIbTYPHOIO
B3aUMOJCHCTBUSA " CTPATETUYECKOTO
napTHEPCTBA. Lens HACTOSIIETO
UCCIENOBAHUS - PAacKpbITh TeaTp Kak

wiaTpopMy CTPaTErHUecKOro napTHEPCTBa B
HOJHMKYJIBTYPHOM IIPOCTPAHCTBE, ONPENEINUTh
€ro TyMaHUCTUYECKYIO0 (YHKIHIO, a TaKxKe

BBISIBUTh  (UIOCO(DCKO -  KYJBTYPHBIC
OCHOBaHHUS TEaTPaJbHOTO B3aMMOJICHCTBHS B
YCIOBHUSIX  TJIOOQIBHBIX  TpaHChOpMaIluii.

TeaTp kak (eHOMEH KyJIbTYpPHOTO JHAJIOTa.
TeaTp HCTOPUYECKH BBITONHT (PYHKITHIO
JIyXOBHOTO OOBEIUHEHUS W HPAaBCTBEHHOTO
Bocriutanus oOmectBa. C  apeBHEHIHX
BPEMEH CLIEHMYECKOE MCKYCCTBO OBUIO HE



pocto (popmoii pa3BieueHus, HO U CIOCOOOM
OCMBICIICHUS YEeJI0BEUYECKOTO OBITHS,
MOpaJbHBIX  HOPM U OOIIECTBEHHBIX
oTHOlIeHUH. Yepe3 TeaTpaabHOE [IEUCTBUE
YeNIOBEK YYHWIICS TOHHMMAaTh CcaMoro cebs u
OKPYKaIOIUA MHUp, pa3InydaTh J00pO U 370,
npekpacHoe u 6e3o0pasHoe. B kymbTypHOI
HCTOPUM YEJIOBEYECTBA TEATP BBICTYNAJI Kak
WHTETPATUBHBIA  (EHOMEH, COCTUHSIONIHA
pETUTHO3HBIC, dbunocodckue "
XyJ0)KeCTBEHHbIe Tpaaunuu. OH oTpaxan
JYXOBHBIN MOUCK YEJIOBEKA, €r0 CTPEMIICHHE
K TapMOHUUM U CMBICIY CYIIECTBOBAHMS.
brnaromapsi cuHTe3y cioBa, KecTa, MYy3bIKH,
CBETa W JBWXKEHUS TeaTp MpeBpaliajics B
YHUBEPCAJBHBIN A3bIK KYJIbTYPBI, MOHATHBIN
JIIOASIM PA3HBIX HALMOHAJIBHOCTEW M A10X. B
MONIMKYJIBTYPHON cpejie Tearp MpHoOperaeT
0CcO0yI0 poJib MOCPEAHUKA MEXKIY HapoJaMu
n  KyabTypamu. Ero  XynoxecTBEHHas
MpUpPOJa OCHOBaHA Ha JUAJNOre - aKTEp M
3pUTENh BCTYNAKOT BO  B3aMMOJIEUCTBHE,
co3maBasi 00IIee JTyXOBHOE IPOCTPAHCTBO.
DTOT [HAOT HE OrPaHUYMBAETCA pPaMKAMH
CIEHBI: OH CTAaHOBUTCS MOJCJBIO OOIIEHUS
KYJIbTYp, T KaXKIass KyJabTypa Y3HaéT cebs
yepes «IIPYroTroM. CoBpeMeHHbIE
TeaTpajibHble MPAKTUKU MOJITBEPKAAIOT, YTO
CIIEHUYECKOE HCKYCCTBO SIBIISETCS MOIIHBIM
UHCTPYMEHTOM  (OPMHUpPOBAHUS  TyXOBHBIX

IICHHOCTEH n 9CTCTHUYCCKOI'O CO3HaHUuA
JIMYHOCTH. Tean IIOMOTIacT BOCIIUTATb
OMITIaTUI0, TOJCPAHTHOCTD, CIIOCOOHOCTL K

colepexuBaHuo. B 3ToM 3akimtodaercss ero
TMe/TarorMuecKasi MECCHUS: TeaTp CIOCOOCTBYET
Pa3BUTUIO  JIMYHOCTH,  PACKPBITHIO €€
TBOPYECKOTO TMOTEHIMANa, (OPMHUPOBAHUIO
KYJbTYPBI YYBCTB M 3CTETHUECKOTO BKYCa.
Kpome TOrO, T€aTp BBHIMONHSAET (QYHKIHIO
MOpAJILHOTO M 3CTETHYEeCKOro oomeHus. B
YCIOBHAX  TIJ00ANM3aliy, KOTJAa  MUpP
CTaHOBHTCS BCE Ooiee (pparMEeHTUPOBAHHBIM,
TeaTpajbHas CIIeHa OCTAETCS MMPOCTPAHCTBOM,
rie  BO3MOXHO  JKHBOE, HOJUTMHHOE
B3aUMOJICMICTBHE MEXIYy JIIOJbMHU. 37I€Ch
KylIbTypa  oOperaeT  OO0IIeYeT0BEeYECKOe
U3MEpEHHEe - OHa HE JAEIHT, a OOBEeIUHSET,
npeBpaiias  3pHTeNii U3 IIaCCHBHOTO
HaOmomarens B AaKTUBHOTO  yYaCTHHKA
coTBOopuecTBa. Takum o00pazom, TeaTp Kak
(eHOMEH KyNbTYpHOTO JHAajora BOIUIOIIAET
UACI0 eAMHCTBA B  MHOrooopasuu. OH
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COEIUHSET MPOIIIOE u HacCTosIIIeE,
JIOKaJIbHOE u YHUBEpPCAIbHOE,
WHJIHUBUAYAIIBHOE M KOJUIEKTHBHOE. Yepes
XyJIOKECTBEHHBIN 00pa3 W 3MOLMOHAILHOE
BO3JECHUCTBUE TEATP YTBEPKAAET LIEHHOCTU
rymMaHu3Ma, 100pa W KpacoThl, BBICTYIIAs
JKUBBIM TOCPEJHUKOM MEXAY KYyJIbTypamu,
HapoJaMH U MOKOJICHUSMH.
[Honukya1bTYpHOE POCTPAHCTBO U
rj00ajJbHble BbI3OBBI
CoBpeMeHHBI ~ TeaTp  CYIIECTBYeT B
YCIOBUSAX MYJbTUKYJIBTYpaIU3Ma,
uGpOBU3AIMK U MEIUWHON KOHBEPTEHIIUH,
KOTOpPBIE PAJUKAIBLHO W3MEHSIOT CIOCOOBI
BOCIIPUATHUSA HCKYCCTBA. B JIOXY
rinofanu3aiui  TeaTpabHOE IPOCTPAHCTBO
BBIXOJIUT 3a MPEJEIbl HALIMOHAIBHBIX TPAHHII,
dbopMHpysT HOBBIE MOJEIH KYJIbTYpPHOTO
oOMeHa U TBOPYECKOIO B3aMMOJICHCTBUS.
OnHako OJHOBPEMEHHO C 3TUM OOOCTPSIIOTCS

BOIIPOCHI COXpaHEHHUs KYJIbTYpHOI
UJICHTUYHOCTH HAapoO/IOB, OCOOEHHO TeX, Ubs
caMOOBITHAS KyJIbTypa MIOABEPraeTCs

JABJICHUIO YHUDUIIUPYIOLIUX MTPOLIECCOB.
B Takux ycioBuSIX TeaTp BBINOJHIET
GYHKIHMIO KYyJIBTYPHOTO TIOCpPEIHHUKA - OH

co3ga€T IOJI€  B3aMMOIIOHHMMAHHS, TIE
BCTPEUAIOTCA pa3Hble SI3bIKU, TPAOUINU U
MHUPOBO33PCHUSI. TeaTtpanbHast CIICHA
mpeBpalaeTcs B MIPOCTPAHCTBO
MCXKKYJIbBTYPHOro Jguajiora, rac MLOCHHOCTU
OIHOM  KYNbTYpbl pacKpBIBAIOTCS  4epes
B3auMojeiicteue ¢ Apyrod. OcobeHHO

IIOKa3aTCJICH OIIbIT KapaKaJIHaKCKOFO TCarpa,

B KOTOPOM  TapMOHMYHO  COYETAIOTCS
BOCTOYHBIE M  E€BPONEHCKHE  TpaJULMH
CLIEHUYECKOI0 UCKYCCTBA. 3nech
HallMOHANbHBIE  (DOJIBKIOPHBIE  MOTHBBI

NEPETIETAIOTCS C AIEMEHTAaMU KJIaCCUYECKOM
JIpaMbl, a TIOCTAaHOBKM  CO3/JAlOTCA B
COTPYOHHUYECTBE C PEKUCCEPAMU U AKTEPAMH
u3 Poccum, Kazaxcrama u Jpyrux CTpaH
peruona. Takoi d¢opmar crocoOCTBYeT
Pa3BUTHIO TPAHCTPAHUYHOIO IAPTHEPCTBA,
rJe TeaTpajbHOE MCKYCCTBO CTAHOBUTCS
UHCTPYMEHTOM KYJIBTYPHOM IUIUIOMATHU U
YCTONYMBOIO B3aUMO/JICCTBHUS MEXKITY
Haponamu. llomukyneTypHOE TeaTpanbHOE
MIPOCTPAHCTBO JEMOHCTPUPYET HE
IIPOTUBOIIOCTAaBJICHUE, a B3aMMHOE
oboraieHue KylIbTYpHBIX KoJ0B. [lmanor
Tpaauuuii Boctoka u 3anana co3gaét HOBYIO



XY 0KECTBEHHYIO pEeanbHOCTD, rae
JIOKaJIbHBIC 0COOCHHOCTH obperarT
YHUBEpCalbHOE 3ByuaHue. Tearp B 3TOM
KOHTEKCTE CTAHOBUTCS CBOECOOPA3HBIM
«3EpKAJIOM 3I10XHW», OTPAKAIOLUIUM HE TOJIBKO
collMaJbHbIe TpaHCHOPMAIMK, HO U TyXOBHOE
cocTosHME oOmecTBa. Baxnoil  yepToit
COBPEMEHHOI'0 TeaTpa SIBISIETCS TaKXKE €ro
OTKPBITOCTH K HHHOBAIIUAM.

Hcnonp3oBanue MYJbTUMEIUNHBIX
TEXHOJIOTHH, WHTEPAKTUBHBIX bopmM,
HMMMEPCHUBHBIX IIOCTAHOBOK IIO3BOJIAET

cleNaTh TeaTpalbHOE AECHCTBHE HE TOJIBKO
3peMIIHBIM, HO U TJIYOOKHMM IO CMBICIY,
BOBJICKAIOLINM 3pUTEINA B cOTBOpUecTBO. [Ipn
TOM COXpaHseTCcsl KIIYEeBOM NPUHLUI -
TeaTp OCTa€Tcsi MPOCTPAHCTBOM  IKUBOTO
YeJI0BEYECKOT0 OOIIEHHUs, TJIe COXpaHsIeTCs
SMOILIMOHAJIbHAS SHEPTHUs u
HEMOCPEACTBEHHOCTh TMepexuBaHus. Takum
o0pa3oMm, TeaTp B YCIOBHUSX TJI00AIBHBIX
BBI30BOB HE TEpsSeT CBOEH KYyIbTYypHOM
Muccuu. Hanpotus, 0H yKpemnisieT CBOIO poJib
Kak 1iatQopMmbl Jauajgora U MapTHEPCTBA,
CIOCOOCTBYIOIIEH COXpPaHECHUIO
UIACHTUYHOCTA M PA3BUTHUIO HOBOM MOJETH
rJ100aIbHOM T'yMaHUTapHON KOMMYHUKALIUH.
Tearp Kak MHCTPYMEHT
CTPAaTern4ecKoro NaprHépcraa

CoBpeMeHHBII TeaTp BBHIMOIHIET MHCCHIO
KyJIbTYPHOH JTUIUIOMAaTHH, CTaHOBSCH
3(G(HEeKTUBHBIM HHCTPYMEHTOM  YKpEIUICHHS
MEXIYHApOAHBIX CBSI3€H M T'YMaHUTApHOTO
B3aUMOJEHCTBUS.

Ero BO3MOXHOCTM BBIXOAST JalieKO 3a
paMKH XyJO0’KECTBEHHOIO TBOpPYECTBA: TeaTp
dbopmupyet nosue CTpaTEeruyecKoro
NapTHEPCTBA, TIE€ COBMECTHBIE IPOEKTHI,
dbectuBasin 1 00pa30BaTEIbHBIC WHUIIMATHUBBI
MPEBPAIIAIOTCd B MEXaHU3M KYJIbTYpPHOTO
€AMHCTBA U MHPHOTO COCYILECTBOBaHHUS. B
pamMKax KyJIbTypHOTO OOMEHa TeaTp aKTUBHO
peanusyer 179 (S MEXTyHapOITHOTO
COTPYIHHUYECTBA, OpraHu3ys (QecTuBamu Hu
bopyMbl, OO0BEAMHSIONMINE TMPEACTABUTENCH
pPa3HBIX CTpaH U TeaTpaybHbIX MIKoJI. Cpeaun
3HAYUMBIX  NPUMEPOB  MOXKHO  Ha3BaTh
¢dectuBanu «Poccus-Bocrok», «Kemuyxuna
Apanay, rae AeMOHCTPUPYIOTCS IMOCTaHOBKH,
CUHTE3UPYIOLINE HAlMOHAIbHbBIE TPAJULUK U
COBpPEMEHHBIE CLICHUYECKHE (bopMBI.
[TonoGHbIE MEPOIPUATHS YKPETUISIIOT
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npodeccruoHalbHbIE CBSI3U MEXIY
pexuccépamu, aKTépamu 51
UCCIIeIOBATeNIsIMUA,  Cco3/1aBas  atMocdepy
TBOPYECKOTO Juanora u B3aMMHOTO
oOorarieHust KyJlbTyp.

OnHOW W3  aKTyaJbHBIX  TEHICHIIMI
ABISCTCS  PA3BUTHE  KO-NIPOAYKUMH |

aKkTEpCKUX JlabopaTopuii, TIle CO3AalTCs
COBMECTHBIE CTICKTAKIIU TIPU yYaCTHH T€aTPOB
U3 pa3HbIX CTpaH. DTH MPOEKTHl (HOPMUPYIOT

HE TOJIBKO XYAOXKCCTBCHHOC, HO n
COIIMATIBHOE HPOCTPAHCTBO o01eHus,
CHOCOOCTBYIOT 0OMEHY NpodecCHOHATEHBIMU
NPaKTHKAMH,  I€AarOTMYeCKUM  OIBITOM,
HWHHOBAaIIlMOHHBIMHU MCTOJaMH CICHHYCCKOI'O
HCKYCCTBA. Teatp TaKUM obpazom
CTaHOBUTCA HJIOIJ.[aI[KOfI HUHTCrpanuu
KPEaTHBHBIX HWHIYCTPUH, OOBEIUHSIOMIECH
o0pa3oBaTesbHbIE, KYJIbTYpPHbIE U MEAUMHbIE
pecypcbl B €IMHOM  T'YMaHUTapHOM

KoHTeKkcTe. Takue (QopMBI COTpYyIHHUYECTBA
BOIUIOUIAIOT ~ MJEK  «MSITKOH  CHJIBDY
KYJIBTYpbI, TJI€ MCKYCCTBO BO3JEHCTBYET HE
yepe3 JaBI€HHE U HUICOJIOTHIO, a 4Yepes
YMOLMOHAIBHOE U yXOBHOE BiusiHUE. Teatp,
aneyuIMpysl K 4yBCTBaM M 3MIIATHM 3pHUTEI,
CIIOCOOCTBYET MPEOJOJIEHUIO  KYJIBTYPHBIX
OappepoB, (opMuUpOBaHMIO  JOBEpUS U
YCTOMYMBOI'O MEXKYJIBTYPHOTO 1MajIora.

OT0 0COOEHHO BaXXHO B COBPEMEHHOM
MUpe, TOe  KylIbTypHas  JUIUIOMaTHs
CTAaHOBUTCS CTPAaTErMYECKMM HHCTPYMEHTOM
VKpEIJIEHUS!  MEXAYHapoJAHOrO0 Mupa U
coTpyaHudecTtsa. B mepcrnektuBe Teatp
CrocoO€H BBIMOJHATH (QYHKIUHU TTI00ATBHOTO

TYMaHUTAPHOTO  TOCPEIHHUKA, OOBeAUHSAS
HapoJbl B €IMHOM KYJbTYpPHOM IIOJ€E, TJIE
IJIaBHBIMU LIEHHOCTSAMHU BBICTYIIAIOT

YBAXXCHHUEC, TBOPUYCCTBO U B3AaMMOIIOHMMAaHHC.
Dn10coPCKO-TYMAHUCTHYECKHE
OCHOBBI T€aTPaJIbHOI0 MAPTHEPCTBA
dunococko-TyMaHUCTHYECKAs —MPUPOIA
TeaTpa 3aKJIOYaeTcsi B €ro CIOCOOHOCTH
pacKpbIBaThH rI1yOUHHbIE CMBICJIBI
yesioBeyeckoro ObiTHs. Tearp HeE TONBKO
OTpakaeT JKW3Hb, HO © (dopMupyer eé
JyXOBHOE W3MEpPEHUE, SBISAACH 3€pPKaOM
MOpaJIbHBIX U 3CTECTNYCCKUX HCHHOCTeﬁ
obmectBa. Uepe3 XymoKeCTBEHHBIH 00pas,
HIMOIMOHAIBHOE BO3JICHCTBUE u
CUMBOJIMYECKYIO (OpMY TeaTp YTBEp>KIaeT
uaeansl n10o0pa, CpaBeIIUBOCTH, KPACOTHl U



4yenoBeyHOCTH. B ¢umocodckoit Tpaguumn
T'YMaHH3M PacCMaTPUBAETCs KaK IMpH3HAHWE
IEHHOCTH  JIMYHOCTH, €& cBOoOOmbl U
TBOPUECKOTO  TOTEHIMana. Tearp, Kak
CHUHTETHUYECKOE MCKYCCTBO, pEaJIu3yeT ITH
NPUHIUIBI B KOHKPETHOH XYH0)KECTBEHHON
(dopMe OH BOCHHUTHIBAET HMIIATHUIO, PA3BUBAET
CIIOCOOHOCTh YEJIOBEKa K CONEPEKUBAHUIO U
MOHUMaHHUIO JApyroro. FVMeHHO B 3TOM
OpPOSIBIISIETCS.  €ro  dTHYecKas  (QYHKIHA,
CBSI3aHHAsi C YTBEPXKACHUEM  YBaKCHUS,
MHJIOCEPIHST 1 MOPAJIbHOW OTBETCTBEHHOCTH.
C ocTeTMUeckoil TOUKM 3peHHs  Teatp
BBICTYHaeT Kak (opma MOCTIKEHHS MHpa
yepe3 KpacoTy U rapMmonuto. OH coeauHSET
YyBCTBEHHOE M Pa3yMHOE, HHIMBUIYaJIbHOE U
KOJIJICKTHBHOE, TPeBpaIias XyJa0KeCTBEHHBIN
nporecc B akT JayxoBHoro oOmeHus. Kak

OTMEYAIOT  HCCaeaoBaTend  (UIOCOPHUH
KYJIbTYPBI (M.C.Karas, JI.H.Koras,
A.Sl.®nuep), UCKYyCCTBO, M OCOOCHHO TeaTp,
SABIISETCS HE POCTO OTpakeHHEM

peasbHOCTH, a CIIocoOoM e€ mpeoOpaxkeHus,
II€ 4YEJIOBEK YEPEe3 TBOPUYECTBO PEAIN3YET
cBOE ObITUE B KYJIBTYPHOM H3MEPEHHH.
['ymaHucTHueckass MUCCHUsI TeaTpa OCOOCHHO
aKTyajibHa B YCJIOBHUSAX COBPEMEHHOI'O0 MUpa,
rae YCUIIUBAIOTCS COLIMAJIbHbIE
NPOTUBOPEYUST U KPU3UC  JYXOBHBIX
OopueHTUpoB.  Tearp  cmocobeH  craTh
MIPOCTPAHCTBOM  MOpPAJIbHOIO  OYMILEHUS,
Karapcuca, B KOTOPOM 3pHUTENIb HE IPOCTO

HAONIOZAaeT, a BOBJEKAETCS B  TPOIECC
OCMBICIICHHUS YEJIOBEUYECKUX OTHOIIeHuil. B
TOM  3aKJIIOYaeTcs  €ro  yHUKaJbHas
¢bunocodpckas GyHKIUS - 0O0BEIUHEHHE
ACTETUYECKOTO  OMbITA €  OTHYECKUM
CO3HaHHUEM.

TeaTpasibHOE TApPTHEPCTBO, OCHOBAaHHOE

HAa TYMaHUCTHYECKHX IIEHHOCTSAX, CO3[aeT
BO3MOXXHOCTH 1711 (hOpMHUpOBaHHSI HOBOI
KyJIbTypbl  auMajora 4  jgosepusd. B
MEXIYHAPOAHBIX  KYJABTYPHBIX  TPOCKTaxX
Te€aTp CTAHOBUTCS HE TOJIBKO IUIOLIAKON IS
XY/I0)KECTBEHHOTO  JKCIIEPUMEHTa, HO U
wiatpopMol  AYXOBHOTO €IMHCTBa, TJie
MPOSIBIISIETCST O0IIEUYEIIOBEUECKOE CTPEMIICHHE
K [OHMMAHMUIO, MUPY M TapMOHUU. Takum
obOpazoM, (GUIOCODCKO - TYMAaHUCTHYECCKHE
OCHOBBI TeaTpa (OPMUPYIOT HJICOJIOTHIO
CTPATETUIECKOrOo napTHEPCTBA B
MOJUKYJIBTYpHOM MHpe. TeaTp oObeauHsET
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ACTETUUYECKOE, OTUYECKOE M  COLHUAIBHOE
U3MEpPEHUs] YeJIOBEYECKOro CYIIEeCTBOBAHUS,
peanusysi  CBOIO  MHCCHIO - OwbITh
IIPOCTPAHCTBOM B3aMMOIIOHUMAHUS,
COTBOPYECTBA U IyXOBHOI'O BO3POXKIECHUS.
3akiro4yeHue
CoBpeMeHHbI TeaTp, PO AOITUN IYTh
Pa3BUTHS - OT OOPSIOBBIX (POPM M HAPOIHBIX
NPEJCTABICHUA /0 WHTEUIEKTYallbHBIX H
MMMEPCUBHBIX TMOCTaHOBOK XXI Beka -
COXpaHsSeT CBOE TIJaBHOE IIpeIHAa3HAYCHUE:

OBITH MIPOCTPAHCTBOM YEJI0BEYECKOTO
OOIlleHHsI, JYyXOBHOTO B3aUMOJEUCTBUS U
KYJIbTYPHOTO corjacusl. Ero cuia

3aKJIFOYAETCI B CIOCOOHOCTH OOBEIUHSTH,
BOCIIUTBIBATh, BAOXHOBIATH U (POPMUPOBATH
HOBBIE CMBICIIBI OBITHS.

B YCIIOBUSAX rio0anu3anuu U
NOJUKYIBTYPHBIX — TpaHchopManuii  TeaTp
CTAaHOBUTCS HE TOJIBKO XYJOXECTBEHHOW, HO
U coluanbHo-pmIocopckoit miardopmoii, Ha
KOTOPOH TMPOMUCXOAUT JUANIOT KYIBTYp U
neHHocted. OH oObeAMHSACT JIOACH pPa3HBIX
HallMOHAJIBHOCTEH,  BEpOMCIOBENaHUN U
TpaAuLUMi BOKPYI YHMBEPCAJIBHBIX HAECH
rymaHusma, Jo0pa u KpacoTel. Yepes
TeaTpajJbHOE neiicTBue packpbIBaeTCs
CTpaTern4yeckuil MOTEHIMaT MCKYCCTBAa Kak
UHCTPYMEHTAa  KYJIbTYPHOH  JHMIUIOMATHH.
MexayHaponHble (ecTuBaii, COBMECTHBIE

MIOCTAaHOBKH, TBOPYECKHE JIa0OpaTopuu |
aKTEpCKUe O0OMEHBI CIOCOOCTBYIOT
YKPETUICHUIO MUpa, JIOBEPHIO u

B3aMMOIIOHMMAaHUIO MEXIy Hapojaamu. Teatp
TEM CaMbIM BBICTYIAET MOCPEITHUKOM MEKTY
KyJbTypaMH, bopmupys MOJIeTh
napTHEPCTBA, OCHOBAHHYIO Ha YBaKEHUU U
coTpyaHuYecTBe. ['yMaHuCcTHYECKast TPUPOJA
TeaTpa MPOSBISIETCS B €r0 CTPEMIICHHUH K
UCTHHE U cBOOOne TBOpuecTBa. OH moMoraer
YeJIOBEKY MPEOI0JIETh OTUYKIEHUE, OCO3HATH
CBOIO CONPUYACTHOCTH K Cyp0€ MUpa.

OtuMm onpenensercs Gunocodckas MUCCHs
Tearpa B XXI Beke - CIy)KUTb JyXOBHOU
OCHOBOM CTpaTern4yeckoro mnapTHEPCTBA B
7100aJbHOM  KYJABTYPHOM  IIPOCTPAHCTBE.
WTtak, TeaTp B NOJUKYJIBTYPHOM MHpPE - 3TO
HE MPOCTO BUJ MCKYCCTBA, & YHUBEPCAIbHBIN
MHCTPYMEHT TI'yMaHHU3allMM, KOTOPBII uepes
IMOIMI0, 00pa3 M CJIOBO YKpEIUIIET CBS3U
MEXTy JFO/IbMU, HapoiaMu U
muBMIM3amusAMH.  Ero  amanoruyeckas U
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UHTETpaTHUBHAas  INpuUpoAa  JEJaeT  €ro HOBOI r'yMaHUCTHYECKON MOzenu OyayIero.
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PE3IOME. Maxkonaga Teatp rio0ajuiamyB MApOWTHIA MAaJaHUN TUIUIOMATHSI Ba CTPATETHK
XAMKOPJIUKHUHI MYyXUM IIAaKkiaM cudaruaa kypud uukwiagun. TeaTp HHCOHIAapBapiuK
KaJIpUSATIApUHU MyCTaxXKamJjalira, Xajkjaap Vypracuga OaFpUKEHITIMK Ba Yy3apo TYLIYHHUIIHU
PUBOXIIAHTUPHILTA KOJUP OYIraH MaJaHUATIApapo MYJIOKOT MaioHM xucobnaHaau. TeaTpHUHT
MaJaHuil y3ura XOCIMKHU cakjam Ba Trjo0an ¥3apo TabCUPHUHT SIHTU MOJEUIapUHU
MMaKJJIAHTUPUII ATk pOJIM TabKUAJIAHAIH.

PE3IOME. B crarbe paccmaTpuBaeTcs TeaTp Kak BaxkHeHmas Gopma KyabTypHOU TUIIIOMaTUU
H CTPATCTUYCCKOI'O l'[apTHépCTBa B YCJIOBUAX rno6am/13au1/11/1. Tean BBICTYIIACT MPOCTPAHCTBOM
MEXKYJbTYpPHOTO JIMajiora, CHOCOOHBIM YKpEIUISTh T'yMAaHUCTUYECKUE IIEHHOCTH, pPa3BUBATh
TOJICPAaHTHOCTb M B3aUMOIIOHMMAaHUE Mexay HapogaMmu. llogu€pkuBaercs poap Tearpa B
COXpaHEHUU KYJIbTYPHOM HWIEHTUYHOCTH W (OPMHPOBAHMM HOBBIX MOJENCH TJI00ATIBHOTO
B3aMMO/ICICTBUS.

SUMMARY. The article examines theatre as an essential form of cultural diplomacy and
strategic partnership in the context of globalization. Theatre serves as a space of intercultural
dialogue that fosters humanistic values, tolerance, and mutual understanding among nations. The
study emphasizes the role of theatre in preserving cultural identity and shaping new models of
global cooperation.
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KINO HAM DRAMATURGIYA

3BYKOBAS JIPAMATYPI'USI BKUHOUCKYCCTBE U EE POJIb B
AYJINOBHU3YAJIBHOM BbIPA’YKEHUH

AbpeiimoB Manac BeknoJsiatoBu4 — doyenm
Bucenraaues Typceinranun BucenranueBuy — vazucmpanm
Hykycckoeo ¢punuana Y36excko2o 2ocyoapcmeenno20 uHCMumyma ucKyccmea u Kyabmypbl

Tayanch so‘zlar: kino san’ati, ovoz dramaturgiyasi, audiovizual ifoda, ovoz rejissyorligi, kino

ovozi, dramaturgiya.

KurouyeBbie c10Ba: KMHOHMCKYCCTBO, 3BYKOBas ApamaTyprus, ayJUOBHU3YyaJbHOE BBIPAKEHUE,

3BYKOPEKUCCYpPA, KHHO3BYK, IpaMaTyprsl.

Key words: cinema art, sound dramaturgy, audiovisual expression, sound directing, film sound,

dramaturgy.

B coBpeMeHHOM KMHOHMCKYCCTBE 3BYK CTall
PaBHOMNPABHBIM BBIPA3UTEIBHBIM CPEICTBOM
Hapsay ¢ u3oOpakeHueM. Ecnu Ha paHHUX
JTamax pa3BUTHUS KHHEMaTorpad B OCHOBHOM
ONUpaJICs Ha BHU3yalbHbIE BBIPA3ZUTEIbHbIC
BO3MOYKHOCTH, TO C MOSIBIEHHEM 3BYKOBOTO
KWHO XYJOXXECTBEHHBIH MOTEHIMAN (HIbMa
3HAYUTEIBHO PACIIMPHICS. 3BYK BHIIOIHSET
HE TOJNIbKO  (YHKUMIO  JAMajgora  WiIH
MY3BIKQJIbHOTO O(OPMIICHHSI, HO U BBICTYIAET
HEOTHEMJIEMOM YacThl0 KHHOJApaMaTypruu,
CTIIOCOOCTBYS PacKpBITHIO CIOXKETa, XapakTepa
U cpeapl. B O3TOM KOHTEKCTE TMOHSITHE
«3BYKOBAs paMaTyprus» chopMHUpOBaIOCH B
KMHOBEJCHUH KaK CaMOCTOSTEIbHAsI Hay4dHasI
npobnema. M3BECTHBII  TEOPETHK  KHUHO
C.M.DiizeHmTeiH  0cob00  MoOAUYEpKUBAT
B3aMMOCBSI3b 3ByKa U M300pa)XeHHUs, OTMEUast
HEOOXOAMMOCTh WX HE MEXaHHMYeCKOro, a
IpaMaTUYeCcKOro eIMHCTBA: «3BYK HE JOJIKEH
nyonupoBaTh — u300paxeHwe, a  00s3aH
pacuupate ero cmeica» [1.112]. Jlannoe
MIOJIOKEHHUE SBISETCS OJHUM M3 KIIFOUEBBIX
TEOPETUYECKUX OCHOBAaHUI 3BYKOBOMU
JpaMaTyprui B  KHHOHMCKyccTBe. llenwro
JaHHOW  CTaThU  SIBISIETCS  PaCKpbITHE
CYLUIHOCTH  3BYKOBOW  JpamMaTypruu B
KUHOMCKYCCTBE, aHamu3 e€ poium B
ayJIMOBU3yaJbHOM BBIPQKEHHH Ha OCHOBE
TEOPETHYECKMX  HMCTOYHHKOB, a  TaKke
JI€MOHCTpALHs ed MIPAKTHYECKOTO
NPUMEHEHUS Ha TMpUMEpPe KOHKPETHOTO
¢bunbpma.

B xoxme wuccnenoBaHMA —HCHOJB3YIOTCS
METOBl HCTOPUKO-CPABHUTEIILHOTO aHAIIN3a,
AHAJIUTUYECKOTO OCMBICIIEHUSI U 00O0OIIEHHUS.
3BYyKOBasl ipaMaTyprusi B KHHO MPEACTAET KaKk
CIIOKHAS XYAO0XKECTBECHHAs cucTtema,
¢dbopmupyrolas BHYTPEHHIOIO CMBICIOBYIO H
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OMOIIMOHAIBHYIO CTPYKTYpy ¢mibma. OnHa
MIPOSIBIISIETCS yepes JlpaMaTyprudeckoe
B3aUMO/JICMCTBUE AMAJIOra, MY3bIKH, IIYMOB,
aKyCTUYECKOU cpelibl U TUIIHUHBL. [lo MHEHUIO
M.K.UypunoBa, «3ByKkoBasi JpamaTyprus
OpraHu3yeT pa3BUTHE COACpKaHUS (UIbMa
BO BPEMEHU U MPOCTPAHCTBE MOCPEICTBOM
3BYKOBBIX  cpeactB»  [2.45].  JlanHoe
onpeeIeHrue NoJUEPKUBAECT ICTETUUECKYIO, a
HE Cyry00 TEeXHHUYECKYI0 MpUpOay 3ByKa. B
TEOpUU KUHO TMPOOIeMa COOTHOIICHHUS 3BYKa
U M300paKeHUsi aKTUBHO OOCYXKIaeTcsi C
Hadajia XX Beka.

B cBoeill KOHIENIMH «BEPTHUKAIBHOTO
MoHTaxa» C.M.OU3eHImTelH yTBEpKaai, 4YTo
3BYK H M300pakeHue JTIOJDKHEBI
UCIIONIb30BAaThCA HE TMapajulelibHO, a BO
B3aMMHOM MPOTUBOCTOSIHUU W JIOTIOJTHEHUH.
I[lo ero MHEHHIO, <3BBYK HE JOJDKEH
MEXaHWYECKH COBMAAaTh C M300pakeHHEM, a
co3/laBaTh HOBOE CMBICJIOBOE KadeCTBOY
[11.12]. Taxkoit MOIXOJ 3aJI0KHIT
TEOPETUUECKYI0 OCHOBY Uil (DOPMHpPOBAHUS
3BYKOBOM JpaMaTypruu KaK
CaMOCTOSTEIBEHOTO XyJI0KECTBEHHOTO
miacta. Oco0oe 3HaueHne B 3aMaJHON TEOPUH
KHHO MMEIOT B3risganl Mumens [lluona. On
BBEJ MOHATHE «aYAUOBHU3UWU», MOIYEPKUBAS,
YTO 3pUTENIb BOCIPUHUMAECT H300paKEeHUE

BCErIa B €IMHCTBE €O 3BYKOM. [lIHOH
onpeaenser CEMAHTHUYECKYIO u
SMOIIMOHAJIBHYI0  HAarpy3kKy 3BYyKa  Kak

«mobaBneHHy0 crouMmocTh» (added value):
«3BYK MPUBHOCUT B U300paKEHUE TOT CMBICI,
KOTOPOro B HEM H3HAYAJIbHO HE OBUIO, H
HampapisieT Bocmpusthe 3putess» [3.5].
JlaHHass KOHIEMIMS HAay4YHO OOOCHOBBIBACT
BEIYIIyI0 pOJb 3BYKOBOW JpamMaTypruu B
ayIMOBU3yallbHOM BhIpakeHuu. OIHUM U3



BOKHEHIINX KOMIIOHEHTOB 3BYKOBOM
IpaMaTyprui  SBJS€TCS  HCIOJb30BaHUE
TUIIMHBI ¥ TIay3bl. P.AbTMaH paccmaTpuBaeT
KMHO3BYK HE KaK IPOCTYI0 COBOKYIMHOCTh
3BYKOB, a KaK LEIOCTHYIO
IpaMaTypruyecKyr0 CHUCTEMY, B KOTOpOM
TUIIMHA TaKXe HECET CMBICIIOBYIO Harpys3Ky:
«TummHa B KUHO SIBISIETCS OJHOM M3 CaMbIX
TOHKHX u 3¢ PEeKTUBHBIX dbopm
JIpamMaTH4YecKoro BosaeicTBus» [4-67 c.].
Takum oOpa3om, 3ByKOBas JpaMaTyprus
dbopMHpyeT XyHOKECTBEHHBIH CMBICT HE
TOJIbKO 4Yepe3 3By4aHHME, HO U Yepe3 €ero
orcyrctBue. Hapsigy ¢ 93TuM  BaXkHYIO
IpaMaTypruuecKyro poib urpaer
IPOCTPAHCTBEHHAs] OpraHM3aLus 3BYyKa
pacnojio)keHue, TIJyOMHa U JIBHJKEHHE
WUCTOYHUKOB 3By4YaHHs. B COBpEMEHHBIX
KMHEMaTorpapuyecKux TEXHOJIOTUSIX
3BYKOBOE€ MPOCTPAHCTBO CTAHOBUTCS OJHHUM
U3  KIIOYEBBIX  (DaKTOpOB  MOrpYKEHHUs
3puTens B dKpaHHoe aerctBue. T. XosamaH
noauépkuBaeT: «IIpocTpaHCTBEHHBIN 3BYK
ycuiuBaeT 3(PQGEeKT NPUCYTCTBHUS 3pUTENSA
BHYTpU mnpoucxonsdmero» [4-89 c.]. Husa
MPaKTUYECKOT0 aHaiau3a ObUT BhIOpaH (PriIbM
Kpucropepa Homana «lronkepk» (2017).
Pexwuccép ¢dunpma Christopher Nolan,
3ByKOpexuccép u cayHa-musaitnep Richard
King. Jlauuwiii ¢unpM sBAs€TCS  SIPKUM
IpUMEpOM  3BYKOBOM  JpaMaTypruu B
COBPEMEHHOM  KHHO, TIOCKOJBKY  TIpH
MUHMMAaJbHOM  HCIIOJIb30BAaHUM  JIHAJIOTOB
OCHOBHasl JpaMaTuyecKas Harpyska
BO3JIO’)KEHAa Ha 3BYKOBYIO cpeay. OOmas
3BYKOBas JApamMaTyprus ¢uiabMa CTPOUTCS
BOKPYI HJE€U BpPEMEHHOTO JaBlEHUS U

IICUXOJIOTMYECKOT O HaIPSKCHMUS.
[ToBTOpsitonMiics Ha NPOTSHKEHUH (HIBMA
3ByK MEXaHHW3Ma 4YacoB CHMBOJIMYECKHU
OTPAXKAET OrPAHUYEHHOCTh BpeMEHH. B
TEOPUH  KHHO  TAaKWE€  IOBTOPSIOIIUECS
3BYKOBBIE  DJJIEMEHTBl  TPAKTYIOTCH  Kak
IpamMaTyprudecKui JIEUTMOTHUB.

J1.Connenuaiin ormevaet: «IloBTopstoniuecs
3BYKOBBIE MOTHBBI (OPMHUPYIOT Yy 3pHUTEIS
COCTOSIHUE  JPaMaTH4YEeCKOro  OXKUIAHUSA»
[5.143]. B nepBoit yactu ¢GuibMa, IPUMEPHO
B 3I1M30/1aX BOKPYT JIBaJLaTh MATOH MUHYTHI,
CIEHbl Ha IULDKE TPAKTUYECKU JIMIICHBI
IUaJIOTOB.  37eCh  OTHANEHHBIM  LIyM
CaMOoJIETOB, 3BYK BETpPa U MOPS PacCKPBIBAIOT

BHYTpEHHEE COCTOSIHUE TPEBOTH U
HeomnpeaenéHHocTH coiaat. HecmoTps Ha
BHEILIHIOO BU3YaJIbHYIO CTaTUYHOCTb,
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3BYKOBasl JIpaMaTyprusi co3AaéT MOIIHOE
TICUXOJIOTHYECKOE HAMPSIKCHHE.

OTOT mnpuUéM COOTBETCTBYET TIOHSTHIO
«aKy3MaTH4YeCcKoro 3Byka».B cpemneit yacTtu
¢unbpMa, B OSMM30JaX BO3AYIIHBIX OOEB,
ocoboe 3HAYCHHE npuoOperaeT
MPOCTPAHCTBEHHAsT ~ OpraHU3amus  3BYKa.
3mech 3BYK HE TPOCTO  COMPOBOXKIACT
BU3YaJIbHBIN PANl, @ CTAHOBUTCS AKTUBHBIM
UHCTPYMEHTOM CO3IaHMUS OIIYIIIEHUS
NPUCYTCTBHSI,  YCWJIMBas  JpaMaTUYECcKOe
HANPSDKEHUE CICHBL. 3BYKHM aBUAIMOHHBIX
JIBUTATENIeH,  MYJIeMETOB W B3PHIBOB
BOCIIPUHUMAIOTCS ~ 3pUTENIEM C  Pa3HbIX
HalpaBJ€HUM, JUCTAaHUUA U  YpOBHEWH
TPOMKOCTH, YTO TO3BOJISIET MM HE TOJBKO
CIBIIIATE COOBITHS, HO U OWymums HUX
(U3HYECKYI0 M SMOIMOHAIBHYIO TUHAMUKY.
DTOT MHOTOCIIOMHBIM 3BYKOBOW jaHAmadTt
co371a€T ekt 00BEMHOTO MTPOCTPAHCTBA, B

KOTOPOM  3pUTEIb  CJIOBHO  «OKPYXKEH»
IIPOUCXOASALINM.

IIpumenenue [TAHOPAMUPOBAHUS,
pa3Iu4HON [JTyOMHBI 3BYYaHHUs nu

HAIpaBJICHHOTO MUKIITMPOBAHUS B ATOH CIICHE
MO3BOJISIET TOYHO TEPEIaBaTh PACIOJIOKCHHE
O00BEKTOB Ha DJKpaHE, a TAaKKe YCUIIMBACT
CyOBEKTHBHOE  ONIyIIEHHE CKOPOCTH U
OomacHocTH. boslee  TOro, puTMHyeckas
CTPYKTypa 3BYKOBOTO DsiJia B 3THUX DIIH30/aX
CUHXPOHH3UPOBAHA c BU3YaJIbHBIM
MOHTQXOM: MOMEHTBI YCKOPCHHS KaMEPHBIX
IUIaHOB COITPOBOKAAIOTCA yCUJIICHHEM
MOTOPHOT'O T'yjJa CaMOJIETOB, a 3aTUXAaHUS U
nay3bl aKIEHTHUPYIOT BHE3AIHbIE OIaCHOCTH
WIA HANpsOKEHHBIC OXHIAHUS TIEPCOHAXKEH.
Takum o00pa3zom, 3ByKOBas ApamMaryprus B
9TUX  CIEHAaX BBHINOJNHSIET HE  TOJBKO
NOJICP>KUBAIOLIYI0 POJIb, HO M CTAHOBUTCS
OMHMM ¥3  KIIOYEBBIX  BBIPa3HTEIBHBIX
DIIEMEHTOB,  (OPMHPYIOIINX  BOCIPHSITHE
BpEeMEHU W TpocTpaHcTBa 3puteneM. OHa
MIOMOTaeT ayJAUTOPHH TIYOKEe MOTPY3UTHCS B
HMOIMOHAIIBHOE  COCTOSIHUE  IEPCOHAXEH,
nepenaér Ccrpax, TPEBOTY W  aJPCHAJIMH,
co3/aBasi  ONIYIICHHE HEMOCPEJICTBEHHOTO
y4acTHs B COOBITHSX, Pa3BOPaYMBAFOIIUXCS
Ha OJKpaHe. OTOT TOAXON MOJIHOCTHIO
COOTBETCTBYET  COBPEMEHHBIM  TEOpHUSIM
ayJIMOBU3YaJIbHOI'O BOCIIPHUATHUS, COTJIACHO
KOTOpPBIM  3ByK B  KHHO  CIOCOOEH
(GopMHpOBATH TICHXOJOTHYECKUH KOHTEKCT
CIICHBI, JIOTOJIHSSE W oforaiasi BU3yalbHbIC
obpa3el. B (¢uHampHON dactu (uIbMa,
OPUMEPHO B TOCJHEIHEH TpeTu SKPaHHOTO
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BPEMCHH, Y€PE3 COUYCTAHUC MY3bIKH, TUIIWHBI
N CCTCCTBCHHBIX MIIYMOB HepellaéTCSI naesa
HagCxKAbI n CIIaCCHHMUAI. Hcnons3oBanne

HU3KOTEMOpOBOW  My3blkM  Ha  (oHe
JTAKOHUYHBIX JTNaJIOTOB bopmupyet
JIpaMaTypruuecKoe 3aBeplICHHE.

«YTpaBieHHe SMOLMOHAIBLHBIM COCTOSTHUEM
3pUTEINIS IOCPEACTBOM 3BYKa SIBIISIETCS OJHUM
U3 CaMbIX MOIIHBIX CPEICTB KHHOUCKYCCTBA»
[5.214]. PesynbTaThl MPOBEAEHHOTO
TEOPETUYECKOT0 M NPAKTHUYECKOIO aHalIMu3a
MO3BOJIAIOT  YTBEp)KAaTb, 4YTO  3BYKOBas
IpaMaTyprusi B KHHOUCKYCCTBE BBIMIOJHSET
KITFOUEBYIO pOJIb B obecrieueHnH
XY/I0)KECTBEHHOH  IEJIOCTHOCTH  (hUiIbMa,
JNEUCTBYsT B HEpPa3pbIBHOM  CBS3UM  C
BU3YyaJlbHOM  COCTaBJIAIOIIEH.  3ByKOBas
coctapisiomas  GopMUpyeT  BHYTPEHHH
PUTM KapTUHBI, 3aJa€T TEMII BOCIPHATHS,
CO31aéT OLLyLICHHE BPEMEHU "
IIPOCTPAHCTBA, a  TaKxe yIpaBJIsIET
SMOLUOHAIBHOU u IICUXOJIOTUYECKOMN
peakuuen 3puTens Ha MPOUCXOAAIIee Ha
JKpaHe. 3ByKOBasg  Jpamaryprust  He
OTPAHMYMBAETCS  NPOCTBIM  HAJIOXKCHHUEM
IUAJIOTOB, MY3bIKaJbHOTO CONPOBOKICHUS U
LTYMOB; OHa MIPEICTABISAET coboit
LIEJICHANPABICHHYID M KOHLENTYaJIbHO
BBICTPOCHHYIO CUCTEMY, B KOTOPOM KaKIbIil
3BYK OyIb TO THXas AeTajb (OHA WU PE3KUil
apdexr BBITIOJIHACT ~ XYJT0KECTBEHHO-
CMBICIIOBYIO (pyHKIMIO. Yepes corimacoBaHHOE
B3aMMOJEHCTBUE ITUX AIEMEHTOB CO3/AI0TCS
IpaMaTUYeCKUE AaKUEHThl, NOTYEPKUBAIOTCS
KOH(JIMKTBl U TEpeXHUBaHUS IEPCOHANKEH,

ycunuBaeTcss  dhQexT  mpHcCyTCTBHS M
BOBJICYEHHOCTH  3puTens.  boiee  Toro,
IPaMOTHO BBICTPOCHHAS 3BYKOBas
ApaMaTyprusa IIO3BOJIACT YIIPABJIATH

JAMHAMHUKON BOCIPUSITHS CIICHBI, 3a/1aBaTh
IMOIMOHAIBHBIC KOHTPACTHI U (OPMUPOBATH
NICHXOJIOTHYECKUE OXUJAAHMs, 9TO JeNaeT e
HEOTHEMIIEMbIM u PaBHONPABHBIM
KOMITOHEHTOM KUHOTIOBECTBOBAHUS,
CPaBHHMBIM II0 3HAYMMOCTH C BU3yaJbHBIM
psmom [4.101] Ha npumepe ¢uibma
«/{lIOHKEepK» CTaHOBHUTCS OYEBHIHO, 4YTO

MOCPEJICTBOM  TIIATENIFHO  BBICTPOSHHOMN
3BYKOBOU JIpamMaTypruu BO3MOKHO
JOCTHKCHHUE MaKCHMaJIbHOTO
npamatuueckoro  sddexra  Jaxe  Opu
MHWHUMAJIBbHOM HCIIOJIb30BAHUW BU3YaAJIbHBIX
CPEACTB.

B ¢unbme Habmomaercs yYHUKaIbHOE
coYeTaHue 3BYKOBOTO IPOCTPAHCTBA,

JUHAMHUYCCKHUX Bq)(i)eKTOB U MY3bIKAJIbHBIX
AKIICHTOB, KOTOPOC TIIO3BOJICT IICPCAaBaATh

HaIIps’KCHUEC, cTpax )41 BHYTPCHHUC
NEepEKUBaAHUS nepcoHaxeu 0e3
HEOOXOIUMOCTH JIEMOHCTpAIuu nx
HampsiMyl0 Ha HdkpaHe. JlaHHBII mnoaxon
NOMYEPKUBAET  BO3POCHIYIO  TBOPYECKYIO
OTBETCTBEHHOCTh  3BYKOpeXuccépa,  Ubé

MacCTepCTBO M XYJOKECTBEHHBIH  BBIOOD
OKa3bIBaIOT peraroiee BIIASTHUE Ha
BOCITPHUSTHE 3puTenIeM JTpaMaTHIeCKUX
coOpiTuii. Pomp 3BykoBoro nam3aiiHa B
COBPEMEHHOM KHHematorpade BBIXOIUT 3a

paMKH ~ TeXHMYeCKoW (yHKUMH - OH
CTaHOBUTCSA CaMOCTOSITENTbHBIM
BBIPA3UTEIFHBIM ~ CPEICTBOM,  CIIOCOOHBIM
dopmMupoBats HMOIMOHATBHBIN u

TICUXOJIOTHYECKHH KOHTEKCT (bI/IJ'ILMa. Taxum
06pa30M, 3BYKOBagd ApaMaTyprusa HC TOJIBKO
JOIIOJIHACT BI/ISyaJIBHHﬁ pdaa, HO U AKTUBHO

yIpaBisieT HappaTHUBOM, YCUJIUBAsI
XyJI0’KECTBEHHOE BO3/ICHCTBHE HA AYAUTOPHUIO
u MOATBEPKIAS 3HAYUMOCTh

3BYKOPEXKUCCYPhl KaK KIFOYEBOTO AJIEMEHTa
COBpeMEHHOTO  KuHOBenenus [5.21]. B
3aKJIIOYEHUE  CJIEAYeT  OTMETHUTh,  YTO
3BYKOBAas JApamMaTyprus SBISETCS BaXKHEUIIEH
COCTaBIISAOIIEH ayJIMOBHU3YaJIbHOTO
BBIpQXEHUsI B KHHOHCKYCCTBE. Omna
YOPABISIET 3MOLUMOHAIBHBIM  BOCIIPUATHEM
3pUTEINsI, YIIyONIIeT coAepkaHue (QuiibMa U

YCUJIMBAET ero XYyJ0’KECTBEHHOE
Bo3neiicTBue. [IpakTka COBPEMEHHOTO KHHO
yOenuTenbHO JIEMOHCTPHUPYET, 4TO

OCO3HAHHBII M  Hay4HO OOOCHOBAaHHBII
MMOXO0JT K 3BYKOBOU JpaMaTypruu
CIOCOOCTBYET Mepexony KuHemarorpada Ha
KaueCTBEHHO HOBBIN XY10KECTBEHHBIN
YPOBEHb.
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REZYUME. Ushbu maqolada kino san’atida ovoz dramaturgiyasi tushunchasi, uning
shakllanish jarayoni va audiovizual ifodadagi o‘rni ilmiy-nazariy va amaliy jihatdan tahlil gilinadi.
Ovoz film dramaturgiyasining mustaqil va teng huquqli badiiy komponenti sifatida ko‘rib chiqilib,
uning tomoshabin idrokiga ko‘rsatadigan estetik va psixologik ta’siri ochib beriladi. Tadqiqot
davomida yetakchi kino nazariyotchilarining garashlari umumlashtirilib, aniq film misolida ovoz
dramaturgiyasining amaliy qo‘llanilishi tahlil etiladi.

PE3IOME. B cratbe paccmaTpuBaeTcsi NMOHSITHE 3BYKOBOM JpamMaTyprud B KHHOHMCKYCCTBE,
stanbl €€ (OopMUPOBaHUS W POJIb B ayJAMOBH3YaJIbHOM BBIPAKEHUHU. 3BYK aHAIM3UPYETCS Kak
CaMOCTOSITCIIBHBIE M PaBHOIPABHBIA  XYJOXKECTBEHHBIM  KOMIIOHEHT  KHUHOAPAaMAaTyprHUH,
OKaSBIBaIOH_[I/Iﬁ 3HAYUTCJIBHOEC J3CTCTHUYCCKOE M IICUXOJOIMYECKOEC BOSI[CﬁCTBHG Ha 3PUTEIIBCKOC
BocrpusiTie. Ha ocHOBe TpyaoB BEAyHIMX TEOPETHKOB KWHO M aHAIM3a KOHKPETHOro (uiibMa
PaCKPBIBAIOTCS OCOOEHHOCTH MPAKTHYECKOTO MPUMEHEHUS 3BYKOBOM JpaMaTypriuu.

SUMMARY. This article examines the concept of sound dramaturgy in cinema, its
development, and its role in audiovisual expression. Sound is analyzed as an independent and equal
artistic component of film dramaturgy that significantly influences the viewer’s aesthetic and
psychological perception. Based on the works of leading film theorists and the analysis of a specific
film, the study demonstrates the practical application of sound dramaturgy.

PECULIARITIES OF THE SOUND-VIEW MONTAGE OF THE FILM "THE MAN
LEAVES THE BIRDS™

Amanmuradov Shoxrat Charievich — associate professor,
Department of "Voice Directing and Cinematography"
Uzbek State Institute of Arts and Culture

Tayanch so‘zlar: tovush, film, musiganing vazifalari, shovginning vazifalari, etnik musiga,
ovozli kino, o‘zbek kinematografiyasi.

KuroueBble cioBa: 3ByK, GpuinbM, GyHKIUH MY3bIKHM, QYHKIUH IIYMOB, STHHYECKas MY3bIKa,
3BYKOBOE KHHO,y30€KCKH KuHemarorpad.

Key words: sound, film, music functions, noise functions, ethnic music, audio-visual editing,
sound film, uzbek cinema.

Introduction. The contemporary history of Seventh Bullet (1972), The Admirer (1973),
Uzbek cinema is inseparable from the work of The Man Goes After the Birds (1975), The
the renowned director, producer, and Woman from Mevazar (1977), and The Bride
screenwriter, Honored Artist of Uzbekistan, from Vuadil (1984). He also directed
State Prize laureate, and international film numerous documentaries.
festival awardee Ali Khamraev. Ali Literature Review. “If there is a giant
Khamraev is the director of numerous feature who holds a dominant position in the history
films, including Little Stories about Children of Uzbek cinema,” writes prominent
(1961), Loves Me — Loves Me Not (Tajikfilm, American film critic Kent Jones, “it is Ali
1962), Yer-er (Where Are You, My Zulfiya?, Khamraev, one of those rare talents
1964), White, White Storks (1966), Red comparable to Wells, Godard, or Scorsese,
Sands (co-directed with Akmal whose love for this art is so profound that his
Akbarkhodjaev, 1967), Dilaram (the first best films explode with overlapping streams
Uzbek film opera, 1968), Extraordinary of energy and illumination, much like
Commissar (1970), Fearless (1971), The fireworks breaking the sky...” [5]. Most of
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Khamraev’s films belong to the genre of
social melodrama, combining visual spectacle

with social critique. The director also
masterfully  explored  the  historical-
revolutionary  genre.  For  his  film

Extraordinary Commissar, he was awarded
the Hamza State Prize of the Uzbek SSR
(1971). As noted by N. Karimova, “His films
tend toward poly-stylistics, a diversity of
genre and visual solutions” [4, p. 146].

From the perspective of audiovisual
editing, music, and sound effects, the film
The Man Goes After the Birds (screenplay by
Timur Zulfikarov; composer R. Vildanov),
made in 1975, occupies a special place in the
history of Uzbek cinema. The film’s
originality attracted the attention of Uzbek
film scholars, who noted: “Khamraev’s The
Man Goes After the Birds is unusual in
structure and visual design. The dramatic
material represents a complex interweaving of
poetry and prose, lyrical and folkloric
elements. As in  The Admirer, the
cinematographer’s and production designer’s
skill in conveying a richly detailed, dramatic
atmosphere, in which the poet’s youth
unfolds, plays a central role.” Scholars further
observe that this film belongs “to the part of
his work characterized by a particularly high
level of contemporary cinematic thinking,
maturity, and breadth, determining a unique
form, style, and conceptual direction” [1, pp.
228-229].

Research  Methodology. This study
employs audiovisual analysis to examine the
integration of music, environmental sounds,
and sound effects in the film The Man Goes
After the Birds. The main methods include:
Analysis of diegetic and non-diegetic musical
elements. Identification of leitmotifs in
accordance with the narrative structure.
Comparative references to poetic cinema,
including the works of Andrei Tarkovsky.
Observation of the interaction between visual
imagery and auditory elements to assess their
dramaturgical and emotional function.

Analysis and Results. The film introduces
a novel conceptual approach to sound, noise,
and music, all interacting in complex
relationships with its overarching concept. It
features a wealth of original and distinctive
music by the talented composer R. Vildanov.
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In this respect, the film recalls experiments by
Russian director Andrei Tarkovsky. The film
is saturated with musical innovations and
sound effects, all of which relate to its multi-
layered content, generalized images, and
ideas. However, despite the significant
presence of music, the film is not a musical;
the music does not possess autonomous
significance but serves to express a profound
dramaturgical concept. The film’s concept is
multi-dimensional, poetically expressing the
clash  between two  worldviews—the
poetically inspired and the pragmatically
grounded. The bearer of the first worldview is
the protagonist, the young poet Farukh (D.
Faiziev), who is captivated by the beauty of
the world and classical Eastern poetry
(quatrains, or rubaiyat, are heard in the film),
entirely devoid of material interests or
practical concerns. The conflict is established
at the very beginning: early one morning,
Farukh returns from the mountains and
attempts to awaken his fellow villagers with
the news that the almonds have blossomed. In
response, he is beaten by several villagers,
who consider him a madman, the son of an
alcoholic. A wandering old man intervenes,
reciting a poetic line to Farukh: “The almonds
have blossomed again in the mountains, and
the snow of my grays melts.” This verse
remains in Farukh’s memory. Farukh’s friend
Habib shares his perspective on life, and
Amadera, a young woman in love with him,
lives nearby. Farukh faces hostility and
misunderstanding from some villagers. After
suffering misfortunes—the death of his father
and the plundering of his house by indebted
villagers—Farukh leaves his village with
Habib. Together, they rescue a young girl
named Gulcha, drifting along a river after a
flood. The interactions of these three young
characters reveal a rich and complex spectrum
of poetic perception, highlighting the drama
of  confronting  entrenched traditions,
ignorance, and arbitrariness.

Conclusion. The Man Goes After the
Birds exemplifies “poetic cinema.” As scholar
N. Karimova notes, “This is cinematography
that seeks to liberate what appears on screen
from everyday context. Importantly, the
metaphorical level is fully justified both by
daily logic and prose” [4, p. 149]. The film’s



=== Kjrkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. }¢1.2026

visual uniqueness is complemented by its
original sound design. Natural sounds-wind,
storms, winter weather-reflect the
protagonist’s inner turmoil. Additional
environmental sounds include the river’s
flow, the monotonous mill, horse hooves, and
birdsong. Their poetic significance is
achieved through controlled duration and the
“long-tone effect,” compelling viewers to
perceive nature’s sounds as emotionally and
narratively meaningful. A primary expressive
leitmotif in the film is the off-screen music,
reminiscent of a ‘“Bach-like chorale” in
polyphonic style. This leitmotif conveys a
generalized spiritual state connected to high
human values, appearing in moments such as
Farukh admiring almond blossoms, his
mother’s childbirth and death, Amadera’s
confession of love, idyllic river scenes,
Farukh’s visions, and his departure. In
contrast, on-screen traditional Eastern music
accompanies narrative events-dutars, national
ensembles, and wedding dances-creating two
parallel musical perspectives: everyday and
elevated, mundane and spiritual, prosaic and
poeticized. Alongside the chorale, the
composer introduces “sound spots,” which
often owverlay or complement it. These
unusual sounds-similar to the changkowuz at
the film’s start, nocturnal scenes with Farukh
and Amadera, river bathing sequences, dutar
performances, wedding processions, and
more-sharpen audience perception. For
example, traditional wedding music includes
sur-na and doira, but unexpectedly, a string

instrument appears briefly, creating a subtle
dissonance. Additionally, an inserted musical
episode shows musicians on horseback
playing an ancient Eastern melody in a
circular formation, led by a girl with a
medieval-style harp, which can be interpreted
as a poetic “invitation” for Farukh to join a
community of free-spirited wanderers.

Another striking episode is the winter
mountain dance of a disguised performer
before villagers, culminating in his murder by
a local “ruler” representing evil. The dance,
reminiscent of shamanistic rituals, is
accompanied by flute music with archaic
intonations, creating a mystical atmosphere.

The film demonstrates deep integration of
all expressive means-sound, music, and noise.
For instance, during Farukh’s final winter
encounter with Amadera, the wind fades and
is replaced by distant carriage bells, layered
with sound spots and the chorale, marking
their final farewell.

The audiovisual editing of The Man Goes
After the Birds is among the most remarkable
phenomena in Uzbek cinema. It presents a
sophisticated synthesis of expressive tools
serving the artistic task of revealing the film’s
philosophical concept. This film’s techniques
merit close study and practical application by
young filmmakers.

The film received high recognition,
winning the Fine Arts Prize at the All-Union
Film Festival in 1976 and the “Silver
Peacock” for Best Direction at the 6th
International Film Festival in Delhi in 1977.
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PE3IOME. JlanHas cTaTbs TIOCBAIIEHA OCOOEHHOCTSIM  3BYKO3PUTEIBHOTO MOHTa)ka Ha
npumepe duabma “Yemoek yxonut 3a nrumamu’’ (1975). ABTOpoM cTaThu paccMaTpPUBAIOTCS
(GyHKUIMU MY3BIKaJIBHOTO U IIYMOBOTO oopmiieHus ¢puinbMa. B craThe COIepKUTCS My3bIKaJIbHAsS
XapaKTepUCTUKA TJIaBHBIX I'€POEB, a TAKXKE aHAJIU3 3aKaJpOBOTrO 3BYYaHUS MHCTPYMEHTAIBHOM
MY3bIKH. B 3akmrouennu craThu ABTOp MNHUUICT O 3HAYCHHU, KOTOPOC HMCII IlaHHLII\/'I (1)I/IJ'H>M B
HCTOPUU Pa3BUTHS Y30€KCKOro KMHeMaTorpada.

SUMMARY. This article is devoted to the features of sound-visual editing on the example of
the film “A Man Goes After the Birds” (1975). The author of the article considers the functions of
musical and noise design of the film. The article contains the musical characteristics of the main
characters, as well as an analysis of the off-screen sound of instrumental music. At the end of the
article, the author writes about the significance that this film had in the history of the development
of Uzbek cinema.

RADIO SPEKTAKL: AKUSTIKA VA OVOZ REJISSURASI

Sharafatdin Bawetdinov Kazimbekovich - o ‘gituvchi
O zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: radio spektakl, akustik makon, ovoz rejissurasi, binaural audio, mikrofonlash,
yaqinlik effekti, reverberatsiya, psixoakustika.
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OuHaypanbHBIN 3ByK, MUKpO(OHUpOBaHUE, 3 dekT 6im3ocTu, peBepoeparus, NCUX0aKyCTHKA.

Key words: radio drama, acoustic space, sound design, binaural audio, miking, proximity effect,
reverberation, psychoacoustics.

Radio spektakl — bu insoniyat madaniy Professor B.To'rayev ta’kidlaganidek:
merosining o'ziga xos qatlami bo'lib, u "Radiojurnalistika va audio san'atda so'zning
tasvirsiz, fagat tovush vositalari yordamida ta'siri bevosita texnik sifat va akustik aniqlik
badiiy obraz va voqelikni yaratish san’atidir. bilan bog'lig bo'lib, tinglovchi ongidagi
XX asrda "xayol teatri" (Theatre of the Mind) tasvirni aynan ovozning tembri va makondagi
sifatida shakllangan bu janr, bugungi ragamli o'rni chizib beradi” [1, 48-bet]. Ushbu
texnologiyalar asrida o'zining  ikkinchi magolaning dolzarbligi shundaki, an'anaviy
renessansini boshdan kechirmoqda. radio eshittirish usullari bugungi yuqori sifatli
Podkastlar,  audiokitoblar va  striming (Hi-Res Audio) va immersiv (gamrab
platformalarining rivojlanishi radio oluvchi) audio talablariga har doim ham javob
dramaturgiyaga  bo'lgan  talabni  gayta bera olmaydi. Tinglovchi endi oddiy mono
jonlantirdi, biroq bu jarayon endi yangi texnik yoki stereo tovushni emas, balki vogea ichida
va estetik talablar asosida kechmoqda. bo'lish hissini beruvchi 3D (binaural) ovoz

Zamonaviy radio spektakllarni yozib olish maydonini  kutmoqda. Shu bois, ovoz
jarayoni  shunchaki  aktyorlar  dialogini rejissyorining  oldiga qo'yilgan  vazifa
tasmaga tushirishdan iborat emas. Bu - murakkablashdi: u nafagat texnik sifatni
murakkab  akustik arxitektura  yaratish ta'minlashi, balki tovush orgali masofa, hajm,
jarayonidir. Agar kino san‘atida vizual tasvir harakat va hissiyotni aniq yetkazib berishi
ustuvor bo'lsa, radio spektaklda ovoz shart. Ovoz yozishga tayyorgarlik va studiya
rejissyori tinglovchining tasavvurini to'liq akustikasi: Radio spektaklni yozib olish
boshgaruvchi yagona "operator" va "rassom" jarayoni studiyaga kirishdan ancha oldin
hisoblanadi. Ilmiy nuqgtai nazardan, bu boshlanadi va bu bosgichning eng muhim
jarayon fizik akustika qonuniyatlari va gismi — akustik muhitni loyihalashdir. Ovoz
insonning tovushni idrok etish psixologiyasi yozish jarayonida xonaning fizik xususiyatlari
(psixoakustika) kesishmasida yuz beradi. yozib olinayotgan signalga bevosita ta'sir
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ko'rsatadi va bu ta'sirni keyinchalik ragamli
ishlov berish (post-production) jarayonida
to'liq bartaraf etish deyarli imkonsizdir.

Akustik makon nazariyasi. Har qanday
yopig xonada tovush ikki komponentdan
iborat bo'ladi: to'g'ridan-to'g'ri tovush (direct
sound) va aks etgan tovush (reflected sound).
Mashhur akustika mutaxassisi B.Ya.Meerzon
0'z tadgiqotlarida shunday yozadi: **Mikrofon
— bu shunchaki tovushni gabul giluvchi
qurilma emas, balki akustik muhitning
"guvohi"dir. Agar xonaning rezonansi Vva
reverberatsiya vaqti asar janriga mos kelmasa,
eng gimmat uskunalar ham badiiy hagigatni
yarata olmaydi'* [2, 112-bet]. Radio spektakl
uchun ideal muhitni tanlashda rejissyor ikkita
asosiy tushunchaga tayanadi:

1. "O'lik" xona (Dead room): Bu
devorlari tovush yutuvchi materiallar bilan

goplangan, reverberatsiya vaqti minimal
bo'lgan  studiyadir. ~ Zamonaviy  radio
spektakllarda ko'pincha aynan shunday

"qurug” ovoz yozish afzal ko'riladi. Buning

sababi shundaki, reverberatsiyadan xoli
bo'lgan toza ovozni montaj jarayonida
istalgan virtual makonga (masalan, g'or,

sobor, tor xona yoki ochiq dala) joylashtirish
osonrog.

2. "Jonli" xona (Live room): Tabiiy aks-
sadoga ega bo'lgan xonalar. Ba'zi hollarda,
rejissyorlar tabiiy realizmga erishish uchun
maxsus  akustikaga ega  xonalardan
foydalanadilar.

Psixoakustik omillarga keladigan bo‘lsak
akustika nafagat texnik, balki psixologik
vositadir. Tadgiqotlar shuni  ko'rsatadiki,
inson qulog'i 50 millisekunddan gisga vaqt
ichida kelgan dastlabki aks sadolarni (early
reflections) tahlil gilib, xonaning hajmini va
devorlarning materialini aniglay oladi.

Mikrofonlash texnikasi va 0voz
perspektivasi: Radio  spektaklda vizual
kadrning o’rnini Ovoz Perspektivasi (Sound
Perspective) egallaydi. Ovoz perspektivasi —
bu tinglovchiga tovush manbaining (aktyor,
musiqa yoki shovqin) fazodagi o’rnini,
harakat  yo’nalishini va tinglovchidan
ganchalik uzogligini his gildiruvchi akustik
illyuziyadir. Ushbu illyuziyani yaratishning
asosiy quroli — to’g’ri tanlangan mikrofonlash
texnikasidir. Mikrofon turlari va tanlov:
Radio dramalar uchun asosan kondensatorli
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mikrofonlar ishlatiladi. Stenli Alten o'zining
fundamental asarida ta'kidlaydi: "Ovoz
perspektivasi tinglovchi va vogea o'rtasidagi
psixologik masofani belgilaydi. Mikrofonning
joylashuvi tinglovchiga uning sahnadagi o'rni
— kuzatuvchi yoki ishtirokchi ekanligini
anglatadi” [3,215-bet].

Yo'nalish diagrammalari (Polar Patterns):

- Kardioid (Cardioid): Old tomondan
kelayotgan tovushni oladi, orga fonni kesadi.

Bu yakkaxon dialoglar uchun standart
hisoblanadi.

- Omnidirektonal ~ (Omnidirectional):
Hamma tomondan ovoz oladi. Guruh

sahnalarida (masalan, bozor yoki ziyofat)
tabiiy harakatni hosil gilish uchun qgo'llaniladi.
Ovoz perspektivasini yaratish usullari. Kino
san‘atidagi "Yagin plan”, "O'rta plan" va
"Uzoq plan" tushunchalari radio spektaklda
mikrofon va manba orasidagi masofa orqali

belgilanadi:
1. Oldingi plan (Foreground): Aktyor
mikrofonga juda vyaqin  turadi. Bu

tinglovchida personaj bilan bevosita bog'liglik
hissini uyg'otadi.

2. O'rta plan (Mid-ground): Oddiy suhbat
masofasi (30-60 sm).

3. Orga plan (Background): Mikrofondan
uzogrog (1-2 metr) turish.

Masofa va vyaqinlik effekti (proximity
effect): Ovoz rejissurasida Yaqinlik effekti
(Proximity Effect) deb ataluvchi fizik hodisa
mavjud bo'lib, u radio spektakllarda kuchli
badiiy vosita sifatida xizmat giladi. Bu hodisa
fagat yo'naltirilgan mikrofonlarga xos bo'lib,
ovoz manbai mikrofonga yaginlashgani sari
past chastotalarning (baslarning) keskin
kuchayishida namoyon bo'ladi.

Fizik asosi va badiiy go'llanilishida masofa
gisgarganda, ovozga "iliglik", "to'liglik" va
"vazminlik" baxsh etiladi. Bu effekt, aynigsa,
ichki monologlar va "Xudo ovozi" (Voice of
God) uslubidagi sahnalarda qo'l keladi. F.
Rumsey va T. Makkormik o'z tadgiqotlarida
bu hagida shunday deydilar: "Yaqinlik effekti
ovoz manbaini sun'iy ravishda kattalashtiradi
va unga hokimiyat (avtoritet) beradi. Biroq,
bu effektni nazoratsiz qoldirish nutgning
tushunarliligini (intelligibility) pasaytirib, past
chastotali g'o'ng'illashga olib kelishi mumkin”
[4, 76-bet].



Texnik muammolar va yechimlar. Yaqinlik
effekti kuchli badiiy qurol bo'lishi bilan birga,
xavfli texnik nugsonlarni  ham keltirib
chigarishi  mumkin. "P", "B", "T" kabi
portlovchi undoshlar (Plosives) mikrofonga
yaqgin kelganda kuchli havo zarbasini hosil
giladi. Buni oldini olish uchun sifatli Pop-
filtrlardan foydalanish va mikrofonni og'izga
nisbatan biroz burchak ostida (off-axis)
joylashtirish  kerak. Masofani his qilish
psixologiyasida Masofa va yaginlik effekti
tinglovchi va personaj o'rtasidagi emotsional
masofani  ham  belgilaydi.  Uzoqdagi,
reverberatsiyaga boy ovoz "begonalashuv"
yoki "yolg'izlik" hissini bersa, yaqin, "quruq"
va bassga to'yingan ovoz "hamdardlik" va
"birlik" tuyg'usini shakllantiradi.

Xulosa sifatida shuni aytish mumkunki
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ragamli texnologiyalar davrida "xayol teatri"
tushunchasi o'zgardi: endilikda asosiy urg'u
fagat aktyor ijrosiga emas, balki tinglovchini
vogea ichiga olib kiruvchi immersiv ovoz
muhitini  shakllantirishga  garatilmoqda.
Xususan, studiya akustikasi va mikrofonlash
texnikasi  (aynigsa, yaqinlik effekti va
binaural  yozuv) dramaturgik  vazifani
bajaruvchi asosiy vositalar ekanligi isbotlandi.
Ovoz rejissyori bu vositalar yordamida
nafagat fizik masofani, balki personajlar
o'rtasidagi psixologik munosabatlarni ham
belgilaydi. O'zbekiston Davlat san‘at va
madaniyat instituti ilmiy to'plamlarida gayd
etilganidek, "Milliy radio teatr an'analarini
saglab golgan holda, jahon andozalaridagi
fazoviy ovoz texnologiyalarini  (Spatial
Audio) joriy etish, soha rivojining garovidir"

zamonaviy radio spektakllarni yozib olish
jarayoni — bu shunchaki texnik amal emas,
balki murakkab psixoakustik makon yaratish
san‘atidir. Tadgiqotimiz shuni ko'rsatdiki,

[5, 18-bet]. Kelajakda soha rivoji sun'ly
intellekt va yangi audio  formatlar
integratsiyasi bilan bog'liq bo'lishi
kutilmoqda.
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REZYUME. Ushbu ilmiy magola zamonaviy media makonida radio spektakllar (audio
dramalar) yaratishning texnik va badiiy xususiyatlarini o'rganishga bag'ishlangan. Tadgiqotda
ragamli texnologiyalar davrida ovoz rejissurasining o'zgarishi, studiya akustikasining psixoakustik
ta’siri hamda mikrofonlashning zamonaviy wusullari tahlil qilinadi. Xususan, tinglovchida
"mavjudlik effekti'ni (presence effect) yaratishda akustik makonni shakllantirish, mikrofonlarning
yo'nalish diagrammalari va "yaqinlik effekti" (proximity effect)dan badiiy magsadlarda foydalanish
masalalari yoritiladi. Magola ovoz rejissyorlari, media mutaxassislari va talabalar uchun
mo'ljallangan.

PE3IOME. /lanHas Hay4Has CTaThs MOCBAILLEHA W3YYEHHUIO TEXHUYECKUX U XYAOKECTBEHHBIX
OCOOCHHOCTEH CO3/IaHMs PAJAMOCIICKTaKIeH (ayauoapaM) B COBPEMEHHOM MeIuarpocTpaHcTse. B
MCCIICIOBAaHUH AHAIM3UPYIOTCS U3MEHEHUsSI B 3BYKOPEXKHCCYpE B 310Xy LU(POBBIX TEXHOJIOTHUH,
MICUX0AKYCTHYECKOE BIUSHHUE CTYIMMHOW aKyCTHKH W COBPEMEHHBIC METOAbI MUKPO(GOHUPOBAHMUS.
B wactHOCTH, OCBEIIAIOTCS BOIPOCH (POPMHUPOBAHUS aKyCTUUYECKOTO MPOCTPAHCTBA JUIsl CO3AAHUS
«3(dexra mpucyTCTBUA» Y CIyIIATEINsI, HCTIOIB30BAHMS JUArpaMM HANPaBICHHOCTH MUKPOGOHOB
u «ddexra 6mmzocTn» (proximity effect) B xynoskecTBeHHbIX neisx. CTaThs NpeaHa3HAYCHA IS
3BYKOPEIKHUCCEPOB, CIICIIUATMCTOB B 00JIAaCTH MEIHa U CTYICHTOB.

SUMMARY. This scientific article is devoted to the study of the technical and artistic
characteristics of creating radio plays (audio dramas) in the modern media space. The research
analyzes the transformation of sound design in the digital era, the psychoacoustic impact of studio
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acoustics, and modern miking techniques. Specifically, it addresses the issues of shaping acoustic
space to create a "presence effect” for the listener, the use of microphone polar patterns, and the
artistic application of the "proximity effect." The article is intended for sound engineers, media

professionals, and students.

BALALAR HAM OSPIRIMLER AUDITORIYAS] USHIN ARNALGAN
SPEKTAKLLERDE ESTETIKALIQ TARBIYA MASELELERI

(“Alauvaddin ham onin styqirl shiragi” spektakli misalinda)

) Darushova Darixa Kadirniyazovna - oqitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filialt

Tayamsh sézler: teatr, dramaturg, aktyor, rejissyor, spektakl, doretiwshi, repertuar, dekoraciya
Karouesble ciioBa: npamarypr, Tearp, akTEp, PEKUCCEpP, CIEKTaKJb, CO3ATellb, PEIEpPTYp,

JEKOpaIHS.

Key words: theater, playwright, actor, director, play, creator, repertoire, decoration.

Shigis xalglarinin  xaliq awizeki
doretiwshiliginen toplangan «Mim bir tun»
ertekleri hdm onda soz etiletugin waqiyalar
kopshilikke  jagst  tamis.  Solardan  biri
«Alauaddin ham onin siyqirh shiragi» ertegin
bilmeytugin adamnin 6zi bolmasa kerek. Bul
ertektin bugingi kunge shekem bir neshe
varianttagl filmleri, multfilmleri ham teatr
sahnasindaglr qoyilmalar1 tamashagoylerdin
nazerine usinilip kelingen. Doretiwshilikte
tinip-tinshimaytugin, repertuarin ran-baren
spektakller ~ menen  bayitip  kiyatirgan
Qaraqalpaq mamleketlik jas tamashagoOyler
teatr1 da shigis xaliglart awizeki doretpeleri
tiykarindagi bul ertekti janlandirip, sahnaga
alip shiqti. Teatrdin bas rejissyort Omirbek
Bekturganov tarepinen sahnalastirilgan bul
spektakl «Eh, Aladin!» ati menen xaliqqa
usmildi. Spektakldin at1 ertektin rus tilindegi
atamast ekenligi bizge belgili, biraq, teatr
doretiwshileri  spektakldi  nege  bulay
ataganligl bizdi oylandiradi.

Ertek inscenirovkast spektakl rejissyori
Omirbek Bekturganov tarepinen jazilgan
bolip, balkim, atamanin usilay ataliwina
rejissyorda belgili bir tiykar bar bolsa kerek.
Adette spektaklge koép sanli tamashagdydi
tartiwda onin atamasi da tiykarg roldi
oynaydi. Atamanin sirli, jumbaqli boliw1 teatr
1qlasbentlerinde spektaklge degen
quzigiwshiliqti  oyatar1  sozsiz. Juda garip
shanaraqtan shiqqan Alauaddin 6z aqillilig
ham insamiyliq agla paziyletleri menen
maliykanin kewlinen orin aladi. Eger bas
qaharman bayliqqga kewil qoyganinda ol
styqirlt shiraqtin quli — Jindi azat etpegen
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bolar edi. Tilekler ustine tileklerin jawdirip,
jawiz Jafar siyaqli napak nietlerin amelge
asiriwda onnan paydalangan bolar edi. Biraq
Alauaddin olay etpeydi. Siyqurhh shiraqtin
ganday kushke iye ekenligine isenimi kémil
bolsa da ol baxitqga 6z kushi, miyneti ham
hadal jol menen erisiwdi tanlaydi. Néatiyjede
Jindi shiraqtin qulliginan qutqarip, jawiz
Jafardin tileklerin &melge asirmaydi. Ertek
tamashagoylerge miynetsiz tabilgan dunya-
maldin hesh gashan baxit alip kelmesligin,
aqillillg ham tuwriliq baxitqa gqaray jol
korsetetuginligin wagquyalar barisinda
tusindirip baradu.

«Alavaddin ham onin siyqirhi  shirag»
haqqindag: ertektin motivi kopshilikke tanis
bolsa da onin qaraqalpaq sahnasinda qoyiliwi
teatr 1qlasbentlerinde Ulken qizigiwshiliq
oyatqan boliw1 sbzsiz. Sol sebepten de
spekakl permerasina kelgen tamashagoylerdin
san1 kopshilikti quradi. Olar perde koterilip
daslepki sahna  korinisinen-ag, ertekler
alemine qaray jol aldi desek gatelespegen
bolamiz. Sebebi saxna bezekleri biz bilgen
ertekke say, yagmy shigis xalhglarmin
arxitekturaliq  korinislerin ~ sawlenlerdirip
turdi. Saray korinisi, arab xalqina tan lipaslar,
bazardagr sawda-satiq sahnasi, sonday-ag
paydalanilgan basqa da rekvizitler spektakl
waquyalarina say keledi. Arnayr jaratilgan
sahna lipaslart maqtawga 1layiqli. Solardan
Jafar ushin tigilgen kostyum hdm onin jilan
basli hasas1 juda 4jayip islengen.

Bul miynetler spektakldin dekoraciyasin
jaratgan teatrdin bas xudojnigi Tolibay
Shardemetovtin doretiwshilik izlenislerinin
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jemisi ekenin korsetedi. Asirese, onifi styqur quwanish jagdayr grim menen belgilenedi.
isletken waqitinda jilaninin kézlerinin qizarip Jagst grim gaharmannifi ishki dinyasin da
janmiw1 tamashagdylerde jawiz gaharmannin korsetedi. Grim - bul apiwayr boyamiw emes,
quwalarina isenimdi payda etedi. Jafar al aktyor korkem oOnerinin bir bolegi, obrazdi
rolindegi aktyor Pazilbek Tolegenov bul rolge janlandiriwshi kush. “Eh Aladdin”
tuwrl tanlanganligin onin atqariw sheberligi spektaklindegi ayirim  personajlar  ushin
ham sirtqr kelbetinen de anlap aliw qiyin grimler sheberlik penen islengen.

emes. Aktyorga islengen grim de juda say Uliwmalastirip aytqanda spektaklde
tusken. Sonday-aq, maymil Abu rolindegi doretiwshilik  kompoziciyanin  putinligin
aktyor Rahman Orinbaev 6z rolin juda kéremiz. Bir spektakldin jariqqa shigiwinda
sheberlik penen atqargan. Onin maymilga say teatrdag1 sahna art1 doretiwshililerinin jemisli
dal hareketleri isenimli hdm aniq shiqti. miynetinin bar ekenligin barliq tamashagdyler
Aktyor Ozine jukletilgen waziypani artigi de bile bermewi mumkin, biraq us1
menen orinlaganinina gawa boldiq. Maliyka doretiwshilik quramnin birigip, tatiwliqta ham
rolindegi aktrisa Alima Rametullaevanin da doretiwshilik kozqarasta bir jagadan bas
atqariw qabiletine toqtap Otiw ormli. Onif shigara alganligt ushin da usinday tabish
2021-j1l1 sahnalastirilgan «Sahipjamal ham spektakllerdin payda boliwin olarga jetkiziw,
Magqlug»  spektaklindegi  Bell  roline anlatiw, biz teatrsinshilarinin waziypalarinan
salistirmali  qaraganda us1  spektakldegi biri desek aljaspagan bolamiz. Hamiyshe
gaharmaninin xarakterin, obrazin toliq aship janaliqga qumar teatr jamaatinin aldag
bere alganin koriwimizge boladi. Grim arqali doretiwshiliklerinde repertuardi milliy
aktyor saxnadagr qaharmanga "aylanadi." dramaturgiya doretpeleri menen bir qatarda
Jasi, minez-qulqi, kasibi, socialliq jagdayi jéhan durdanalarmin en agla ulgileri menen
tamashagoyge aniq koérinedi.  Maselen, bayitiwina isenimimiz kamil.

kekselik jiyriglari, sharshaw, kesellik yamasa
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REZYUME. Bul maqalada Qaraqalpaq mamleketlik jas tamashagdyler teatrinda sahnalastirilgan
“Eh, Aladin” spektakli ham ondag: rejissyorliq sheshimnin natiyjesi haqqinda pikir bildirildi.

PE3IOME. B 510i1 cTatbe BbICKa3aHO MHEHHE O CreKTakie "DX, AnaaiuH" u pe3ynbTaTax ero
PEKUCCEPCKOT0 PEHICHHUs, MOCTaBICHHOro B KapakalmakCkoM TOCYIapCTBEHHOM TeaTpe OHOTO
3pUTETIS.

SUMMARY. This article discusses on the play "Aladdin” and the results of its director's
decision, which was staged at the Karakalpak State Theater of Young Viewers.
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3BYKOPEKUCCYPA KAK BUJ XYJAOKECTBEHHOI'O TBOPYECTBA

Haprusa Ucmaryiiaesna I'annapoBa — u.0.0oyenma
L'ocyoapcmeennblil uHCmumym ucKyccme u Kyibsmypvl Y3oexucmana

Tayanch so‘zlar: ovoz rejissyori, san‘at, 0voz, ovoz yozish, ovozli tasvir, ijodiy dizayn.
KuroueBble ci1oBa: 3BYKOPEKUCCEP, MCKYCCTBO, 3BYK, 3BYKO3AINHCh, 3BYKO3PUTEIBHBIA 00pas,

TBOPUYECKUHN 3aMbICEJL.

Key words: sound engineer, art, sound, sound recording, visual image, creative idea.

Beeoenue. 3Bykopexuccypa 3peIuIIHBIX
UCKYCCTB  SIBIIIETCSI ~ MOJIOJBIM  BUJIOM
XYI0KECTBEHHOI'O TBOPUYECTBA IO CO3JAHHUIO
3BYKOpsiZa TIOCTAHOBKU (CHEKTaKIsl, (QUiIbMa,
KOHIEpTa, OJCTPAAHOrO WJIM  LHUPKOBOTO
IIPEACTaBICHUS u T. 1.) KaK
XYyHOKECTBEHHOro 1iesioro. OHa HMMeeT CBOU
0COOEHHOCTH B 3aBUCHMOCTH OT PEIIaeMBIX
3azad, crenupuku MaTepuaia,
BBIPA3UTEIIbHBIX BO3MOKHOCTEH "
TEXHOJIOTUH MPOU3BOCTBA XY10)KECTBEHHOTO
spenuma. Ciaenyer OTMETHTb, 9TO OJiarogaps
Pa3BUTHUIO MYyJIbTUMEANA-UHIYCTPUH B
MocJeTHUE TOIbI CPOPMHUPOBATIACH €IIe OIHA,
HOBast o0racThb PUMEHEHUs
paccMaTpuBaeMoi npodeccun —
3BYKOpEKUCCYpa MyIbTUMENA,
cnenupuIecKue CBOICTBa KOTOpO#
00yCIIOBJICHBI UHTEPAKTUBHOCTHIO —

B3aUMOJICHCTBUEM 3PUTENSI C TIEPCOHAKAMU U
O0OBEKTaMU  XYHOXKECTBEHHOH  Cpelbl B
JTMAJIOTOBOM PEKUME.

Memooonozus uccneoosanus
3ByKOpEKHUCCED

3PCIUIIHBIX HCKYCCTB

i =) T -
CO3a€T B COTBOPYECTBE C PEKUCCEPOM-
MIOCTAaHOBIIMKOM U KOMIIO3UTOPOM 3BYKOBYIO
chepy ayIMOBH3YyaJbHOTO MPOU3BEACHUS,
peanusysi OoraThlii CIEKTpP XYAOXKECTBEHHO-
BBIPA3UTEIBHBIX CPEICTB M BO3MOXKHOCTEH
COBpeMEHHBIX  TexHosorui.  CooOpa3Ho
TBOPYECKOMY 3aMBICIy pexuccepa, oH (op-
MUpPYET JpamMaTyprudecku OOOCHOBAaHHBIC
3BYKOBBIC AKIICHTHI, KOHTPAIIYHKTbI K

HU300pakeHUIO, 3BYKOBOM JIEUTMOTHUB
(;mefiTTemy, nerToopas, neuTTeMOD),
KOHCTPYHpPYET  3BYKOBBIE  MM3aHCIICHBI,
oOnanaromue IIPOCTPAHCTBEHHOCTHIO,

(hOHOKOJIOPUCTUKON U TPOMKOCTHOM THHAMM-
KOH, CO31aeT 3BYKOBBIE KOHTPAaCTbl H
HAIUIBIBBI, pa3iMuYHble BHUIBI JedopManuu
3BYKOBOI'O MaTepuaia. 3adacTyl0 OT TaKHX
YHCTO 3BYKOPEXHCCEPCKHX pELIeHHH — Ha
KaKOM 3BYKOBOM IUIaHE (OJIM3KOM, KPYITHOM,
cpeqHeM, o0IIeM) MOMENIEHBI T0JI0C, My3bIKa
WIM IIyMbI, CKOJIb JUIMHHA Iay3a, B Kakou
MOMEHT M B Kakoil IOCJIe0BaTeIbHOCTH
BBIXOJSAT HA  «aBAaHCLEHY»  CIyXOBOIO
NeHCTBUSL Pa3MUYHBIE AJIEMEHTHI MAapPTUTYPbI
—  3aBUCAT  3MOLMOHAIBLHO-CMBICIOBBIE
aKLEHTBI, KOHLENUUS ayAHOBU3yaJIbHOI'O
npousBeneHns. Haxomsce kak Obl Ha CTBHIKE

HCKYCCTBa n TCXHHKU, HCIIOJIb3YA
BBIPA3UTCIIBHBIC TPUEMBbI, TCXHUYCCKUC U
AKyCTUYCCKUC cpeacTBa 3BYKO3aIl1CH,

3BYKOPEKHCCEDP BBICTYMAET B POJIM COABTOpa
WIM UHTEpIpeTaTopa HAEH pexuccepa B
UJIEUHO-XYI0KECTBEHHOM TPAKTOBKE
JIpaMaTypruuecKux 00pa3oB. [Iponecce
CO3MIaHUsI 3BYKOps/a CHEKTakisa, (uibMa,
TEJIEBU3MOHHOW M MYJIbTUMEIHUA-IIPOTPaMMBbI
CKJIQJIBIBAETCA U3 JBYX 3TAIOB:




dopmupoBaHus KOHIIETITyaIbHOM
MOJICITH 3BYKO3PUTEIEHOTO obpaza
NPOM3BEACHUS (TOUHEE, €ro 3BYKOBOI cephl)
Ha OCHOBE IIbEChI/ JIUTEPATYPHOIO CLieHapus,
pexXHCCepCKOi  pa3paboTKu, u300pa3uTelb-
HOT'O MaTepHaa;
pealM3aluy  JTaHHOM
CpeACTBAaMU 3BYKOPEKHUCCYPHI.
Pa3pabatbiBaemast KOHIENTyalbHast
MOJIeNb  OTpPakaeT  XapakTep  3BYKOBOH
oOpaszHoctu  Oyaymiedt  monudoHUYECcKO
TKaHU  ayIMOBHM3YaJbHOTO IPOU3BEICHMS,
NPEJCTABISIONIEH TUHAMUYECKOE €IMHCTBO
MHOT000pa3usi 3ByKOBBIX 3JieMeHTOB. (CBou
IUIAHBI | 3BYKOPEKHUCCED

KOHIICIIIUU

HaMEpEeHHUs

u3NaraeT B 3BYKOBOW OKCIUTUKAIMU WM
MapTUType,  SIBISIOMICHCS  HEOOXOIUMBIM
JOKYMEHTOM ISl TIPOM3BOJICTBA W OTpeie-
JSIOMIE BCIO TOCTENYIONIyl0 paboTy Hax
3BYKOM. 3BYKOBO€ pEIICHHE OJDKHO OBITh
TECHEWIIMM O00pa3oM CBSI3aHO C JPYTHMHU
KOMIIOHEHTaMH  TPOU3BENIEHUS,  I[103TOMY
OUYeHb BAXKHO, YTOOBI IpaMaTypr U PeKuccep
COBMECTHO CO  3BYKOPEXKHCCEPOM  MpO-
pabaThIBai 3BYKO3PHUTEIBbHBIE 00pa3bl yKe
Ha CTaguu pabOThl HAJ IbECOW/CIICHApPHEM,
IPU CO3/IaHUU PEXUCCEPCKON pa3pabOTKH.
CdopmupoBaBiieecss 'y 3ByKOpeKHccepa B
nporecce npeaBapuTEILHON paboThI
oOpa3HOe€  TpEACTaBIICHHE  SIBIIAECTCA B
OTIpENIe]ICHHOM CMBICIe aOcTpakTHBIM. Ha
MPAaKTUKE OHO O053aTENILHO JIOJDKHO OBITh
CKOPPEKTUPOBAHO u JIOTIOJTHEHO
O0TOOpaX€HHUEM KOHKPETHOM CHUTyallUd Ha
CIICHE, B CTYJUH, Ha CheMOYHOH TUIOMIAJIKE, a
TAaKXKE YUYUTHIBATh XapaKTep 3BYYaHUS B
KOHKPETHBIX ~aKyCTHYECKHX M  TICHXOJIO-
TMUYECKUX YCJIOBUSX, COJEPKAHUE BCTPEUHBIX
HUMITYJILCOB, UAYIIHUX OT HUCIIOJTHUTEIIEH.
Ananus. Peanuzanus TBOPYECKOTO
3aMbpIcila M MaTepuain3anusi  3BYKOBOH
CTPYKTYPBI ayIMOBH3YaJIbHBIX POHU3BEICHUI
HEPa3phIBHO CBSI3aHBl C  CYIIECTBYIOIIUM
YPOBHEM TEXHOJOIMYECKUX BO3MOXKHOCTEH,
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AKyCTUYECKMMM YCJIOBHUSIMH  3BYKO3aIIHCH,
HCITOJIb3YEMBIMU XyJI0KECTBEHHO-
TEXHUYECKUMH NPUEMaMU 3BYKOPEKHUCCYPBI,
HaJIMYMEM  HeoO0XoauMoro  (POHOTEYHOIO
matepuana. Cpeau HEOOXOIUMBIX HTANoB
paboThl CO 3BYKOM B 3KpaHHOM TBOPYECTBE
MO>KHO Ha3BaTh:

- 3alUCh CHHXPOHHOW pPEYH U HIPOBBIX

IIyMOB Ha CHhEMOYHOM TUTOIIA TKE
(cHHXpOHHAs 3BYKO3aIUCh);
- TpOBEJACHHE pPEYEeBOr0 U  IIYMOBOTO

03BYUYHBAHUS B TOHCTY/IUU;
- 3aIHCh OPUTUHATBHON MY3BIKH;

- moxbop (QoHOTEUHOrO Marepuaga U
CO3/1aHHe OpPUTHHAIIBHBIX 3BYKOBBIX
3¢ eKToB;

- MOHTaX 3BYKOBBIX KOMIIOHEHTOB U UX
OKOHYATEJIbHOE CBEJICHHUE (COCIWHEHHE) MO
M300pakKeHUE B E€IUHBIN 3BYKO3PUTEIHHBIN
o0paz u nap. TearpanbHas 3ByKOpeXKHCCYpa
BKJIFOUAET MHOTHE U3 BBIIICHA3BAHHBIX BUJIOB
pabotbl co 3BykoM. OJHaKo TJaBHBIM B
TeaTpe OCTAETCS HETIOCPEICTBEHHAS, <OKHBAsI
urpa akTépoB Ha CIIEHE, UX UCTIOJHUTEIbCKAs
umnpoBuzanus. CoBpeMeHHas 3ByKOTEXHHKA,
HOBEHIIIME  KOMIIBIOTEPHBIE  TEXHOJOTUHU
MPEIOCTABIISIOT pa3HooOpa3HbIe
BO3MOXXHOCTH B OpPTaHU3AINH U TEXHUYECKOM
bukcanmn MIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIX
COOBITHH, TO3BOJITIOT HauOoJiee  TOYHO
BOCCO3/IaTh Ha CLIEHE M Ha DJKpaHE 3BYKO-
3puTeNbHBIE  00pa3bl, BO3HHUKAIOUIME B
BOOOpaXEHUHU 3BYKOpEXHCCEpa Ha JTame
dbopMUpOBaHUS KOHIIENITYAJIbHON Mojaenu. M3
HCXOHOTO MHOYKECTBA TIEPBUYHBIX 3BYKOBBIX
CUTHAJIOB,  MpPEACTABISIONIMX  3BY4YaHHS
rOJIOCOB, Pa3HOOOPAa3HBIX MY3BIKAIBHBIX U
IIYMOBBIX (PaKTyp, aKyCTUYECKUX (DOHOB WIIH
HCKYCCTBCHHBIX CHHTE3UPOBAHHBIX 3BYYaHHMA
3BYKOpPEXKHCCED  KOHCTPYHPYET  3BYKOBOE
noie, oOecrieynBaroiee  IMOJIHOIIEHHOE
BOCTIpUSTHE 3pUTENIeM-CIIyIlIaTeIeM
ACTETHUYECKON CEeMaHTHUeCKON WH(pOopMaluuy,
COOTBETCTBYIOLIEH  3pUTEIBHOMY  00pa3sy.
[Ipu 5TOM B TpakTe 3ByKONepeaadd MpOUCX0-
JUT  TpPOLECC  AaKTMBHOM  TBOPYECKOHN
nepepaboTKU 3BYKOPEKHCCEPOM HCXOHOTO
MHOKECTBAa  IEPBUYHBIX  3BYYaHUI: UX
peIaKTHpOBaHUE, JUHAMHUYECKOE,
CHEKTpaJbHOE, BPEMEHHOE Ipeodpa3zoBaHue
pasIUYHBIMU  cpeAcTBaMH  0o0paboTku. B
JKpPaHHBIX  HCKYCCTBaX  C(HOPMHUPOBAHHAS
3ByKOBasi cepa mpousBeAeHusT PUuKcUpyercs
HAa HOCHUTEJIE U B MOMEHT JIEMOHCTpAINH
ayJIMOBU3YaIILHOTO MIPOU3BEICHUS
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BO3/JIEHCTBYET COBMECTHO C U300pa’keHNEM Ha CUTHAJIOB  (peuyb, My3blKa, HIYMBbI) H

3pUTEISA-CITYIIATEIS, orpenesis ero UCKYCCTBCHHBIX 3BYYaHHWH, W3 KOTOPBIX

CIIyXO3PUTEIILHOE BOCTIPUSITHE. B bopmupyercs 3BYKOBast chepa

CIIEHMUECKHX MCKYCCTBaX 3BYyKOBas cdepa ayJIMOBU3YaJIbHOT'O IPOU3BEICHUS;

ayJIUMOBHU3yallbHOTO TPOU3BENCHUs (HOpMHU- -  KOMIUIEKC ONIYIICHHWA, CBOWCTBEHHBIX

pyeTcst HEMOCPEACTBEHHO BO BpeMs BEICHUS €CTECTBEHHOMY CIIyIIAHHIO;

CTIEKTAKJII Ha OCHOBE COYCTAHHS <OKHBOTO» - 0COOEHHOCTH BOCTIPUSITHS

3By4aHUS C 3apaHee IOJTOTOBJICHHBIMHU ayJIMOBU3YaIIEHOTO TIPOU3BEACHUS

3BYKOBBIMH 3JICMEHTaMH WJIH KOMITO3UITUSIMH. (3cTeTHYeCKHe U TICUX0()U3HOJIOTHIECKHUE);
3aknwuenue. YcmemHoe BOIUIOLICHHE - KpUTEpUU CYOHEKTHUBHOW OIICHKH KadecTBa

TBOPYECKOTO 3aMbICa C TIOMOIIBIO TeX- 3BYKO3aIHCH;

HUYECKUX CPEICTB TpaKTa 3BYKOIEpeaadn - CHCTEMBI KOHTPOJS H  OTOOpaKeHUs

BO3MOXKHO TOJBKO B TOM clyd4ae, €cld 3BYKOBOH WH(pOpPMAIMK, HUCIOJIb3yeMbIe B

3BYKOPEXKHCCEP 3HAET M YUHTHIBAECT B CBOCH nporiecce 3aITUCH, pEeIaKTUPOBAHMUS,

paboTe KOMIUIEKC pa3HOOOpa3HBIX aCIEKTOB, 00paboTKHu U cBeaeHUs (POHOTpaMM;

Cpeau  KOTOpBIX  Haubojee  Ba)KHBIMHU - XYHOXXECTBEHHO-TEXHUYECKHUE  MPUEMBI

SIBIISTFOTCSL: 3BYKOPEKHUCCYPHI;

- OCOOEHHOCTH  3BYKOBOM  CTPYKTYpBI - aKyCTHMYECKHE CBOMCTBA aTeybe, CTYJIHM,

ayJIMOBU3YaJbHBIX TIPOU3BEICHUI Pa3INIHBIX TEaTPOB U KOHIIEPTHBIX 3aJI0B;

BUJIOB U JKaHPOB, - IPUMEHSIEMbIE TEXHOJIOTUH 3BYKO3aITUCH;

- JTUHAMHUYECKHE, CHEKTpaJIbHBIC u - TEXHUYECKUE CPEJCTBA 3BYKOPEIKUCCEPCKOM

MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBI APAKTEPUCTHKHU NESATENbHOCTH,  XapaKTePUCTHKH  TpakKTa

MEPBUYHOTO 3BYKOBOTO TOJS, a TaKke 3BYKOTIEpEIayH.

HUCXOJHOI'0 MHOXKECTBA NMCPBUYHBIX 3BYKOBBIX
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imkoniyatlar va istigbollar” Respublika ilmiy-amaliy koudepennus, Vol. 1 No. 3 (2025).

REZYUME. Ovoz rejissorlligi badiiy ijodning bir turi sifatida ushbu magolada hal gilinadigan
vazifalar, materialning o'ziga xos xususiyatlari, badiiy tomoshani ishlab chigarish uchun ekspressiv
imkoniyatlar va texnologiyalarga garab o'ziga xos xususiyatlarga ega bo'lgan ajoyib san'at ovoz
rejissorsligining roli va ahamiyati ko'rib chigiladi. Muallif spektakl, film, televizion va multimedia
dasturlarini yaratish jarayoniga va uning asosiy bosqgichlariga alohida e'tibor garatadi. Ushbu asar
ijodiy dizaynni amalga oshirish va tovush tuzilishini moddiylashtirishning muhim jihatlarini aks
ettiradi. O'zining tajribasi va faoliyatiga asoslanib, muallif ekran ijodida ovoz bilan ishlashning
zarur bosqichlarini, shuningdek, ijodiy g'oyani amalga oshirishda ovoz muhandisi bilishi va hisobga
olishi kerak bo'lgan turli xil muhim jihatlar majmuasini aks ettiradi.

PE3IOME. B nanHol cTaTbe paccCMaTpUBAETCs POJIb U 3HAUEHUE 3BYKOPEKHUCCYPBI 3pPEIUIIHBIX
HCKYCCTB, KOTOpass UMCET CBOU 0COOEHHOCTH B 3aBUCHMOCTHU OT pe€ra€MbIX 3aaa4, Cl'IeI_[I/I(l)I/IKI/I
Marcpuaia, BbIPA3UTCIBHBIX BO3MOJKHOCTEHI M TEXHOJIOTUU MMPOU3BOACTBA XYHOKCCTBCHHOI'O
3pciiniaa. Oco0oe BHHUMaHHE ABTOPp YACIIACT MPOLECCY CO3OaHUA 3BYKOpsAa CIICKTAKJIA, (I)I/IJ'ILMa,
TEJIEBU3MOHHOW W MYJIbTUMEIHA-NPOrpaMMbl U €ro OCHOBHBIM 3Tanam. B paHHON palote
OTPa’XXCHbI BAXXHBIC ACIICKTHI pCain3alliid TBOPUYCCKOI'O 3aMbICIa MU MaTCpHUAIN3alIUN 3By1(0BOI71
CTpYKTYpbl. OCHOBBIBasICh Ha CBOM OMBIT U JEATEILHOCTh, ABTOP OTPAXKAET HEOOXOIUMBIC ATAIbI
pa6OTBI CO 3BYKOM B 9KpPaHHOM TBOPYCCTBEC, a4 TAKIKC KOMIIJIICKC pa3H006pa3HBIX Ba’XHBIX aCIICKTOB,
KOTOPBIC 3BYKOpe)KI/ICCép JOJIKCH 3HATh U YUYUTBIBATH IMPH BOIJIOMCHUHU TBOPYCCKOT'O 3aMBbICJIA.

SUMMARY. This article examines the role and importance of sound engineering of
entertainment arts, which has its own characteristics depending on the tasks being solved, the
specifics of the material, expressive capabilities and production technology of an artistic spectacle.
The author pays special attention to the process of creating the sound of a performance, film,
television and multimedia program and its main stages. This work reflects important aspects of the
realization of the creative idea and the materialization of the sound structure. Based on his
experience and activities, the author reflects the necessary stages of working with sound in screen
art, as well as a complex of various important aspects that a sound engineer should know and take
into account when implementing a creative idea.
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O‘zbekistonda  teatr ~ mutaxasislarini do‘stlari va shogirdlari oddiygina qilib
yetkazish sohasida boy maktab yaratilgan. Bu Rahima aka deb atardilar.
soha rivojiga muhim hissa qo‘shgan Bundan qiriq yil avval men Xamza nomli
ustozlardan  biri  O‘zbekistonda  xizmat akademik drama teatridan (hozirgi O‘zbek
ko‘rsatgan madaniyat xodimi, professor Milliy akademik drama teatri) O°‘zbekiston
Abdurahmon Sayfiddinov edi. Uni hamkasb davlat san’at institutiga o‘qituvchi sifatida
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kelib o‘z faoliyatimni shu ustoz bilan bir
kursda boshlaganligimdan doim faxrlanib
yuraman. Rahim akaning o°‘z kasbiga bo‘lgan
e’tiqodi, o‘ziga ham, talabalariga ham
g‘oyatda  talabchanlik bilan munosabatda
bo‘lishi biz yosh o‘qgituvchilr uchun na’muna
edi. Teatr pedagogikasi aktyorlik kasbidan
farqli o‘laroq murakkab jarayon ekanligini
aynan Rahim aka darslari orgali his gila
boshlaganman. Rahim aka Dastlab domla
1944 yili Yosh tomoshabinlar teatriga
qo‘shimcha ijodiy kuch sifatida aktyor bo‘lib
ishga kirgan. Spektaklda rollar ijro etish bilan
birga teatr studiyasida taxsil olgan. San’at
hagidagi ilk bilimlarni Javod Obidov, Ibrohim
Ahmedov  kabi tanigli va  mohir
rejissyorlardan olgan edi. 1947 vyili teatrning
tavsiyasi bilan Toshkent davlat teatr va
rassomchilik institutining aktyorlik bo‘limiga
o‘qishga keladi. Institutni tugatgach, 1952
yildan shu oliy dargohda avval sahna nutqi,
keyin aktyorlik mahorati bo‘yicha dars bera
boshlaydi. Aktyorlik kasbiy ta’limi bo‘yicha
atoqli teatr arbobi, rejissyor Toshxo‘ja
Xo‘jayev bilan bir kursda hamkorlikda
faoliyat ko‘rsatadi. Aynan T.Xo‘jayevning
ta’siri  uning teatr pedagogi sifatida
shakillanishida muhim axamiyatga ega bo‘ldi.

Talabalarning bitirish chog‘ida ishlaydigan
diplom spektakllar ~ bo‘lg‘usi sahna
ijodkorlarining individual ijodiy giyofalarini
ochishga qaratilgan ijodiy ish hisoblanadi.
Shu ma’noda ustoz T.Xo‘jayev bilan birga
yaratilgan bir qgator diplom spektakllar
A.Sayfiddinov  faoliyatida  chuqur iz
goldirgan. Xususan, Nikolay Ostrovskiyning
“Sepsiz qiz”, Anton Pavlovich Chexovning
“Vanya tog‘a”, Fridrix Shillerning “Makr va
muhabbat” diplom spektakllari ustidagi ijodiy
ishlar A.Sayfiddinovda talabalar layoqatini
ochish  usullarini  o‘zlashtirishda  katta
ahamiyat kasb etdi. Ustoz teatrnining kuchini
yanada chugurroq angladi. Teatrning kuchini
shoirlar, dramaturglar, aktyorlar, rejissyorlar,
mashshoglar,  texnik  xodimlar,  libos
ustalarining ijodiy ishida deb bildi va bular bir
butun jamoa sifatidagi san’atkorlar ekanini
targ‘ib qildi. “Teatr san’ati san’atning boshqa
turlaridan bir yo‘la foydalangani bilan baribir
aktyorsiz jonsiz bir narsadir. Fagat aktyorgina
harakati hamda ijodiy tasavvuri bilan unga
hayot baxsh etadi, tomoshabinni
hayajonlantirib, uni orgasidan ergashtiradi va
o‘zi yashayotgan vogqelikka olib kiradi.
Shuning uchun ham tomoshabin teatrga
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rassom tomonidan matoga chizilgan yoki
sahnaning o‘zida bino etilgan hashamatli
qasrlar, fusunkor bog‘lar, ko‘rkam, kelishgan
uylar, ajoyib tabiat manzaralarini,
elektrotexnik tomonidan shularning
barchasiga tegishli jilo berilishini yoki mohir
tikuvchining qo‘lidan chiggan xushbichim
kiyim-kechaklarni ko‘rgani bormaydi.
Asosan, aktyorlar ijodi orqali hayotda bo‘lib
o‘tgan, bo‘layotgan hamda bo‘lishi mumkin
vogealarning ganday jonlantirilganiligini va
vogealar ichida harakat giluvchi obrazlar
siymosini ko‘rish, ulardan ma’naviy oziq va
estetik zavg olish, hordiq chigarish uchun
boradi” [1.3-4.]. Bu igtiboslarni keltirib, balki
domla shuning uchun ham oz hayotini aktyor
tarbiyalashga bag‘ishlagandir, degan fikrlar
xayoldan o‘tadi. Rahim aka sahna uchun
yozilgan asarlarni yaxshi tarjimoni ham edi.
Tarjimada ham ilmiy uslubiy, ham badiiy
jihatlariga katta e’tibor berar edi. Bo‘lg‘usi
aktyorlar bilan ishlashda ham ana shu
jihatlarning uyg‘unligiga alohida e’tibor berar
edi. Dars jarayonlarida fagat aktyorlik
mahorati emas, san’atni tilshunoslik,
adabiyotshunoslik bilan bog‘lagan tarzda olib
borar edi. Shu ma’noda o‘nga yaqin asarlarni
o‘zbek tiliga tarjima qilib diplom spektakliga
aylantirdi. Ular orasida Nozim Hikmatning
“Unitilgan odam” asari ayniqsa mashhur edi.
Bu asar Hamid Olimjon nomidagi Samargand
viloyat musiqali teatrida ham qo‘yildi.
Rejissyor Mahkam Muhammedov bilan
hamorlikda ishlagan damlari ham bo‘lgan [2].
T.Jumagulovning “Qasos”asari ham Rahim
aka tomonidan tarjima qilinib, Buxoro va
Xorazm viloyati teatrlarida, Yusuf
Azimzodaning “Nasriddinning sarguzashtlari”
asari esa Hamza nomli akademik drama
teatrida (hozirgi milliy teatr), shuningdek,
Andijon, Buxoro, Xorazm teatrlarida
sahnalashtirildi. A.Sayfiddinov sahna nutqi
sohasida ham e’tiborli tadqgiqotchilik ishlarini
olib bordi. U kishi qoldirgan ilmiy ishlar
to‘plamlarida, jurnallarda, gazetalarda nashr
etildi. “Og‘zaki nutqning ifoda wusullari”,
“Aruz sistemasida yozilgan she’riy matn
ustida ishlash”, “O‘zbek badily o‘qish
tarixidan lavhalar” kabi ilmiy maqolalari,
“Adabiy asar va ijrochilik mahorati” nomli
o‘quv qo‘llanma, Sahna nutqi xrestomatiyasi
kabi o‘quv adabiyotlari haligacha
o‘qituvchilar va talabalarga qimmatli manba
sifatida xizmat qilib kelmoqda. A.Sayfiddinov
0‘z darslarini o‘zbek teatri amaliyoti bilan
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bog‘liq holda olib bordi. Atoqli rejissyorlar
Mannon Uyg‘ur, Yetim Bobojonovlarning
so‘z ustida ishlash wusullarini, ularning
mashhur spektakllarini tahlil qilib yoritib
bordi. Og‘zaki nutqda mantiqiy tahlil, nutq,
sukut (pauza) intonatsion rango-ranglik kabi
muammolar olimning 1966 yil nashr etilgan
”O‘zbek sahna nutqi masalalari” nomli
to‘plamida chuqur tahlil etiladi. O°‘zbek
mumtoz she’rlari, aynigsa g‘azal janrida
yozilgan she’rlarni badiiy o‘qish, ijro etish
muammosi dolzarb ekani ta’kidlanadi.
A.Sayfuddinov bu sohada bilimini
kengaytirish magsadida Nizomiy nomidagi
pedagogika institutida ham tahsil olganini
alohida ta’kidlash lozim.

Magsud Shayxzoda bilan yaqin mulogatda
bo‘lib, dramaturgiyaning qonun-goidalarini
ham mukammal o‘rgangan. 1980 yili “Fan”
nashiryotida uning “Adabiy asar va ijrochilik
mahorati” nomli kitobining chop etilishi
aktyorlik mahorati hamda sahna nutqi
bo‘yicha dars beruvchi pedagoglarga metodik
va ilmiy ko‘mak bo‘ldi, desak mubolag‘a
bo‘lmaydi. Nazariy va amaliy qiymatiga ko‘ra
mazkur o‘quv adabiyoti aktyorlarga hamda
rejissyorlarga professional dars berishda
chuqur bilimga ega bo‘lishga o‘rgatdi. Ushbu
kitobda birinchi bor o‘zbek teatri va teatr
pedagogikasining  spektal  tayyorlashda,
shuningdek, aktyor tarbiyasi jarayonida badiiy
so‘zni o‘zlashtirish hamda sahnada
gavdalantirish borasida to‘plangan tajribalar
va nutq san’ati sohasida  erishilgan
muvaffagiyatlar chuqur tahlil etib berildi.
Ushbu adabiyot bugungi kunda ham o‘z
ahamiyatini yo‘qotgan emas. A.Sayfiddinov
uz kitobida shunday yozgan edi: “So‘z bilan
hatti-harakat, avvalo, so‘zning tabiatiga
bog‘liq... Dramatik aktyor oldida avtor
tomonidan yaratilgan yozma nutqni og‘zaki
nutqga aylantirish vazifasi turadi. Shuning

uchun ham Stanislavskiy sahna nutgini
aktyorlik  san’atidagi eng  murakkab
masalalardan biri ekanini e’tirof etgani holda,
organik ijod qonuniyatlarini izlashda unga
alohida e’tibor bilan qaragan” [3.5].
Darhaqiqat, domlaning so‘zga va nutqqa
bo‘lgan talabchanligi o‘ta kuchli bo‘lgan.
Chunki, teatrlarda ba’zi aktyorlarning so‘z
bilan  xatti-harakat  qilishi ~ borasidagi
muammolar talaygina edi. Mohir ustoz radio
va televideniye bilan ham doimiy alogada
bo‘lib kelgan  chog‘larida orttirgan
tarjibalarini ilmiy asarlarida aks ettirdi.

Adabiy-badiiy  eshittirishlarda  badiiy
asarlarni mahorat bilan o‘qib, sohir ovozi
bilan radio tinglovchilari e’tiborini qozona
oldi. Bu bilan televideniye va radio
rejissyorligi  ta’lim  yo‘nalishida  tahsil
oladigan talabalarga ham dars bera oldi.
Ularga mikrafon oldida ishlashda nimalarga
ahamiyat berish kerakligi borasida samarali
saboq berib keldi.

Xulosa o‘rnida  aytadigan  bo‘lsak,
professor A.Sayfiddinov aktyorni shunchaki
ijrochi emas, balki yirik ijodkor shaxs
sifatida  tarbiyalash  yo‘llarini  izladi.
O‘zbekiston halq artistlari Shirin Azizova,
To‘g‘on Rejemetov, Dilbar Ismoilova, Murod
Rajabov, Afzal Rafiqov, Tohir Saidov singari
ko‘plab teatr ijodkorlari aynan Abdurahmon
Sayfuddinovning shogirdlari  hisoblanadi.
A.Sayfiddinov talabalariga mehribon, ularga
otalardek munosabatda bo‘ldi. Umrining
oxirgi damlarigacha san’at institutining Teatr
san’ati  fakultetida talabalarga aktyorlik
mahorati, sahna nutqgi fanlarining nazariy
darslarini o‘tib keldi. Yosh pedagoglarga esa
fanning sir-asrorlarini o‘rganishda
maslahatchi sifatida faoliyat ko‘rsati keldi.
O‘zbek san’atining yirik namoyondasi
Abdurahim Sayfiddinov xotirasi shu taxlit
o‘zbek teatri tarixida muhrlanib qoldi.
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PE3IOME. Makona Y30eKHCTOHZA XH3MAT KypCaTraH MamaHHAT XOIHMI, npodeccop,
MeXpHuOOoH yCTO3 AbGaypaxum CaithuaauHOBHUHT XOTHpAcHra OaruIIaHaIi.
A.CaiipuaIMHOBHUHT KYN HWIUIMK caxHa HYTKM Ba aKTEPIMK MaxopaTd Kadeapaiapuiaru
neaaroruk GpaoausaTH, WIMHA Ba MKOIUN H3TAHUIIUIAPUTA ATTOXK1a YBTUOOP KapaTHiaaan.

PE3IOME. Crarps nocBsilieHa NaMATH 3aciIy’KeHHOro pabOTHUKA KyJbTypbl Y30ekucTaHa,
npodeccopa, 1ooporo HacTaBauka AGaypaxuma CaiipumpnnaoBa. Ocoboe BHUMAHHUE YACISETCS €ro
MHOTOJIETHEH TEeAaroruyeckoil MesTeTbHOCTH Ha Kadeapax CICHHYECKOM pedd U aKTEPCKOTro
MacTEepCTBa, a TAK)KE €ro HAyYHBIM U TBOPUYECKUM H3BICKAHUSIM.

SUMMARY. The article is dedicated to the memory of Abdurahim Sayfiddinov, Honored
Cultural Worker of Uzbekistan, professor, and caring mentor. Special attention is given to his many
years of pedagogical work in the departments of stage speech and acting, as well as to his scientific
and creative research.

ANIMATSION FILM ISHLAB CHIQARISH JARAYONIDA BAKALAVR
KOMPETENSIYALARINI RIVOJLANTIRISHNING ILMIY ASOSLARI

Hojimatov Doston Hamidulla o‘g‘li - katta o ‘qituvchi
O zDSMI, “Kino, televideniye va rejissyorligi ” kafedrasi mudiri v.b.

Tayanch so‘zlar: animatsion kino, bakalavriyat ta’limi, kompetensiya modeli, kadrma-kadr
animatsiya, timing, vizual ritm, dramaturgiya, 2D, 3D, stop- motion, pedagogik metodologiya.

KiroueBble ciioBa: AHUMAIlMOHHOC KHHO, 6aKaJ’IaBpI/IaT, MOACIb KOMHGTCHHHﬁ, ImoKaapoBas
aHUMaIVsl, TaMMHT, BU3yalbHBIA pUTM, npamatyprus, 2D, 3D, stop-motion, memaroruuyeckas
MCTOOOJIOTHA.

Keywords: animation film, undergraduate education, competency model, frame-by-frame
animation, timing, visual rhythm, dramaturgy, 2D, 3D, stop-motion, pedagogical methodology.

Kirish.  Animatsion Kkino rejissurasi platformalarda  kadrma-  kadr  vizual
zamonaviy kinematografiyada o‘ziga xos konstruksiyani yaratishga qaratilgan bo‘lib,
metodologik va estetik pozitsiyaga ega bo‘lib, talabalarning professional kompetensiyalarini
u real vogelikdan fargli o‘laroq sun’iy rivojlantirishga xizmat qiladi. Animatsion
yaratilgan vizual muhit orgali hikoya va filmning ishlab chigarish jarayoni — bu
dramaturgiyani ifodalaydi. nafagat texnik va texnologik ko‘nikmalarni

Ushbu yo‘nalish 2D, 3D, stop-motion va o‘z ichiga oladi, balki kreativ garorlar, vizual
ragamli ~ animatsiya  kabi  texnologik estetika va dramaturgik tuzilmani kompleks
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ravishda uyg‘unlashtirishni talab qiladi. Shu
nugtai nazardan, animatsion kino bakalavriyat
ta’limida nazariy va amaliy kompetensiyalarni
tizimli  shakllantirishning asosiy obyekti
hisoblanadi.

Bakalavriyat bosgichida animatsion kino
rejissurasini o‘qitishning pedagogik zaruriyati
talabalarga sun’iy vizual muhitni boshqarish,
kadrma-kadr animatsiyani loyihalash va
vizual konstruksiyani timing va ritm asosida
shakllantirish imkonini beradi. Shuningdek,
bu yo‘nalish talabalarni estetik qaror gabul
qgilish, film tilini vizual yondashuvlar orqali
ifodalash va texnologik jarayonlarni nazorat
qilish ko‘nikmalari bilan boyitadi. Shu tarzda,
animatsion kino ta’limi nafaqat texnik
jihatdan,  balki  nazariy, kreativ va
metodologik asosda ham dolzarb hisoblanadi.
limiy tadgigotning dolzarbligi shundaki,
bakalavriyat ta’limida animatsion kino
kompetensiyalarini tizimli shakllantirish va
standartlashtirish  hozirgi  kinematografik,
texnologik va  pedagogik  ehtiyojlarni
gondirishga xizmat giladi. Ushbu maqola
bakalavriyat bosgichida animatsion kino
rejissyorining kompetensiya modelini ilmiy
asosda aniglash, uning ishlab chigarish, vizual
til va pedagogik komponentlarini tasvirlash va

xalgaro kino maktablari tajribasini
integratsiyalash imkoniyatlarini tahlil gilishni
magsad qgiladi.

Nazariy asoslar. Bakalavriat ta’limida
Thomas va Johnstonning “The Illusion of
Life: Disney Animation” asaridagi “12 asosiy
animatsiya tamoyili” animatsion filmning
texnik va estetik jihatlarini tushunishda
poydevor  vazifasini  bajaradi. [1.546]
uksiya va dramaturgiya bilan bog‘ligligini
tushuntirishda ilmiy asos vazifasini bajaradi.
Bu manba talabalarga filmning vizual tili,
kadr ritmi va timingni o‘rganish orqali o‘z
ijjodiy qarorlarini rivojlantirish  imkonini
beradi, shuningdek, animatsion sahnalarni
kompozitsion va dramatik jihatdan samarali
shakllantirishga yordam beradi.

John Lasseterning asari 3D animatsiya va
rigging asoslarini, shuningdek timing va kadr
ritmini o‘rganishda ilmiy asos vazifasini
bajaradi. [2.127] Ushbu manba talabalarni
kadrma-kadr animatsiya tamoyillarini amaliy
qo‘llashga o‘rgatadi va vizual-harakatlarni
dramatik va estetik jihatdan samarali yaratish
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ko‘nikmalarini rivojlantiradi. Bordwell va
Thompsonning “Film Art: An Introduction”
asari kino tili va dramaturgik tuzilmani
tushunishda ilmiy asos vazifasini bajaradi.
Ushbu manba talabalarga filmning kadr

kompozitsiyasi, montaj va kameraning
dramatik roli orgali vizual hikoya tilini
o‘rganish va 0o‘z 1jodiy qarorlarini
shakllantirish  imkonini  beradi. [3.544]

Piagetning “The Psychology of Intelligence”
asari talabalarning ijodiy va vizual-matematik

fikrlashini  rivojlantirishda  ilmiy  asos
vazifasini bajaradi. Ushbu manba kognitiv
rivojlanish va muammolarni hal qilish
gobiliyatini  o‘rganish orqali talabalarni

animatsion film yaratish jarayonida analitik
va kreativ garorlar gabul gilishga tayyorlaydi.
[4.204] Oc‘zbekiston, Rossiya, Yevropa va
AQSHning animatsion kino maktablarida
bakalavriyat bosgichida 2D, 3D va stop-
motion yo‘nalishlari alohida mutaxassislik
sifatida  ajratilgan.  Pedagogik  metodlar
doirasida master-klasslar, amaliy loyihalar,
simulyatsion ~mashg‘ulotlar va  xalqaro
tajribalarni  integratsiyalash  talabalarning
kreativ. va  texnik  kompetensiyalarini
rivojlantirishga xizmat giladi. Shu bilan birga,
kompetensiya yondashuvi nazariy bilimlarni
amaliy ko‘nikmalar bilan uyg‘unlashtirishni
ta’minlaydi va talabalarga professional,
texnologik va estetik jihatdan kompleks
tayyorgarlik beradi.
Metodologiya

Bakalavriyat ta’limida animatsion kino
rejissurasini o‘qitish metodologiyasi nazariy
bilimlarni  amaliy = ko‘nikmalar  bilan
uyg‘unlashtirishga qaratilgan bo‘lib,
talabalarni kadrma-kadr animatsiya, timing,
vizual ritm, kadr kompozitsiyasi va
dramaturgik tuzilmani tushunishga o‘rgatadi.
Ushbu yondashuv talabalarni 2D, 3D va stop-
motion animatsiya platformalarida texnik,
estetik va ijodiy = kompetensiyalarini
rivojlantirishga yo‘naltiradi, vizual-matematik
fikrlash, analitik qgaror qabul qilish va
jamoaviy ishlash ko‘nikmalarini
shakllantiradi.

Shuningdek, xalgaro animatsion maktablar
tajribasi integratsiyalash orqgali talabalarga
global standartlarga mos tayyorgarlik berish
va real animatsion film ishlab chigarish
jarayonida bilim va ko‘nikmalarni amaliyotda



qo‘llash imkonini yaratadi. Animatsion kino
rejissura kompetensiya modeli. Animatsion
kino kompetensiya modeli bakalavriyat
ta’limida talabalarning professional, texnik va
estetik tayyorgarligini shakllantirishga xizmat
giladi. Model uchta asosiy blokdan iborat:

- nazariy kompetensiyalar;

- amaliy/texnik kompetensiyalar;

- ijodiy/kommunikativ kompetensiyalar.

Nazariy blok kino tilining tamoyillari,
vizual konstruksiya, dramaturgiya va timing
konseptlarini gamrab oladi. Amaliy/texnik
blok 2D, 3D, stop-motion va ragamli
animatsiya  platformalarida  kadrma-kadr
animatsiya yaratish, sahna bezagi, rigging,
modeling va vizual effektlarni integratsiyalash
ko‘nikmalarini  rivojlantiradi.  ljodiy va
kommunikativ blok esa talabalarning kreativ
garorlar gabul qilish, loyiha boshgaruvi,
jamoaviy ishlash va professional etika
ko‘nikmalarini shakllantiradi. Kompetensiya
modeli indikatorlarga asoslangan baholash
tizimini o‘z ichiga oladi, bunda har bir blok
bo‘yicha talabaning nazariy, amaliy va ijodiy
ko‘rsatkichlari rivojlanish rejasini ishlab
chigish va pedagogik jarayonni
optimallashtirish imkonini beradi. Shu bilan
birga, model xalgaro kino maktablari —
O‘zbekiston, Rossiya, Yevropa va AQSH
tajribasini hisobga olgan holda talabalarga
global standartlarga mos tayyorgarlikni
ta’minlaydi. Amaliy texnik kompetensiyalar
talabaning texnologik jarayonlarni puxta
egallashi va animatsiya ishlab chigarishning
funksional bosgichlarini izchil boshqarish
gobiliyatini  shakllantirishga  garatilgan.
Mazkur kompetensiyalar, avvalo, 2D, 3D va
stop-motion texnologiyalarida kadrma-kadr
harakat yaratish tamoyillari, timing va
spacing nazariyasi, kamera simulyatsiyasi,
fazoviy kompozitsiya, hamda animatsion

mizansenani loyihalash bo‘yicha amaliy
malakalarni gamrab oladi.
Talabalar animatsiya dasturlari (Adobe

Animate, Toon Boom Harmony, Blender,
Maya va boshgalar) bilan ishlash, storyboard,
animatik va layout jarayonlarini mustaqil
ravishda amalga oshirish orgali texnik bilish
darajasini bosgichma-bosgich rivojlantiradi.
Shuningdek, texnik kompetensiyalar
animatsion xarakterning harakat mantig‘ini
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tahlil qilish, vizual ritmni boshgarish, kadr
davomiyligini hisoblash, hamda render, light
va digital compositing jarayonlarining asosiy
parametrlari bilan ishlay olishni ham o‘z
ichiga oladi. Pedagogik jarayonda ushbu
kompetensiyalarni  shakllantirish  jarayoni
laboratoriya mashg‘ulotlari, kichik animatsion
sahnalar yaratish, animatik montaji va ishlab
chiqarish pipeline’ining har bir bosqichini
amaliy bajarish orgali baholanadi. Natijada
talaba animatsion film rejissyori sifatida
texnik jihatdan izchil, vizual asoslangan va
ishlab  chigarish  jarayonining  barcha
mexanizmlarini  anglaydigan  professional
malakalarga ega bo‘ladi. ljodiy kommunikativ
kompetensiyalar talabaning badiiy fikrlash
darajasini, kontseptual garor qgabul qilish
gobiliyatini va professionallar jamoasi bilan
samarali muloqot yuritish ko‘nikmalarini
shakllantirishga garatilgan. Mazkur
kompetensiyalar, birinchi navbatda, vizual
konsepsiya yaratish, obrazlar tizimini badiiy
asoslash, estetik tanlovlar qilish, hamda
animatsion xarakterlarning dramatik
funksiyasini aniglash kabi ijodiy faoliyat
elementlarini o‘z ichiga oladi. Talabalardan
g‘oya ishlab chiqish, stilistik yechimlar
tanlash, rang va yorug‘lik orqali kayfiyat
yaratish, shuningdek, dramaturgik struktura
doirasida sahnalararo izchillikni ta’minlash
kabi jarayonlarda o‘z ijodiy pozitsiyasini
ifodalash  talab  etiladi. Kommunikativ
kompetensiyalar esa animatsion ishlab
chigarishning jamoaviy xarakteridan kelib
chigadi. Talaba ssenariy muallifi, animator,
dizayner, operator, montajchi va ovoz
rejissyori kabi mutaxassislar bilan samarali
hamkorlik qilish, oz rejissyorlik fikrini aniq
va asosli yetkazish, loyitha bo‘yicha umumiy
badiiy viziyani boshgarish va muhokamalar
jarayonida konstruktiv. mulogot yuritish
ko‘nikmalarini  egallashi lozim. Ushbu
kompetensiyalar pitching, storyboard
tagdimotlari,  jamoaviy  loyihalar  va
rejissyorlik  ko‘rsatmalarini ishlab chiqish
orgali amalda mustahkamlanadi. Natijada
ijodiy/kommunikativ kompetensiyalar
talabaning animatsion film rejissyori sifatida
mustaqil badiiy garor gabul gilish, jamoaviy
jarayonni boshqarish va professional muhitda
samarali kommunikatsiya o‘rnatish
gobiliyatini rivojlantiradi.
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Xulosa. Bakalavriyat ta’limida animatsion gilishini mustahkamlaydi. Modelning amaliy
kino rejissurasining kompetensiya modeli tatbigi  master-klasslar, amaliy loyihalar,
talabalarning professional, texnik, ijodiy va simulyatsion mashg‘ulotlar va  xalgaro
estetik jihatdan kompleks tayyorgarligini tajribalarni integratsiyalash orgali amalga
shakllantirishga xizmat qiladi. Nazariy oshiriladi.
bilimlarni  amaliy = ko‘nikmalar  bilan Talabalar real animatsion film ishlab
uyg‘unlashtirish orqali talabalarga kadrma- chiqarish jarayonida o‘z kompetensiyalarini
kadr vizual konstruksiya yaratish, timingni rivojlantiradi, jamoaviy ishlash va loyiha
boshgarish  va  dramaturgik  tuzilmani boshqaruvi ko‘nikmalarini shakllantiradi. Shu
integratsiyalash imkoniyati beriladi. Shu bilan birga, pedagogik jarayon ularning
tarzda, kompetensiya modeli talabalarning individual rivojlanishini qo‘llab-quvvatlaydi
sun’ly yaratilgan muhit bilan ishlash va kompetensiyalarni tizimli tarzda baholash
qobiliyatini va vizual tilda estetik garor gabul imkonini yaratadi.
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REZYUME. Magqola bakalavriyat ta’limida animatsion kino rejissurasini o°‘qitishda
talabalarning nazariy, amaliy va ijodiy kompetensiyalarini rivojlantirish metodologiyasini tahlil
giladi. Taklif etilgan kompetensiya modeli 2D, 3D va stop- motion platformalarida kadrma-kadr
animatsiya, timing va vizual ritmni shakllantirishga, shuningdek, jamoaviy ishlash va kreativ
qarorlar qabul qilish ko‘nikmalarini rivojlantirishga xizmat qiladi.

PE3IOME. Cratbs aHanu3upyeT METOAOJOTHIO PAa3BUTUSl TECOPETHUYECKUX, NMPAKTUYECKUX U
TBOPYECKUX KOMIIETEHIMM CTYJAEHTOB MpPU 00YYEHUH PEKUCCYpPE aHUMALMOHHOTO KMHO Ha YPOBHE
OakamnaBpuata. [IpeanoskeHHas MOJENb KOMIIETEHIMH CIOCOOCTBYET (JOPMUPOBAHUIO TOKAIPOBOMH
aHUMaIlMM, TallMMHra ¥ BHU3yaJbHOro puTMa Ha miaatgopmax 2D, 3D u stop-motion, a Taxxke
Pa3BUTHIO HABBIKOB KOMaHI[HOI‘/’I pa6OTLI U IPpUHATHA KPCATHBHBIX peH.IeHPIﬁ.

SUMMARY. The article analyzes the methodology for developing students’ theoretical,
practical, and creative competencies in teaching animation film directing at the undergraduate level.
The proposed competency model supports the creation of frame-by-frame animation, timing, and
visual rhythm on 2D, 3D, and stop-motion platforms, as well as the development of teamwork and
creative decision-making skills.
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«117-KVARTIRA» SPEKTAKLINDE SIMVOLLiQIOBRAZ,HAM DRAMEDIYA
JANRININ SAXNALIQ TALQILANIWI

) Ismailov Ajiniyaz Esbergenovich — oqitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat instituti Nokis filiali

Tayamsh sézler: teatr, dramaturg, aktyor, rejissyor, spektakl, doretiwshi, repertuar, dekoraciya.
KiaroueBbie cjioBa: apamarypr, TeaTp, akTép, PeXHCCEp, CHEKTaKib, CO3aTellb, PENepTyp,

JEKOpAIHS.

Key words: theater, playwright, actor, director, play, creator, repertoire, decoration.

Zamanagoy teatr korkem onerinde janrlar
unlesligi hdm simvolikaliq obrazlar arqali
socialliq mashqalalardi sawlelendiriw ulken
ahmiyetke iye bolmaqta. Us1 kozgarastan
Qaraqalpaq mamleketlik jas tamashagoyler
teatr1 repertuarinan orin algan "117-kvartira™
spektakli mazmun ham forma jaginan
diqgatga 1layigli sahnaliq shigarmalardan biri
bolip esaplanadi. Bul spektakldi teatrdin
adettegi  spektakllerinen o6zgesherek dep
aytiwga arziydi. Oytkeni spektaklde jana
janrd1r (dramediya) ham rejissyor tapqirliqti
koriwimizge boladi. Spektakldin tiykarg
obrazi - "Uy adami" (domovoy) esaplanad.
Bul personaj slavyan xaliqlar1 folklorinda ken
tarqalgan mifologiyaliq qaharman bolip,
adette uydi qorgawshi, tartip ham tiishligtt
saglawsh1 ruwh sipatinda kéz  aldina
keltiriledi. Birag "117-kvartira" spektaklinde
bul obraz dastariy folklor talqilawinan
ozgeshe, kenirek filosofiyaliq-simvolikaliq
maniste korsetiledi. Tamashagdéy aldinda
tabiyiy sorawlar tuwiladi: iy adami kim, ol
qalayinsha 117-kvartirada payda bolgan ham
onin bul kvartiradaglr waziypasi neden ibarat?
Bul sorawlarga juwap spektakl dawaminda
basqishpa-basqish aship bariladi.

Perde koterilip uy adami sahnada korinedi
ham ol us1 uydin iyesi ekenligin malim etedi.
Sonday-aq, ol muhabbat atli sezimnin
waqtinsha  ekenligi, adamlardin  turmis
qurganinan keyin bul sezim joqqa shigiwin 6z
pikirlerinde bildiredi. Spektakl barisinda uy
adami  hamiyshe wus1 kvartiraga kelgen
shanaraqlardin erte ajirasiwlarina turtki bolip
otiradi. Us1 jerde spektakl ideyaliq jaqtan
barliq ayipt1 iy adamina juklemeytuginin atap
otiw orinli. Kerisinshe, personajlardin ishki
dunyasi, xarakteri, 6z ara munasibetlerdegi
kelispewshilikler burimmnan bar ekenligi
korsetiledi. Uy adami bolsa tek gana jasirin
haqiyqatliglardi tezletiwshi, sirlardi aship
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beriwshi  simvolikaliq  kush  sipatinda
talqilanadi. Biraq tamashagoy "Ne ushin uy
adami shanaraqlardin buziliwinan mapdar?"
degen soraw ustinde pikir jargize baslaydi.
Bul sorawga juwap spektakldin final
boliminde berilip, Gy adaminin &yne usi
kvartiraga baylanisip qaliw sebebi aship
beriledi. Yagniy 117-kvartiraga kelgen en
song1 shanaraglar ty adaminin ne ushin bul
uydin qorigshisina aylanip qalganligin onin
kundelikke jazip qaldirilgan tagdirin oqiw
arqali tusindirip beredi. Us1 jerde avtordin
sheberligine ham ideyasinin joqar1 ekenligine,
jane bir marte isenimimiz kamil boladi.
Sebebi, us1 kvartiraga kelgen daslepki
shanaraqlardin barlig1 — jas shanaraglar ham
olardin shanaraqliq gatnasiglarinda
kemshilikti, qryanetti ham tasinbewshiliklerdi
baglaymiz. Biraq efn songi kelgen shanaraq
adettegilerinen basqasha — olar jaslan
adewirge bargan erli-zayiplar. Bul shanharaq
arqali tamashagdéy turmista ushirasatugin
quymnshiliqlardi, oyli-biyik soqpaqlardi, qarli-
boranli  kunlerdi  erli-zayip  birgelikte,
sabirliliq ham aqilliliq penen jenip otkenine
isenimi kamil boladi. Oytkeni, olarda alding:
shanaraqlar siyaqlt népak isler menen
aralasqanda yaki tusinbewshiliktin,
menmenliktin qulina aylanganinda shanaragi
uzaq dawam etpegen bolar edi. Shigarmanin
tiykarg1 ideyasi - shanaraqliq gatnasiglardagi
mashgqalalar sirtqi faktorlar natiyjesi emes, al
adamlardin ishki tayarligi, ruwhiy
juwapkershiligi hdm 6z-ara tsinisiw darejesi
menen baylanish ekenligin aship beriwden
ibarat. Uy adamu obrazi ust ideyan
sawlelendiriwshi simvolikaliq qural bolip, ol
ajirasiw sebepshisi emes, al adamlar arasinda

burinnan bar bolgan kelispewshiliklerdi
juzege shigariwshi kush sipatinda korinedi.
Spektakl ~muhabbattin = 6z-6zinen mangi

emesligin, on1 saglap galiw ushin ruwhiy
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jetiskenlik, sabir ham juwapkershilik zartr
ekenligin atap Ootedi. Sol arqali shigarma
tamashagoydi  neke, muhabbat  ham
shanaraqliq turmisqa sanali, sin kozqarastan
ham  juwapkershilikli qatnasta boliwga
shaqiradi. Spektaklde avtor kompoziciyaliq
qurilistt  duris duzgenligin  kéremiz ham
tamashagoydi aqirina shekem uslap turiwshi
sebepti tapqanin, fabulani bir jipke dizgenin
baqglaymiz. Usi sebepler menen de avtor —
qazaq dramaturgi Kazbek Amanjoldin 6z
kasibi boyinsha sheber ekenligin anlaymiz. Ol
zamanagoy shanaraqliq qatnasiqlardin
quramalt  tareplerin  korkem  konflikt
tiykarinda aship beriwge erisken. Dramaturg
tamashagoy diqgatin aqirina shekem uslap
turatugin fabula jaratip, waquyalard: logikaliq
izbe-izlikte  rawajlandiradi.  Solay etip
waqiyalardin ~ rawajlanmiwi  tamashagoyde
quzigiwshiliq  oyatip, shigarmanin finalina
shekem dramaliq kushleniwdi saglap qaladi.
Rejissyor Rinat Saparov saxnaliq hareket,
obrazlardin 6z-ara qatnast ham janr talaplarin
uylestirgen halda spektakldi sahnaga alip

shiggan. Onin daslepki doretiwshilik jumisi
sipatinda "117-kvartira" teatr repertuarin jana
ideyallq ham  estetikalig qun menen
bayitganin atap o6tiw mumkin. Jas rejissyor
Rinat Saparovtin daslepki doretiwshilik
miynetin joqari1 bagalasaq arziydi.

Juwmaglap  aytganda,  "117-kvartira"
spektakli zamanagoOy teatr korkem onerinde
dramediya janri imkaniyatlarin korsetetugin
ahmiyetli sahnaliq shigarma bolip esaplanadi.
Shigarmada simvolikaliq obrazlar arqali
shanaraq, muhabbat ham insan gatnasiqlarina
baylanisli quramali maseleler koérkemlik
jaqtan tiykarh tirde sawlelendirilgen.

Bul  spektakl teatr 1qglasbentlerinin
estetikaliq talaplarin qanaatlandirtw menen
birge, zamanagdy dramaturgiya  ham
rejissuradagr  doretiwshilik  izlenislerdin
natiyjeli ulgisi sipatinda bahalaniw1 mumkin.
Sebebi buginnin tamashagoyi juda ziyrek ham
talapshan. Sol wushin da birdeylikten,
apiwayiliqtan zerikken teatr 1qlasbentlerin
usinday 6zgeshe ham biytakirar spektakller
menen teatrga qaytara alamiz.
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REZYUME. Bul magalada Qaraqalpaq mamleketlik jas tamashagoyler teatr1 sahnasinda
qoyilgan "l117-kvartira" spektakli tallanadi. Shigarmada dramediya janrinin O6zine tén
6zgeshelikleri, kompoziciyaliq sheshim, sonday-aq, tiykargi simvolikaliq obraz - Gy adamiin
filosofiyalig-estetikaliq talqilaniw1 jaritip berilgen. Spektaklde zamanagdy shanaraqliq qatnasiqlar,
muhabbat ham neke mashqalalarinin sahnaliq koérinisi dramaturgiya ham rejissura kdzqarasinan
talqilanadi.

PE3KOME. B nanHoii cratbe aHanu3upyetcsa crnektakib «KBaptupa 117», mocTaBlieHHBIN Ha
cuene Kapakanmnakckoro rocyaapcTBEHHOIO TeaTpa IOHOTo 3puteis. B pabore paccmarpuBaroTcs
O0COOEHHOCTH JKaHpa JpamMeanH, KOMIIO3UIIMOHHOE PEIIeHHE, a Takxke (UII0COPCKO-ICTETUIECKAS
MHTEpIIpeTalys IEHTPATbHOIO CHMBOJIMYECKOTO o0pa3za — J0MOBOro. B crmekrakie ¢ MO3HUIIMiA
ApaMaTyprud U PEeXHCCYpbl OLIGHUBACTCS CLEHMYECKOE BOIUIOLICHHE MPOOJIEeM COBPEMEHHBIX
CEMEWHBIX OTHOIICHHH, TI0OOBH 1 Opaka.

SUMMARY. This article analyzes the performance of House 117, staged at the Karakalpak
State Theater of Young Spectators. The play examines the peculiarities of the drama genre, its
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compositional structure, as well as the philosophical and aesthetic interpretation of the central
symbolic hero - the spirit of the house. From the point of view of dramaturgy and directing, the play
reveals the stage representation of modern family relationships, love, and marriage.

RAQAMLI AUDIOSTUDIYALARDA ZAMONAVIY PLAGIN
TEXNOLOGIYALARINING OVOZ SIFATIGA TA’SIRI

Kurbaniyazov Rufat Karamatdin uli - o ‘qituvchi
O zDSMI Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: audiostudiya, FabFilter, plagin, ekvalizatsiya, kompressiya, saturatsiya,

mastering, DSP, ragamli audio.

KuiroueBble cioBa: aynuoctyausi, FabFilter, mnarun, skBanmuzanusi, KOMIIpECCHsl, caTyparus,

Mactepunr, DSP, mudpoBoe ayano.

Key words: audio studio, FabFilter, plugin, equalization, compression, saturation, mastering,

DSP, digital audio.

Kirish. Ragamli audio ishlab chigarish
sohasida so‘nggi o‘n yillikda DSP (Digital
Signal Processing) texnologiyalarining jadal
rivojlanishi  audiostudiya ish  jarayonini
tubdan o‘zgartirdi. Avvallari fagat analog
qurilmalar orqali amalga oshirilgan ko‘plab
jarayonlar bugungi kunda ragamli muhitda
yanada aniq, bargaror va moslashuvchan
tarzda bajarilmoqda. Bunda audio plaginlar
asosiy vosita sifatida xizmat giladi. FabFilter
kompaniyasi ishlab chiggan plaginlar yuqori
aniglikdagi filtrlar, faza-xavfsiz ishlov berish
va real vaqt rejimidagi vizual tahlil
imkoniyatlari bilan ajralib turadi. Ushbu
vositalar nafagat texnik muammolarni hal
etadi, balki ovoz rejissyori va o0voz
operatorlarining ijodiy garorlarini ilmiy asos
bilan qo‘llab-quvvatlaydi. Mazkur
magolaning magsadi FabFilter
plaginlarining nazariy asoslari va amaliy
samaradorligini chuqur tahlil gilish, ularning
zamonaviy audiostudiyadagi o‘rnini ilmiy
nuqtai nazardan yoritishdir.

Nazariy asoslar. Audio signalni gayta
ishlash matematik modellar va ragamli filtrlar
yordamida amalga oshiriladi. Ekvalizatsiya
chastota domenida signal energiyasini gayta
tagsimlaydi; kompressiya vaqt domenida
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dinamik diapazonni boshqaradi; limiting
maksimal amplitudani cheklab, ragamli
clippingning oldini oladi. Ushbu jarayonlar
FFT, HIR/FIR filtrlar, faza-xavfsiz algoritmlar
va nolinear modellar asosida bajariladi.

FabFilter mahsulotlari vizual spektr tahlili,
adaptiv parametrlar va yuqori aniglikdagi
ichki hisoblashlar bilan ajralib turadi. Bu
yondashuv ovoz rejissyoriga nafagat eshitish
orqali, balki obyektiv grafik ma’lumotlar
asosida garor gabul gilish imkonini beradi.
Natijada ishlov berish jarayoni tezlashadi va
natija barqaror bo‘ladi.

FabFilter Pro-Q: Ekvalizatsiya. Pro-Q
spektral ekvalayzer bo’lib, real vaqt rejimida
chastota tagsimotini ko‘rsatadi. Har bir
keraksiz  yoki  noqulay  chastotalarni
tog’rilashda juda kata yordam beradi. Bu
ekvalayzerdan hozirgi kunda deyarli barcha
professional studiyalar maksimal darajada
foydalanadi. Pro Q ekvalazeri pastgi, ort ava
yoqori chastotalarni  tog’rilashda hozirgi
kundagi eng etik plaginlardan biri bi’lib
hisoblanadi. Dinamik EQ rejimi muammoli
diapazonni fagat zarur paytda pasaytirib,
signalning tabiiyligini saglaydi. Bu, aynigsa,
vokal va baraban treklarida rezonanslarni aniq
boshgarish imkonini beradi.
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Group 01: Ins. 2 - FabFilter Pro-Q 4
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MIDI Learn

Faza-xavfsiz rejim mastering bosgichida
muhim ahamiyatga ega bo‘lib, stereo
sahnaning buzilishini oldini oladi. Natijada
tovushning makon hissi va tiniqligi saglanadi.

FabFilter Pro-C: Kompressiya

Pro-C kompressori transientlarni saglagan
holda RMS energiyani tekislaydi. Clean,

Group O01: Ins. 2 - FabFilter Pro-C

':-FFV :éiﬁ dB
INPUT

Rasm 1. FabFilter Pro-Q interfeysi

Pre+Post

Vocal va Bus kabi rejimlar turli materiallarga
moslashadi.

Bu algoritmik moslashuv dinamikaning
haddan tashqari yo‘qolib ketishini oldini olib,
barqaror eshitish sifatini ta’minlaydi. Ushbu
plagindan ko’pincha mastering paytida
go’llaniladi.

-
Di=faulk Sekting

AUTO

Rasm 2. FabFilter Pro-C interfeysi

Yon-zanjir va ko‘p polosali boshqaruv
murakkab mikslar uchun ilmiy asoslangan
yechim yaratadi.

ro-L: Mastering va Limiting

Pro-L limiteri True Peak nazorati orqali
ragamli  clippingni  oldini  oladi va

translyatsiya standartlariga mos kelishni
ta’minlaydi. Bu yakuniy balandlikni xavfsiz
oshirishga imkon beradi. Ushbu plagindan
deyarli barcha ovoz vyozish studialarda
foydalaniladi. Asosan mastering  qilish
paydtida juda yaxshi effect beradi.
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Group 01: Ins. 2 - FabFilter Pro-L n
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Rasm 3. FabFilter Pro-L interfeysi

Mastering  jarayonida ushbu  vosita boylik yaratadi. Nolinear modellar signalga
platformalararo moslikni ta’minlaydi va yuqori tartibli garmonikalarning nazoratli
dinamikani nazorat ostida saglaydi. qo‘shilishini ta’minlab, analog qurilmalarga

FabFilter Saturn: Saturatsiya. Saturn xos iliglikni ragamli muhitda tiklaydi.

ko‘p tarmoqli saturatsiya orqali garmonik
Group 01: Ins. 2 - FabFilter Saturn n

g fabfilter Crrysn Defaut Setting

MIX FEEDBACK FREQ DYNAMICS

(¥ _MODULATION

MIDI Learn W Char Mode: Left/Right v Auto Mute z(0] § 4 Output In: 0 dB Out: -1 dB Mix: 100 %
Rasm 4. FabFilter Saturn interfeysi

Bu vosita ijodiy rang berish bilan birga gisqartirish  va sifatni  barqgarorlashtirish
texnik bargarorlikni saglaydi. imkonini berdi.

Amaliy qo‘llash. Vokal va instrumental Xulosa. FabFilter plaginlari zamonaviy
treklar FabFilter zanjiri orgali gayta ishlanib, audiostudiyalar uchun ilmiy asoslangan,
spektral tozalik, shovgin darajasi va subyektiv ishonchli va samarali vositalardir. Ular
eshitish sifati baholandi. signalni aniq boshgarish, vaqgtni tejash va

Dinamik EQ va adaptiv kompressiya yakuniy mahsulot sifatini oshirishga xizmat
tiniglikni ~ sezilarli ~ oshirdi, limiter esa qiladi. Kelajakda ushbu texnologiyalar sun’iy
balandlikni xavfsiz chegarada ushlab turdi. intellekt bilan integratsiyalashib, yanada aqglli
Ushbu natijalar ishlab chigarish vagtini tizimlarga aylanishi kutiladi.

109



== Kjrkem oner ham madeniyat Xabarshisi. 212026
Foydalanilgan adabiyotlar

1. Pohlmann, K. C. Principles of Digital Audio. McGraw-Hill.

2. Zolzer, U. Digital Audio Signal Processing. Wiley.

3. FabFilter Documentation.

REZYUME. Ushbu magolada zamonaviy audiostudiyalarda FabFilter kompaniyasining
professional audio plaginlaridan foydalanish masalasi ilmiy asosda yoritiladi. Ekvalizatsiya,
dinamik ishlov berish, saturatsiya va mastering jarayonlarida Pro-Q, Pro-C, Pro-L hamda Saturn
plaginlarining DSP algoritmlari, funksional imkoniyatlari va ishlab chiqarish samaradorligiga ta’siri
tizimli tahlil qgilinadi. Amaliy tajribalar asosida ushbu vositalar audio tinigligini oshirish,
shovginlarni kamaytirish va ish jarayonini optimallashtirishda yuqori samaradorlikka ega ekanligi
ko‘rsatib beriladi.

PE3IOME. B cratbeé Ha Hay4yHOM OCHOBE pacCMaTpUBAETCA  HUCIIOJb30BaHUE
npodecCHOHANBHBIX ~ayauoIUIaruHoB Kommanuu FabFilter B coBpeMeHHBIX aynuoCTyausix.
CucremHo aHamm3upyroTcs DSP-anroputmbel, (QyHKIIMOHAIBHBIE BO3MOXHOCTH U  BIIUSHHE
wiaruaoB Pro-Q, Pro-C, Pro-L u Saturn Ha mpoliecchsl dKBaau3aluu, JUHAMHYECKON 00paboTKH,
catypanuuu U1 MaCTCpuHra.

SUMMARY. This paper scientifically examines the use of FabFilter’s professional audio
plugins in modern audio studios, analyzing the DSP algorithms, functional capabilities, and
production impact of Pro-Q, Pro-C, Pro-L, and Saturn.

ZAMANAGOY KINO HAM MULTIMEDIA TARAWINDA AUDIO
POST-PRODAKSHN

Qdirbaev Islambek Quthibaevich — ogitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham mddeniyat instituti Nokis filiali

Tayamish sézler: audio post-prodakshn, mikserlew, premiks, interaktiv audio, oyin dvigateli,
psixoakustika, mastering, dinamikaliq diapazon.

KuaroueBble ciioBa: ayauo IMOCT-MpoAaKIIH, MUKINUPOBAHUC, ITPEMUKC, I/IHTepaKTI/IBHHﬁ ayauo,
HFpOBOfI ABUTaTCJIb, ICUX0AKYCTHKA, MaCTCPCTBO, I[I/IHaMI/I‘IeCKPIﬁ auaria3oH.

Key words: audio post-production, mixing, premix, interactive audio, game engine,
psychoacoustics, mastering, dynamic range.

Zamanag0y kinematografiya ham studiyaga otken waqitta montaj ham dawis
multimedia  texnologiyalar1  rawajlaniwi beriw dawiri dep atalip, joybardin kélemi ham
shéarayatinda audiovizual shigarmanin korkem quramaliligina garay ortasha eki aydan alti
tasir kushin belgilewshi tiykarg: faktorlardan ayga shekem dawam etiwi mumkin. Bul
biri bul — jogar1 sapali dawis dizayn1 ham process tek gana texnikaliq manipulyaciya
onin texnikaliq atqarthiwi bolip tabiladi. emes, balkim turli tarawdagi qgéanigelerdin —
Professional iskerlikte "post-prodakshn™ (ingl. rejissyor, prodyuser, ses rejissyori, dawis
Post-production) dep ataliwshi juwmagqlawshi dizayneri, kompozitor ham montajshilardin
basqish, film epizodlarin stwretke aliw jaqin sherikligin talap etetugin doretiwshilik
jumislart tamamlangannan son baslanatugin, sintez bolip tabiladi. Haqiyqiy audio-post-
kino ham video materiallardi gayta islew, islep  shigaritw  ham ganday janrdagi
kompyuter grafikasi obyektlerin tayarlaw, audiovizual 6nim ushin studiya sharayatinda
montaj qiliw, dawis beriw ham qayta islew dawislardi gayta jaratiw ham gayta jaziw
styaqlt kop qirli proceslerdi gamtip aliwshi procesi bolip, ol tariyxiy jagtan sawretke aliw
quramali dawir esaplanadi. Dastariy jergilikli basqishinda jazip alingan fonogrammanin
terminologiyada bul basqish montaj ham dawis sapasin qadagalaw ham texnikaliq
tonlaw dawiri yamasa film ustinde islew imkaniyatlar payda bolganda oni jagsilaw
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zaruriyat1 sebepli galiplesken garezsiz taraw
esaplanadi. Kino dawisinin en nazik ham
ahmiyetli qatlam1 bul — aktyorlardin soylewi,
yagniy dialoglar bolip tabiladi. Suwretke aliw
basqishinda jazilgan dialoglard:r tahrirlew
qanige dialog redaktor1 tarepinen amelge
asiriladi. Ol en jagsi dubllerdi tanlaydi, dawis
ham  suwrettin ~ sinxronhgin  tekseredi,
aktyorlardin  dialoglar1 ham replikalarin
juwmagqlawshi aralastinwga tayarlaw ushin
kerek emes shawqim ham fon jaziwlarin
tazalaydi. Eger suwretke aliw
maydanshasindagr  "doreki dawis"  juda
shawqimli bolsa yamasa dawis thsiniksiz
bolsa, buziliwlar ham duzetip bolmaytugin
texnikaliq kemshilikler bar bolsa, dawislar
ham dialoglardi gayta jaziw (tonlaw) talap
qiliniw1 mamkin. Texnikleri menen birgelikte
siwret montaj qilingannan son studiyada
aktyorlardi gayta jazip aladi. [2]

Film atmosferasin jarattiwda dawis dizayni
ham sinxron shawqimlar ayrigsha orin tutadi.
Dawisli shawqim effektlerin analizlew har
quylt turdegi shawqim fakturalarin tanlaw ham
ornatiwd1 6z ishine aladi. Muzikaliq dizayn
ham muzikan jaziw kompozitor ham muzika
redaktorinan arnawli sheberlik ham talantt:
talap etetugin quramali jumis bolip tabiladi.
Jarqin muzikaliq temalardi  jaratiw
kompozitorga personajlardi janede esten
ketpes ham eckrandagi hareketlerdi janede
tasirshen qiliw imkaniyatin beredi. Filmlerge
dawis beriwde muzikani jaziwdin tsh tiykargi
usilt bar. Birinshi usil aldinnan dawis beriw
(pre-scoring) dep ataladi, bunda dawis
sawretti aliwdan aldin jaziladi ham ol
tiykarinan sawretti muzika menen aniq
sinxronlastinw ~ ushin, atap  aytganda,
muzikaliq ~ filmler ~ ham  animaciyada
qollaniladi. EKinshi usil sinxron dawis beriw
bolip, bunda dawis sawretti jazip aliw menen
bir waqitta jaziladi; ust usil hujjetli filmlerde
ham telekorsetiwlerde ken tarqalgan. Ushinshi
ham en kop tarqalgan usil keyingi dawis
beriw (post-scoring) dep ataladi, bunda
muziyka tayar sawretti esapga algan halda
film montajinan keyin jaziladi. Bul wusil
kérkem filmlerdin kép gana bolegin siwretke
aliwda qollanmladi, sebebi suwretke aliw
maydanshasindagi shawqumlar sebepli taza
muzikaliq jazzwdi  aliwdin  imkaniyati
bolmaydi. Audio post-prodakshnnin en jogari
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shin1 — bul juwmaqlawshi aralastinw (Mixing
yamasa Rerecording) basqishi bolip tabiladi.
Ornatiw ham tonlaw dawiri tawsilganga
shekem fonogramma tzindilerin yamasa
bolek bolimlerdi saqlaytugin audio trekler
sant bir neshe minga jetiwi mumkin ham
olardin barligin bir 1lgili fonogrammaga
birlestiriw kerek. Aralastinw degende turli
treklerde jazilgan yamasa tarli dereklerden
alingan dawis signallarinin belgili
qatnaslarinda aralastinw procesi tasiniledi.
Bul processtin maqgseti asbaplar, dawislar,
effektlerdin dawis balentligi dérejelerinin
optimal tensalmaqliligin ornatiwdan ibarat.
Dawis  estetikasinda ~ balans ~ ham
dinamikaliq  diapazon  maselesi  aktual
esaplanadi. Ataqli ses rejissyori Rendi Tom
atap otkenindey, jaman islep shigarilgan
audio trekler kobinese "qorqmnishli darejede
balent" boladi ham hesh ganday dinamikaliq
zapasqa iye Dbolmaydi. Tamashagoydi
dinamiklerden tinimsiz ayqaydi tinlawga
majbur qilatugin rejissyorlar tek dawis filmde
islemey atirganligr natiyjesin aladi. Jana sanh
kinoteatrlardin ~ texnikaliq  imkaniyatlar
rejissyorlarga "aqill" yamasa "agmaqg" usilda
paydalaniwi mumkin bolgan kushli tasirshen
quraldt usindi.. Omin pikirishe, jumistin
tiykargl qiyinshiligi jana dawislardi sintez
qiliwda emes, balkim san-sanaqsiz dialoglar,
muziqa ham effektler arasinan en jagsisin
tanlap, dinamikaliq diapazond: saglagan halda
"quyin  sheshimler  gabillaw"da  edi.[2]
Zamanagéy  texnologiyalar  rawajlaniwi
menen audio post-prodakshn jumislar tek
gana kinoda emes, balkim multimedia ham
internet-joybarlarda, atap aytganda,
kompyuter oymlarinda da ken qulash jaydi.
Kinofilmdegi  dawis  ham  kompyuter
oymindagt dawis dizayn1 arasindagi en
ahmiyetli  ayirmashiliq  sonda, kinoda
dawislardi  takirarlaw  izbe-izligi  qatan
aniglangan (siziql1), kompyuter oyininda
bolsa dawis randomizaciyalangan, yagniy
paydalaniwshi hareketlerine baylanisl boladi.
Video oymindagr dawis hesh ganday
siwretke qatan  baylanbagan, ol oymn
dawaminda belgili jagdaylarga qaray tarli
jollar menen atgarihiwi mumkin ham bul
process ses rejissyori tarepinen emes, balkim
programma tamiynati kodi ham dawis
mexanizmi tarepinen belgilenedi. Kompyuter
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oymlarinda real waqitta programmaliq audio mas bolgan formaga keltiriwden ibarat.
aralaspasinan paydalaniladi; bunday Mastering procesi keyinirek kobeytiriletugin
aralastinw tek gana dawis balentligin ham satiwga shigarilatugin "algili
6zgertiwdi, balkim panning, ekvalizaciya ham fonogramma'ni  jarattwdi  anlatadi.  Bul
fazaliq islov beriwdi (reverb) de 6z ishine process tamamlangannan son gana joybardin
aladi. Joybardin barliq doretiwshilik ham dawis beriw jumislart tohq juwmaglangan
texnikaliq procesleri "Mastering" basqishi esaplanadi hdm oOnim tarqatiw, korsetiw
menen juwmaqlanadi. Mastering — bul yamasa takirarlaw ushin tayar boladi.
aralastirtlgan audio trektin  juwmaglawshi Juwmaglap aytganda, audio  post-
analizi  bolip, onda barligq chastotalar prodakshn tarawi1 fizika, psixoakustika,
standartlarda ~ muwapiqlastirilad;,  dawis korkem  o6ner ham ilgar  kompyuter
kasheytiledi ham trekler kerek emes texnologiyalarinin tylesiminen ibarat bolip, ol
shawqimlardan tazalanadi. Stereo jaziwdi zamanagdéy media Oniminin sapasin  ham
aralastirrwdin tiykargr magseti o1 CD, DVD tamashagdoy yamasa paydalamiwshiga tasirin
yamasa sanli platformalar siyaqli standart belgilewshi en ahmiyetli qural bolip xizmet
galaba xabar qurallarinda takirarlaw ushin qiladi.

Paydalanilgan adebiyatlar
1. 3Byks B 3¢upe — A.D¢pumoBa Mocksa
2. SH.Amanmurodova — Ovoz rejissyorligi mahorati Tashkent 2022
3. 3ByKOBO# 1u3anH KuHOMaTorpadus 1 MmyabtuMmenus -A.A.Jleankun Mocka
4. 3akpeckuii 10. 3BykoBoii 00pa3 B puinsme. M.HckyccTBo, 1970.

REZYUME. Bul ilimiy-ameliy maqala zamanagoy audiovizual kérkem onerde, atap aytqanda,
kérkem kino ham interaktivli multimedia sistemalarinda audio post-prodakshn (dawisti qayta islew)
procesinin quramali arxitektonikasin izertleydi. Jumistin magseti ses rejissyorligr tarawinda
texnikaliq standartlar ham korkem doéretiwshilik arasindagi tensalmaqliliqti ilimiy tiykarlawdan
ibarat.

PE3IOME. JlanHas Hay4dHO-TIPAKTUYECKAsl CTAThsI UCCIEIYET CIOKHYIO apXUTEKTYpy Mpolecca
ayauoTOCTHpOAaKIIHAa (00paboTKH 3ByKa) B COBPEMEHHOM ayJHOBH3yallbHOM HMCKYCCTBE, B
YaCTHOCTHU, B XYJOKCCTBCHHOM KHWHO W HWHTCPAKTHUBHBLIX MyanPIMGI[HﬁHBIX CHUCTEMaAX. LIGJ'II:IO
paboThl sIBsSIETCS HaydyHOe OOOCHOBaHME OanaHca MeXAy TEXHUYECKUMH CTaHAapTaMu H
XYIO0KECTBEHHBIM TBOPYECTBOM B 00JacTH 3BYKOpEKHCCYpbl. JlaHHAs HaydyHO-TpaKTUYeCcKas
CTaThsl UCCIEAYET CIOXKHYIO apXUTEKTypy Ipoliecca ayIuonocTIpoAakinHa (00paboTKU 3ByKa) B
COBPCMCHHOM ayJHOBU3YaJIbHOM HCKYCCTBC, B YaCTHOCTH, B XYHAOXCCTBCHHOM KHHO H
MHTEPAKTUBHBIX MYJIBTUMEAUUHBIX cucTeMax. Llenpio paboTel sBisleTCs HaydyHOEe OOOCHOBAHME
Oayranca MCKAY TEXHHUYCCKUMH CTaHdapTaMu W XYIAOXCCTBCHHBIM TBOPYCCTBOM B o0OJract
3BYKOPEKUCCYPHI.

SUMMARY. This scientific and practical article examines the complex architecture of the audio
post-production (sound processing) process in contemporary audiovisual art, particularly in feature
films and interactive multimedia systems. The purpose of the work is to scientifically substantiate
the balance between technical standards and artistic creation in the field of sound production.
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QARAQALPAQ KINO KORKEM ONERININ TURLERI HAM JANRLARI{

Madiyorov Baxtiyor Smetovich — ogitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filialt
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Korkem filmler har quyli dawirlerde
siwretke alingan. 1990-jii  kinostudiya
tariyxinda birinshi kérkem film «Gam-gimy
(scenariy avtori M.Tuychiev,
O.Abdiraxmanov, postanovkashi rejissyor
J.Dawletov, operator1 V.Allamyarov)
Amerikanin San-Francisko galasindagi
xaligaraliq  kinofestivalga  qatnasti.  Us1

jetiskenliklerdin biri Qaraqalpagstanda 6z
aldina kinostudiya ashiwga mumkinshilik

jaratti. Solay etip, garagalpaq
kinoiskusstvosinin ~ bunnan  bilay  da
rawajlandinw magsetinde 1990-j111

“Ozbekstan hijjetli hdm ilimiy-kopshilik
filmler kinostudiyasinin Qaraqalpaqstan filiali
bazasinda “Qaraqalpaqfilm  kinostudiyasi
duzildi. Bul qaraqalpaq kinodoretiwshilerinin
har quyli janrlarda doretiwshilik kashin sinap
koériwine mumkinshilik jaratti.
“Qaraqalpaqfilm”de daslepki qisqa metrajli
korkem filmler, “Tigmn” (1990, rejissyor
T.Qalimbetov), “Qaytiw” (1992, rejissyor
B.Nizamatdinov) sawretke alindi.

Filmnin atamasi — bul tamashagoylerdi
tartw hadm olardi uzaq dawam etetugin
kinonin sheshimine shekem uslap turatugin
tartiw kushi sanaladi. Sonin ushin da scenariy
avtorlart adebiy, biraq manissiz temalardan
paydalanbaydi. Maselen, “Gum-gum”,
“Tigin”, “Qaytiw”  koérkem  filmlerine
tanlangan tema kino atamasina qoyilatugin
talaplar tiykarinda sheberlik penen tanlangan.

Tabisli  qoyilgan tema  shigarmanin
ahmietli elementin — xarakterin, qubilisti,
teman1 yamasa janrd1 korsetip beredi. Ef jagsi
temalar kobinese bir waqittin 6zinde barliq
kino elementlerin 6z ishine qamtiydi.
«Scenariy kompoziciyasi ideyaga say boliwi
ushin  waqiyanih  tayini,  rawajlanmiwi,
kulminaciyasi, sheshimi  siyaqli  barlq
principlerge amel etiliwi kerek». [1] Eger
kompoziciya qurlist1 buzilsa, ol jagdayda
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shigarma(scenariy)dagi ideya malim darejede
ashilmay qaladi.

Kino — bul korkem onerdin bir turi.
Adamga estetikaliq zawiq beriw menen birge
insan tarbiyasinda asa ulken rol oynaydi.
Solay eken garagalpag kino onerinin 6zine tan
ozgesheligi degende birinshi néawbette
milliyligine itibar qaratamiz. Milliylik kino
gaharmanmin Ustindegi kiyimi emes albette,
xalqumizga tan paziyletti, atadan balaga
miyras bolip kiyatirgan urp-adetti, mehir-
muriwbet penen stylasiqti, eldegi
awizbirshilik penen xalhqtin ken peyilligin
milliylik dep tasinemiz. Mine kino oOneri
usinday milliylik penen suwgarilsa onin
omirshenligi mangilik boladi. Qays1 dawir
bolsa da keleshek awladqa aytar s6zi menen
salmaqli pikiri bar bunday doretiwshilik
miynet qunin joytpaydi. Bizin qaraqalpaq
kinosinda ele ashilmay atirgan tin temalar
koép. Qaragalpaq milliy déstanlar ishinen tek
bir gana «Qirnq qiz» dastanin alip
saxnalastirganimizdin  6zinde qizlarimizdin
gozzalligl, batirligi, aqulliligi, qullasi hayal
zatina tan bolgan ishki suliwliq penen sirtqi
suliwhqtin uyginligin kére alamiz. Demek,
dastanlard1 ekranlastirsaq, qanshama milliy
kinonin kelbeti kelip shigadi. Kino 6nerinin
janrlar1 adebiyat tésiri astinda qaliplesken
ham rawajlangan. «Qaraqgalpaqfilm»
kinostudiyasinda islep shigarilgan filmler tarli
janrlarda islengen. Yagniy, bul teoriyadan
kore ameliyattan kelip shiqqan desek jane de
tema, ortaliq, roller, waqiyalar hdm urp-adet,
qadriyatlardag1 6zgesheliklerge tiykarlanadi.
Kino tarawi ilimpazlan tarli janrlar dstinde
pikir jaritpekte, biraq ken jamietshilik te Kino
janrlar boyinsha ganigelerdey pikirley aladi.
Kino tamashagdylerinin janrlardi boliwdegi
bilim darejesi scenariy avtort aldina qiymn
waziypa qoyadi. Adamlar gandayda bir filmdi
tamasha etiw ushin (kinoteatrlarga) kelgende



tusinik dunyasinda teren qaliplesken ham
keskin pikirler menen qurallangan halda
keledi. Tamashagoylerdin keskin pikirleri
korkem  film  premeralarinda  jiyi-jiyi
qaytalandi. “Baz1 janrlardi megajanr dep ataw
mumkin, Oytkeni olar judd udlken ham
quramali bolip, koplegen kishi janrlardi 6z
ishine alad1”. [2.456] Komediya — kino

Onerinin  belgili  janrlarimin  biri.  Onin
waziypast tamashagoylerdi mashgalalardan
alislatip, keypiyatin koterip, juzinde kulki

payda etiw. Tiykarinan barliq waquyalar,
xarakterler kulki foninda sawlelendiriledi.
«Kurorty kérkem filminen musal keltirip
Otemiz. «Bas qaharman jigit Tashkent
galasindagr dem aliw orninan qaytip kiyatir.
Bir mahal telefon1 shirildaydi. Usit qoniraw
sebepli avtobust1 toqtatip, onin nomerin jerge
tusip koredi ham telefondagl adamga aytadi».
Tamashagodyler bumi qalay qabilladi? Film
premerasinda zalda juda jagsi kulki payda etti,
biraq jane bir basqa teren pikirlewshi
tamashagoyler «bizin xalqimiz sonday-aq
sada ma?» degen sorawdi ortaga qoyadi.
Tamashagoylerdin  ust  pikirine  qdnige
sipatinda kozqgaraslarimdi  bildirmekshimen.
Angliyali komik akter Rouen Sebastyan
Atkinson jaratgan Mister Ben obrazinan
putkil angliya xalqin sada dewden awlaqgpiz.
Qansha qaytalap korsen de jaligpaysan. Kino
iskusstvosinin  basqa da janrlarin shette
qaldirmay kino tusiriw zarurligi bagin juda
sezilip atir. Harbir kinoscenarist 6z jumisin
qaysl janrda jazajaq ekenligin aniqlap aliwdan
keyin baslaw1 ham onin tiykarg qagiydalarin
uyreniwi kerek. Eger janrdi toliq tasinip
jetpey jazilgan scenariy kino ekranina uzatilsa
tamashagoyden «qanatlandirarsizlig» bahasin
aladi. Komediya janrindagi filmlerge “Ur”
toliq metrajli korkem filmi, “Kurort” korkem

filminlerin atap otiw mumkin.
“Qaraqalpaqfilm”  kinostudiyasinda  islep
shigarilgan korkem filmlerden “Tanka”,

“Qonsilar” filmleri aralas janrlarda stwretke
alingan. Bul filmlerde hamme janrlardin
elementleri  sintezlengen. Biografiyaliq
filmlerge “Eshan baqs1”, “Qaysar” korkem
filmlerin atap otsek boladi. Bul filmlerde
dawirge emes, insanga itibar qaratiladi.
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Jane bir narsege itibar beriwimiz kerek,
biografiyaliq filmlerde waqiyalar xronikasina
aylanip qalmawi kerek. Bunda faktler
tallamiwi, sol qaharmanmn Omirindegi en
ahmietli tareplerin aship beriwge qaratiladi.

Milletler tatiwhgin korsetip  beriwshi
“Margiya” (“Mehrigiyo) korkem filmi eki
jastin muhabbati  menen baslanip, syujet
liniyast eki millettin tatiwligt menen dawam
etedi. 2013-jili sawretke alingan “Qorgan”
korkem filmi 4askeriy Watan styiwshilik
temasinda jaratiladi. Kino gaharmani Nazira
ismli telejurnalisttin qorganday miytin erk-
1qirar1 menen talpinislari tamashagdy nazerin
jawlap  aladi.  Qaraqalpaqstanli  kino
doretiwshiler tarepinen 2014-jili “Ustirtke
joI”  korkem filmi tasirilgen, bul film
zamanagOy film janrina kiredi. Kino janrinda
jas ospirimlik syujeti yaki ulgayiw dawirin
sO0z etiw maselesi 6zine say 6zgeshelik penen
korsetilip beriledi. 2017-j1l1 Qaraqalpagstanli
kinodoretiwshileri “Oqilmagan xat” toliq
metrajli korkem filmin islep shigardi. 2019-
jili - “Dengiz’- (“Tengiz”) tolig metrajh
koérkem filmi 2019-j1l1 ekran juzin kordi. Bul
kérkem film hujjetli drama janrma tiyisli
bolip, Omir joli martliklerge  toli film
gaharmant Teniz ismli qizdin basinan
keshirgen turmisliq waqiyalar1 bayanlanadi.

Juwmaq orninda aytip Otiwimiz tiyis,
qaraqalpaq korkem  filmlerinde janrliq
maseleleri ele jeterlishe tyrenilmey atir.
Terenirek tallap pikir juritsek, qaragalpaq
kinematografiyas1 tarawinin janrlari aniq bir
klassifikaciyaga 1ye emes. Harbir
kinoscenarist 6zinin doretiwshilik gabiletin
kobirek qaysi janrda kore alsa, sol bagdardi
aniqlap ham onin tiykargr qagiydalarin
Giyreniwi kerek. Albette, en daslep kino janri
ham onin rawajlaniwi ushin ilimiy izlenisler
alip barihiwi zarar. Bul maseleler sheshim
tapsa kino tarawi janrliq, tematikaliq jaqtan
nigayadi. Qaraqalpaq kinost da bugingi
rawajlamiw basqishina ayaq qosip, bir qatar
janr (vestern, dedektiv, drama, mistik triller,
tariyx1ty korkem filmler, fantastikaliq)larda
filmler ushin scenariyler jazilip, ertengi kin
kinematografiya tarawin rawajlandiriw ushin
ules bolip qosiladi.
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REZYUME. Magalada garagalpaq kino onerinin janrliq 6zgeshelikleri menen birge kino
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PE3IOME. B cratbe paccMaTpuBarOTCA BOINPOCHI Pa3BUTHUS JKAaHPOB KHWHO Hapsay C
KAHPOBBIMH  OCOOCHHOCTSIMH  KapaKaJIMaKCKOro KHUHOMUCKyccTBa. JKaHpPOBbIE BOMPOCHI B
KapaKaJMaKCKUX XYAO0KECTBEHHbIX (PHIIbMax J0 CHUX IMOpP HEJOCTATOYHO HU3YYEHBI. DTH BaXKHbBIE
BOIIPOCHI GBIJII/I YaCTUYHO MMPOaHAJIN3UPOBAHELI B CTAThHE.

SUMMARY. The article discusses the development of film genres alongside the genre
characteristics of Karakalpak cinema. Genre issues in Karakalpak feature films are still
insufficiently studied. These pressing issues were briefly analyzed in the article.
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As the music industry continues to amplification of high frequencies. Therefore,
develop, various technological solutions are it is widely used mainly in vocal recordings,
being developed to improve sound quality and acoustic instruments, and generally in the
make it more pleasant to the listener. VST final stage of the music mix. Technical
plugins play a special role in this. Each plugin capabilities. The Air Fresh plugin interface is
differs in its function, operating mechanism, very simple and user-friendly. Its main
and unique sound characteristics. elements are: Mid Air (Middle High

Among plugins, the most commonly used Frequency) - controls sounds in the range of
are equalizer (EQ), compressor, reverber, and about 2-6 kHz. This part ensures clear and
saturator. At the same time, there are some precise sound production. For example, it is
special plugins that help make a certain sound very important to set this parameter so that
more clear, pleasant, and lively. The Air the words in the vocals are clearly heard.
Fresh plugin can also be called one of such High Air (Highest frequencies) - amplifies the
special tools. range above 10 kHz. This part gives the sound

Creation and application of the Air Fresh brightness and "aeration." It is especially
plugin. The "Air Fresh™ plugin was developed effective in enhancing professional vocal
by Slate Digital. This company is a world performance. Bypass button - allows you to
leader in the production of modern software compare whether the plugin is working or
for professional sound recording and disabled. This allows you to clearly hear the
arrangement.  Air Fresh is not just an difference in sound. Air Fresh is a convenient
equalizer. It is designed for soft and musical tool even for beginners, due to the lack of

115



many buttons and complex parameters in the
interface. Comparison of Air Fresh and EQ.
Many compare Air Fresh to a regular
equalizer. In fact, although their goals are
similar, their working methods and results
differ slightly. EQ - allows you to lower or
increase any frequency of sound. For
example, if the bass is too high, you can lower
it to around 100 Hz. Air Fresh, on the other
hand, operates only at high frequencies and
raises them in a more musical way. That is, it
applies a mechanism of natural brightness to
the voice, and not a simple amplification.
Therefore, if you only need to "air" the vocals
or instruments in the song mix, Air Fresh will
be a much more convenient tool. Examples
of practical applications. The Air Fresh plugin
can be used in various situations: In vocal
recordings - clarity of voice, ensuring clear
pronunciation of words, brightness of upper
registers. The acoustic guitar makes the soft
sound of the strings soft and pleasant. Piano -
increases the sonority of high notes.
Electronic music - gives brightness to the
sounds of synthesizers or "pads." Podcasts
and audiobooks - make the sound more
pleasant to the listener, especially when
listening with headphones.

Innovative approach in digital processing.
The main strength of the Air Fresh plugin is
its digital processing algorithms. Ordinary
equalizer often loses the naturalness of sound
along with the increase in frequency, resulting
in higher ranges being heard in a "sharp" or
"metallic” tone. Air Fresh allows you to
amplify while maintaining harmonic balance.
This plugin is based on Slate Digital's unique
"smooth curve" filtering technology. It
minimizes the phase of the signal when
raising the frequency, making the sound more
"pright but natural." Therefore, Air Fresh is
used as a "transparent enhancer" at the stage
of professional mixing. Air Fresh and
psychoacoustics.  To  understand  the
effectiveness of the plugin, it is also important
to analyze it from the point of view of
psychoacoustics. The human ear is very
sensitive to high frequencies (in the range of
10-16 kHz), but this range is often lost -
especially in vocal or soft instruments. Air
Fresh subtly “illuminates” this range, but
doesn't create a sense of artificial sound.
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Psychoacoustically, this creates the effects of
"presence” and "airiness.” As a result, the
listener feels the sound more vivid, close, and
natural. This is what made Air Fresh popular
among professional audio engineers. In-depth
analysis of technical differences with EQ.
When comparing Air Fresh with EQ, their
operating style is interconnected, but their
philosophy is different. EQ tools operate
based on multi-range settings and require user
experience. Air Fresh provides intuitive
processing - the user only configures "Mid
Air" or "High Air,” and the plugin itself
selects the optimal lifting curve. In addition,
Air Fresh includes harmonic saturation (soft
saturation) elements. This increases the clarity
of the sound, bringing the upper ranges closer
to an "analog" character. Therefore, it is often
considered an intermediary between the EQ
and the enhancer.

Practical use in the studio. An important
aspect when using the Air Fresh plugin is that
it is used as the final finish at the mix stage.
For example, in vocal tracks, it is possible to
dramatically improve the result by mixing it
at a level of 10-20%. Professional audio
engineers often use Air Fresh in combination
with reverb or delay, which gives the sound
spacing and depth. In addition, Air Fresh is
also used as a "high-end polish" in the
mastering process. In most cases, it is used in
combination with plug-ins such as Fairchild
670, SSL Bus Compressor, or iZotope Ozone.
As a result, high frequencies in the general
mix sound clearer and more professional.

Modern versions and promising directions.
Slate Digital is developing an Al-assisted
(using artificial intelligence) version of Air
Fresh starting in 2024. This new version can
analyze audio material and automatically
select optimal settings. This creates great
convenience, especially for novice voice
directors. Also, Air Fresh is currently adapted
as a multi-platform system for Windows,
macQOS, and i0S devices. It can be used in
mobile arrangements (such as GarageBand
Mobile or Cubasis). This makes the plugin's
capabilities accessible to the general public.
Air Fresh is not only an effective tool among
voice plugins, but also a technological
solution that opened a new stage in the culture
of sound design.
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Innovative approach to digital processing Today, Air Fresh directly affects the
The main strength of the Air Fresh plugin is emotional component of music, unlike
its digital processing algorithms. Ordinary conventional EQ plugins. It is not technically
equalizer often loses the naturalness of sound complex, but has found its place as a
along with the increase in frequency, resulting professionally productive tool.For effective
in higher ranges being heard in a "sharp™ or use of this plugin: it is advisable to use it not
"metallic" tone. Air Fresh allows you to before mastering, but at the final stage of
amplify while maintaining harmonic balance. mixing; in vocal recordings, gently raising the
This plugin is based on Slate Digital's unique range of 10-12 kHz gives the most natural
"smooth curve" filtering technology. It result; in podcast or voice content, "High Air"
minimizes the phase of the signal when should be used carefully, otherwise snorting
raising the frequency, making the sound more sounds may appear.

"bright but natural." Therefore, Air Fresh is Air Fresh is not only an effective tool
used as a "transparent enhancer” at the stage among voice plugins, but also a technological
of professional mixing. solution that opened a new stage in the culture

Summary and practical recommendations of sound design.
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REZYUME. Bul maqalada zamanagdy dawis jaziw ham aranjirovkada kennen qollanilatugin
"Air Fresh" plugini haqqinda séz boladi. Plaginnin tiykargi waziypalari, texnikaliq imkaniyatlari,
apiwayl ekvalayzer (EQ) menen ayirmashiliglari hdm de studiyadagi ameliy qollaniliwi
sdwlelendiriledi. Natiyjede, muzika menen shugillanip atirgan jas doretiwshiler hdm ses
rejissyorlart bul plagindi 6z jumisinda natiyjeli qollaniw imkaniyatina iye boliw1 mamkin.

PE3IOME. B nanHoii crathe pacckasbiBaeTcsi o miarune "Air Fresh," xoTopsiii mmpoxo
UCIIOJIb3YETCSI B COBPEMEHHOM 3BYKO3alMCU U apaHKupoBKe. OCBEIIalOTCS OCHOBHbBIE ()YHKIIUU
IUIarMHa, €ro TEeXHUYECKHUE BO3MOXKHOCTH, OTIMYMS OT 0Obl4HOro skBaiaiizepa (EQ), a Tamoke
MIPaKTUYECKOe MPUMEHEHHEe B CTyAuu. B pe3ynbTare MONOIbIe aBTOPbl M 3BYKOPEKHCCEPHI,
3aHUMAIOIINECs MY3BIKOH, CMOTYT 3 (QEKTUBHO HCIIOIB30BATh ATOT IJIATUH B CBOCH JNEATEIBHOCTH.

SUMMARY. This article discusses the “Air Fresh” plugin, which is widely used in modern
sound recording and arrangement. The main functions of the plugin, its technical capabilities,
differences from a simple equalizer (EQ), and its practical application in the studio are discussed.
As a result, young creators and sound engineers involved in music can have the opportunity to
effectively use this plugin in their work.
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DRAMA JANRINING ASOSIY VAZIFASI TOMOSHABINGA TO‘G‘RIDAN
TO‘G‘RI TA’SIR O‘TKAZISH

Asliddin O‘tayev - katta o ‘gituvchi
O zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
“Dramatik teatr va kino” san’ati kafedrasi

Tayanch so‘zlar: drama, xatti-harakat, oliy magsad, yetakchi xatti-harakat, sahnaviy hagiqat,
kechinma, ishonch, emotsional aloga, ijodiy jarayon ishtirokchisi, rezonator, ommaviylik.
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MacCOBOCTb.

Key words: drama, action, super-objective, through-line of action, stage truth, experience
(perezhivanie), belief, emotional contact, participant of the creative process, resonator, mass

character.

Kirish. Drama san’ati insoniyat ma’naviy
hayotining ajralmas qismi bo‘lib, uning asosiy
magsadi  inson ruhiyatini  boyitish  va
jamiyatga insonparvarlik g‘oyalarini
singdirishdir. Drama so‘zining lug‘aviy
ma’nosi qadimgi yunon tilida «sodir
bo‘layotgan harakat» demakdir. Dramatik
san’at va aktyorlik mahorati aynan mana shu
faollik  va  xatti-harakatga quriladi.
Dramaturgiya teatrning yetakchi komponenti
hisoblanib, u sahna asarining ideyno-badiiy
asosini tashkil etadi.

Dramada xatti-harakat va tomoshabin
munosabati Dramaning boshga adabiy
turlardan  farqi  shundaki, muallif oz
gahramonlari  orgali  tomoshabin  bilan
bevosita mulogotga kirishadi. Dramada
vogealar shunchaki hikoya gilinmaydi, balki
tomoshabin ko‘z o‘ngida 1ijod qilinadi.
Sahnaviy harakat — bu konfliktning dialektik
rivojidir.  Agar  sahnada  xatti-harakat
bo‘lmasa, drama ham bo‘lmaydi, chunki
harakat dramaning «qon tomiri» hisoblanadi.
Dramatik harakat — dramaning asosi Drama
so‘zi qadimgi yunon tilida «sodir bo‘layotgan
harakat» demakdir,. Harakat dramaning «qon
tomiri» bo‘lib, u asar syujetini ishga soluvchi
qudratli richag hisoblanadi,. Drama janrining
asosiy vazifasi esa tomoshabinga to‘g‘ridan-
to‘g‘ri ta’sir o‘tkazishdir. Sahnada sodir
bo‘layotgan har bir harakat (xoh jismoniy,
xoh ruhiy bo‘lsin) ma’lum bir magsadga
yo‘naltirilgan bo‘lishi shart. Tomoshabin —
ijodiy jarayon ishtirokchisi. Teatr san’atida
tomoshabin shunchaki kuzatuvchi emas, balki
ijodiy jarayonning ishtirokchisi hisoblanadi,.
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Spektakl tomoshabinning bevosita ta’siri
ostida  to‘liq  shakllanadi.  Aktyorning
sahnadagi jonli ijrosi tomoshabinda kuchli
gabul qilish hissini uyg‘otadi va uni
gahramon taqdiriga sherik giladi. Tomoshabin
sahnadagi voqealarga astoydil ishonsa va
gahramonlar  bilan birga hayajonlansa,
teatrning sirli san’ati yuzaga keladi,.

Sahnaviy hagigat va ishonch Tomoshabin
sahnada fagat aktyor ishongan narsagagina
ishonadi. Aktyor sahnaviy hagigatga erishsa
va o‘z kechinmalarining chinakamligiga
ishonsa, bu ishonch tomoshabinga ham
o‘tadi,. Agar sahnada haqiqat mezoni buzilsa
yoki soxtalikka yo‘l qo‘yilsa, tomoshabin
aktyordan yuz o‘giradi va asarning badiiy
giymati yo‘qoladi.

«Ommaviy yolg‘izlik» va diqqat Aktyor
uchun sahnada «ommaviy yolg‘izlik» holatiga
erishish  muhim,. Bu aktyorning minglab
tomoshabinlar garshisida turib, bor diggatini
fagat sahnadagi obyektga qaratishi va
tomoshabin zalining «dahshatli zulmatidany»
chalg‘imasligidir. Aktyor diqgatini sahnadagi
magsadga  ganchalik  kuchli  qaratsa,
tomoshabin ham shunchalik berilib tomosha
giladi,.

Teatr san’atida muhim mexanizmlardan
biri — bu “yugtirish”dir. Bu jarayonda
aktyorning emotsional holati tomoshabinga
psixologik darajada o‘tadi,. Tomoshabin zali
aktyor uchun «rezonator» vazifasini o‘taydi: u
aktyordan kelayotgan tuyg‘ularni gabul qilib,
o‘z munosabati (kulgi, yig‘i, qarsaklar) bilan
ijodkorga qaytaradi.

Aktyor va tomoshabinning o zaro ta siri



* [jobiy ta’sir: Tomoshabinning garsaklari,
kulgisi yoki fojiali sahnalardagi “oh-vohlari”
aktyorga kuch-g‘ayrat va ilhom bag‘ishlaydi,.

. Salbiy  ta’sir: Tomoshabinning
beparvoligi, zaldagi shovgin yoki yo‘tal
aktyor diqgatini bo‘lishi va wuni ijodiy
holatdan chigarib yuborishi mumkin,.

Xulosa qilib aytganda, dramada harakat va
tomoshabin munosabati shunday qurilishi
kerakki, tomoshabin oddiy kuzatuvchidan
vogealarning bevosita guvohi va
ishtirokchisiga aylansin. Tomoshabinga ta’sir
o‘tkazish jarayoni bir necha bosgichda
kechadi: Tomoshabin sahnadagi vogealar va
personajlar bilan tanishadi. Manbalarga
asoslangan holda, dramaning ekspozitsion
bosgichida sodir bo‘ladigan asosiy jarayonlar
va uning vazifalarini quyidagicha bayon etish
mumkin: Ma’lumot berish va tayyorlash:
Ekspozitsiya asardagi  asosiy  vogealar
boshlanishiga qadar mavjud bo‘lgan vaziyat
haqida ma’lumot beradi. U o‘quvchi va
tomoshabinlarni asarning bosh vogealarini
gabul gilishga tayyorlab boradi va ular uchun
o‘ziga xos yo‘llanmalik vazifasini o‘taydi.
Muhit va sharoitni belgilash: Bu bosgichda
vogea sodir bo‘layotgan o°‘rin (makon),
sharoit va gahramonlarning kelajakdagi
niyatlari, qilinishi kerak bo‘lgan ishlari hamda
orzu-umidlari izhor etiladi. Tomoshabin
sahnada nima bo‘layotganini va sharoit
ganday ekanini aynan shu bosgichda anglay
boshlaydi. Qahramonlarni tanishtirish:
Ekspozitsiya gahramonning xarakterini, uning
ichki olamini va ganday inson ekanligini
ochib berishga xizmat giladi. Tomoshabinlar
personajlarning kimligini va ular o‘rtasidagi
o‘zaro alogalarni bilishga urinadilar. Vogea

ichiga  olib  kirish:  Ushbu  bosgich
tomoshabinning asar vogealari ichiga kirishini
ta’minlaydi. Dramaturg ekspozitsion

ma’lumotlar orqali tomoshabinga vaziyatning
ichki harakatini tushunishga yordam beradi.
Diggatni jamlash: Ekspozitsiyada diqgatli
bo‘lish muhim, chunki ba’zida ikkinchi
darajali, ammo go‘zal ko‘ringan elementlar
tomoshabinni o‘ziga tortib ketib, bosh voqgea
masalasi nazardan chetda golishi mumkin.
Xulosa qilib aytganda, ekspozitsiya — bu
asarning badiiy tasviri boshlang‘ich gismi
bo‘lib, u asarning tuzilishini aniglashda va
uning badily g‘oyasi hamda mazmunini
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anglashda yordam beradi. Tomoshabin
asarning g‘oyaviy yo‘nalishiga berilib,
qahramonlarning ruhiy holatini o‘z tasavvuri
orgali idrok eta boshlaydi. Emotsional
bog‘lanish  (teatr  san’atida  ko‘pincha
«yugtirish» deb ataladi) — bu aktyorning
emotsional  holati  tomoshabinga  yoki
sahnadagi sherigiga (partnyoriga) o‘tishi bilan
kechadigan murakkab psixologik jarayondir.

Manbalarga ko‘ra, ushbu o‘zaro ta’sir
jarayonida quyidagi asosiy bosgichlar yuz
beradi:  Emotsional  aloganing  asosiy

mexanizmi — bu yugqtirish, ya’ni his-tuygu
va kayfiyatning bir kishidan ikkinchisiga
psixologik darajada o‘tishidir. Aktyor sahnada
0‘z qahramonining hayotini chin dildan
yashasa, uning samimiy  tuyg‘ulari
tomoshabinlarga “yuqadi” va ularda javob
reaksiyasini (kulgi, ko‘z yoshi yoki zo‘riqqan
jimlikni) keltirib chigaradi. Bu jarayonda
tomoshabin zali aktyorning energiyasini gabul
qgilib, uni jonli aks-sado sifatida gaytaruvchi
«rezonatory» vazifasini o‘taydi.

Aktyorlar va tomoshabinlar o‘rtasidagi
ichki mulogot teatr nazariyasida nur sochish
va nur qabul qilish deb ataladigan ko‘zga
ko‘rinmaydigan nurlanishlar (irradiatsiya)
orqali sodir bo‘ladi. Ushbu jarayonning o‘ziga
X0s Xxususiyatlari quyidagilardan iborat:Bu
aktyorning irodasi va hissiyotlaridan uning
ko‘zlari, barmogqlari va butun tanasi orqali
taraladigan ko‘rinmas oqimdir. Bunday aloga
nafagat mulogot paytida, balki sahnaviy sukut
(pauza) lahzalarida ham obyektlar o‘rtasida
«ichki ip» hosil gilgan holda o‘rnatiladi.

Samarali aloga uchun aktyor avval o‘z
ichida “material” (hissiyot va fikrlar)
jamlashi kerak, chunki o‘zingda bo‘lmagan
narsani birovga berib bo‘lmaydi. Emotsional
bog‘lanish sahnaviy haqiqatsiz mumkin emas.
Tomoshabin fagat aktyorning o‘zi sodir
bo‘layotgan voqelikning  haqiqiyligiga
ishonganidagina ijodiy jarayonga qo‘shiladi.
Agar aktyor “Men borman” holatiga erishsa
(ya’ni  berilgan  shart-sharoitlarga to‘la
ishonsa), uning tabiati beixtiyor va organik
ravishda ijod qila boshlaydi. Aktyor his-
tuyg‘ularni (masalan, rashk yoki qayg‘uni)
“o‘ynashga” urinmasligi  lozim; buning
o‘rniga u kerakli hissiyotning tabiiy ravishda
tug‘ilishiga olib keladigan mantiqiy va izchil
harakatlarni bajarishi kerak.



“Ommaviy yolg ‘izlik “ holati

Auditoriya bilan chuqur aloga o‘rnatish
uchun aktyor ommaviy yolg‘izlik holatiga
erishishi zarur. Bu paradoksal holat bo‘lib,
aktyor o‘z sahnaviy obyektiga (partnyoriga
yoki buyumga) ganchalik gattiq diggat garatsa
va tomoshabin zalini “unitsa” , u
tomoshabinlar e’tiborini shunchalik kuchli
jalb qgiladi. Agar aktyor tomoshabinga yoqish
uchun unga garasa, aloga buziladi va ijro
hunarmandchilikka  (shtampga) aylanadi.
Emotsional kechinma jarayonida aktyor
ongida to‘xtovsiz ravishda «ichki ko‘rish
kinotasmasi» — @ahramon hayotiga mos
bo‘lgan tasavvurlar va obrazlar oqimi o‘tib
turishi  kerak. Ushbu ichki manzaralar
aktyorning tuyg‘ulariga ta’sir qiladi, uning
jismoniy holati va intonatsiyalari orqali
tomoshabinga o°‘tib, uni ham xuddi shu
narsani «ko‘rishga» majbur etadi.Shunday
qilib, emotsional bog‘lanish paytida energetik
almashinuv sodir bo‘ladi va bu tomoshabinni
passiv kuzatuvchidan sahnaviy harakatning
faol ishtirokchisiga aylantiradi. Drama
janrining asosiy vazifasi ham aynan mana shu
— inson qalbiga to‘g‘ridan-to‘g‘ri ta’sir
o‘tkazishdan iboratdir. Aktyorning sahnadagi
jonli ijrosi tomoshabinda kuchli gabul gilish
hissini uyg‘otadi va uni sodiq sherikka
aylantiradi.  Xatti-harakat hissiyotning
kaliti  Dramatik  san’atda  hissiyotlarni
shunchaki o‘ynab yoki zo‘rlab chiqgarib
bo‘lmaydi. Psixotexnikaning asosiy qonuniga
ko‘ra, harakat — sezgi va hissiyotlarni
qo‘zg‘atuvchi  yagona kuchdir.  Aktyor
sahnada ma’lum bir maqsadga yo‘naltirilgan,
mantigiy va izchil jismoniy harakatlarni
bajarishi natijasida kerakli hissiyot tabiiy
ravishda, zo‘riqishsiz tug‘iladi. Stanislavskiy
ta’biri bilan aytganda, jismoniy harakat
hissiyotlarni ilintiruvchi  «qarmoq»  yoki
«qopqony» vazifasini o‘taydi. Sehrli “agarda”
va berilgan  shart-sharoitlar  Hissiyotni
uyg‘otish uchun aktyor avvalo  “berilgan
shart-sharoitlar”’ga (pyesa fabulasi, davr,
vogea joyi) astoydil ishonishi kerak. Bunda
“agarda” (masalan: ‘“agar men hagiqatan ham
shu vaziyatga tushib golsam, nima gilgan
bo‘lardim?”) degan sehrli so‘z aktyor tabiatini
harakatga keltiruvchi turtki bo‘ladi. Aktyor
sahnaviy hagigatga ganchalik gattiq ishonsa,
uning organizmida haqiqiy insoniy ehtiroslar
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shunchalik tez uyg‘onadi. Hissiyotlar xotirasi
(Emotsional xotira) Aktyor o‘z roli uchun
kerakli hissiyotlarni o‘z hayotiy tajribasidan,
ya’ni hissiyotlar Xotirasidan qidirib topadi.
Inson ilgari boshidan kechirgan quvonch,
gayg‘u yoki qo‘rquv lahzalari vaqt o‘tishi
bilan tozalanib, badiiy shakl oladi. Sahnada
biror obyekt yoki holat shu eski xotirani
qo‘zg‘atsa, aktyorda takroriy hissiyotlar (real
hayotdagidek kuchli yoki biroz o‘zgargan
holda) jonlanadi. Ichki ko‘rish kinotasmasi
Hissiyotlarning uzluksiz bo‘lishi uchun aktyor
ongida to‘xtovsiz “ichki ko‘rish kinotasmasi”
— q@ahramon hayotiga mos tasvirlar ogimi
o‘tishi kerak. Aktyor ichki ko‘zi bilan
ko‘rayotgan bu manzaralar uning ruhiyatiga
ta’sir qilib, kerakli kayfiyatni yaratadi va
jjodiy kechinmani uyg‘otadi.

“Ommaviy yolg‘izlik” va diqqat Aktyor

diggatini sahnadagi aniq bir obyektga
(partnyoriga yoki buyumga) ganchalik kuchli
jamlasa, uning mushaklari  shunchalik

bo‘shashadi va ichki ijodiy erkinlik paydo
bo‘ladi. Bu holat «ommaviy yolg‘izlik» deb
atalib, aktyorga tomoshabin oldida tabiiy,
insoniy hissiyotlar bilan yashash imkonini
beradi. Muhim ogohlantirish: Hissiyotlarni
sun’iy ravishda, mexanik yoki asablarni
zo‘rlash orqali chiqarishga urinish aktyorlik
shtamplariga va soxtalikka olib keladi.
Chinakam ijod uchun hissiyotni zo‘rlash
emas, balki uni tug‘diruvchi sharoit va
harakatlar haqida g‘am yemoq lozim
Sahnaviy haqiqat va «Oliy maqgsad» ta’sir
kuchi sifatida Aktyorning sahnadagi eng
asosiy vazifasi — roldagi inson ruhining
hayotini yaratish va uni badiiy ifodalashdir.
Bunga erishish uchun aktyor sahnaviy
hagigatga va berilgan shart-sharoitlarga
astoydil ishonishi lozim. Tomoshabin fagat
aktyor ishongan narsagagina ishonadi.

Drama san’atida sahnaviy haqiqat va «oliy
magsad» tomoshabin ongi hamda gqalbiga
bevosita ta’sir o‘tkazuvchi eng qudratli ijodiy
kuchlar hisoblanadi. Ushbu tushunchalarning
mohiyati va vazifalari manbalarda
quyidagicha yoritilgan:

Sahnaviy haqgiqat va ishonch ta’sir kuchi

sifatida

Sahnaviy hagigat — bu aktyor tomonidan
yaratiladigan badiiy vogelik bo‘lib, u
tomoshabinni spektakl vogealariga
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ishontirishning asosiy garovidir. Tomoshabin
sahnada fagat aktyorning o‘zi astoydil
ishongan narsagagina ishonadi. Agar aktyor
sahnada sodir bo‘layotgan  vogelikning
hagigiyligiga shubha gilsa, tomoshabin ham
ikkilana boshlaydi va asarning badiiy ta’sir
kuchi yo‘qoladi. Sahnaviy hagigat hayotdagi
oddiy vogelikning aynan ko‘chirmasi emas,
balki badily umumlashtirilgan hagiqgatdir.
Masalan, aktyor sahnadagi qog‘ozdan
yasalgan xinjarning po‘lat emasligini bilsa-da,
uning «xaqiqiyligiga» emas, balki unga
bo‘lgan  munosabatning  haqqoniyligiga
ishonishi ~ kerak.  Sahnaviy  hagiqgatga
erishishning birdan-bir yo‘li — bu har bir
harakat va vaziyatni mantiqan «oqlash» dir.
Aktyor «nega?», «nima uchun?» degan
savollarga to‘g‘ri javob topsa, uning ijrosi
tabiiy va ishonchli chigadi.
«Oliy magsad» — ijodning yuragi va

yo‘nalishi
Stanislavskiy ta’limotiga ko‘ra, oliy
magsad — bu ijodkorning o‘z g‘oyasini

insonlar ongiga singdirishdan ko‘zlagan
asosiy muddaosidir. Oliy magsad aktyor va
rejissyorlar qo‘lidagi juda o‘tkir va kuchli
g‘oyaviy qurol Dbo‘lib, u spektaklning
mag‘zini tashkil etadi. U asarning barcha
komponentlarini (bo‘laklar, vazifilar, xatti-
harakatlar) bitta tugunga birlashtiradi. Oliy
magsadsiz  spektakl targoq bo‘laklarga
bo‘linib ketadi va tomoshabinda yaxlit
taassurot qoldirmaydi. Oliy maqgsad sari
intilish  jarayoni yetakchi xatti-harakatni
vujudga keltiradi. Bu harakat spektakining
boshidan oxirigacha o‘tuvchi «qizil ip»
bo‘lib, ijroni hunarmandchilik va soxtalikdan
himoya giladi.

«Men bormany holati va tomoshabinga

ta’sir

Sahnaviy hagigat va oliy magsadning
uyg‘unligi aktyorda «Men borman» holatini
yaratadi. Bu holatda aktyor rolning hayoti

bilan to‘lagonli yashay boshlaydi, uning fikr
va tuyg‘ulari qahramonniki bilan qorishib
ketadi. Aynan shu dagigada teatrning sirli
san’ati yuzaga keladi: tomoshabin shunchaki
kuzatuvchi emas, balki ijodning bevosita
ishtirokchisiga aylanadi va sahnadagi hayot
girdobiga tortiladi. Xulosa qilib aytganda,
sahnaviy hagigat aktyorni ijodiy vaziyatga
ishontirsa, oliy magsad uning harakatlarini
ma’lum bir g‘oyaviy yo‘nalishga soladi. Bu
ikki ~ omil  birlashgandagina  spektakl
tomoshabin galbida umrbod o‘chmaydigan iz
goldiradigan qudratli tarbiya vositasiga
aylanadi.

Stanislavskiy ta’limotiga ko‘ra, har bir
ijodkorning o‘z g‘oyasini insonlar ongiga
singdirishdan ko‘zlagan muddaosi — «Oliy
magqsad»dir. Agar spektaklda oliy maqgsad va
yetakchi  xatti-harakat anig bo‘lsa, u
tomoshabinni beixtiyoriy ravishda vogealar
girdobiga tortadi va unga ishontiradi. Teatr
san’atida  ta’sir  o‘tkazishning  muhim
mexanizmi bu «yugqtirish» dir. Bu jarayon bir
kishining emotsional holatini boshga kishiga
psixologik darajada o‘tkazilishini anglatadi.
Sahna bilan tomoshabin zali o‘rtasida
mustahkam energetik aloga paydo bo‘lishi
bilan teatrning sirli san’ati boshlanadi.
Tomoshabin  aktyor ijrosidan  shunchaki
huzurlanmaydi, balki gahramon taqdirini o‘z
boshidan kechiradi, bu esa uning ma’naviy
dunyosini boyitadi.

Xulosa. Drama janrining asosiy vazifasi —
tomoshabinni oddiy kuzatuvchidan ijodiy
jarayonning ishtirokchisiga aylantirishdir.
Bunga fagatgina yuksak aktyorlik mahorati,
magsadli xatti-harakat va badiiy hagigat
orgali erishiladi. Spektakl tomoshabinning
shuurini uyg‘otishi, uni hayajonga solishi va
galbida umrbod o‘chmaydigan iz qoldirishi
lozim. Drama — bu inson qalbini ochib
beruvchi qudratli vositadir.
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REZYUME. Ushbu maqgolada drama janrining tabiati, uning sahnaviy ko‘rinishi va
tomoshabinga bevosita ta’sir o‘tkazish mexanizmlari tahlil qilinadi. Drama san’atining asosi
bo‘lgan xatti-harakat, sahnaviy haqgiqat va «oliy maqgsad» tushunchalari orqgali tomoshabin ongi va
qalbiga ta’sir qilish yo‘llari yoritib berilgan. Maqolada K.S. Stanislavskiy va boshqga yirik teatr
arboblarining nazariy garashlariga tayanilgan holda, dramaning ijtimoiy va badiiy funksiyasi ochib
beriladi.

PE3IOME. B pna"HOil cTaTbe aHamu3UpPyeTCsl TMpUpoOAa JApaMaTHUUYECKOTO >KaHpa, €ro
COCHUYCCKOC BOIUIOMICHUC HW MCXAaHU3Mbl HCIOCPCACTBECHHOI'O BOSZ[GﬁCTBPIS[ Ha 3pUTCIA.
OCBGH_[aIOTCH IIYTU BJIMAHUS HAa CO3HAHHC U YYBCTBA ayJAUTOPUHU YC€PE3 TAKUC OCHOBOIIOJArarOIIne
MOHATHUA APaMaTHYCCKOI0 MCKYCCTBA, KakK I[Gf/iCTBI/IG, COCHHMYCCKAd IpaBda U «CBEpX3agadar. Ha
ocHoBe Teoperndeckux B3rigoB K.C. CraHHCIaBCKOTO M OPYTHX KPYNHEHIIMX JesATeNel Tearpa
PACKPBIBAIOTCS COLMUATIBHBIC U XY/1O0KCCTBCHHBIC CI)yHKHI/H/I ApaMBbl.

SUMMARY. This article analyzes the nature of the dramatic genre, its stage incarnation, and the
mechanisms of direct impact on the audience. It explores the ways of influencing the consciousness
and emotions of the public through the fundamental concepts of dramatic art, such as action, stage
truth, and the "super-objective.” Based on the theoretical views of K.S. Stanislavsky and other
prominent theater figures, the social and artistic functions of drama are revealed.

QARAQALPAQ ZAMANAGOY KINO KORKEM ONERINDE BALALAR USHIN
MILLIY KONTENT JARATIW MASELELERI

Tajadinova Guljaxan — filologiya ilimleri boyinsha filosofiya doktor: (PhD)
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filialt

Tayanch so‘zlar: zamonaviy kino, tarixiy filmlar, milliy kontent, gadriyat, milliy tarbiya, kino
tili, tasvir.

KiroueBble cjioBa: COBPEMECHHOC KHWHO, HCTOPHUUYCCKHE (1)I/IJ'IBMBI, HaL[I/IOHaJII:HI)Iﬁ KOHTCHT,
OEHHOCTH, HAIIMOHAJIBbHOC BOCIIMTAHUC, A3bIK KUHO, I/I306pa)KeHI/IC.

Key words: modern cinema, historical films, national content, values, national upbringing,
cinema language, image.

Qaraqalpaq  kino  koérkem  Onerinde bar. Keyingi eki jil ishinde mamleketimizde
zamanagoy korkem processte tariyxiy filmler tariyxiy filmler jarattiw ushin arnawh gararlar
doretiw maselelerine itibar qaratiw zarurligi qabil etilmekte. Tariyxiyy filmler jaratiw
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boyinsha hikimet qararlar1 kinodoretiwshiler
ushin jana waziypalar belgilep berdi. Ozbek
kinematografiyasinda songi jillar1 suwretke
alingan Z.Musaqov "Qorgasin," J.Ahmedov
"Islamxoja," A.Ganiev "Elparvar,"
D.Masaidov "Qogand samali," M.Erkinov
"Avloniy" styaql tariyxiy filmleri sawretke
alindi. Qaraqalpaq milliy kinosi da usi
dastarlerdi dawam ettiriwi kerek, sebebi kino
tarawinda ulli shaxslardin omiri tiykarinda
tarbiyaliq 4hmieti jogar1 filmlerdi jaratpasa,
onda milliy kontent jaratiw maselelerinde
artta qalip ketedi.

Tariyxiy filmler jaratiwda dawirdi gayta
tiklew usillar1, hajjetli aniqliq penen korkem
oylap tabiw birlestiriledi.

Dereklerdi teren uyreniw, kiyimler ham
dekoratsiyalardi qayta jarattiw, Otmishti
sawlelendiriwde biografiya ham epikaliq
janrlardan paydalamiw tiykargi usillar bolip
esaplanadi. Tariyxiy detallar ham dramaliq
bayanlaw arasinda ten salmaqgliliqtt tabiw
principi ahmiyetli esaplanadi. Tariyxiy filmler
jaratiwdin  tiykargt  usillart  -tariyxiy
rekonstrukciya bolip, bunda belgili bir
dawirdin atmosfera, turmisin, kostyumlarin,
arxitekturasin  ham texnologiyasin vizual
isenimlilikti tamiyinlew ushin puxta qayta
jaratiw kerek.

Hujjetli dereklerden paydalamw zararligi
de bar. Tariyxiy hujjetler, xronikalar, xatlar
ham izertlewler analizin faktologiyaliq bazan
tamiyinleytugin  scenariydi jaratiw ushin
qollaniw talap etiledi. Otken ata-babalarimiz
haqqinda tariyxiy shigarmalar jaziw, olardin
xaliq ushin etken xizmetlerin teren tallap,
korkem filmler jaratiw olardi keleshek
awladqa tanistirip baratugin 6shpes estelik
bolip esaplanadi.

Ull klassik jaziwshi1 Ajiniyaz Qosibay
ulmin 200 jilligr harmetine Prezident qarari
menen jaratilgan film mine us1 talaptin
orinlanganina misal bola aladi. Biraq, klassik
shayirmmiz Ajiniyaz Qosibay ulimn ulliligin
kinoda jane de aship bergende film
tasirshenligi joqar1 bolar edi. Aqiri tariyxshi
ham adebiyattaniwsh1 alimlarimizdin ilimiy
miynetlerine diqqat awdarsaq Ajiniyaz putkil
bir millettin millly maqtanish1 ekenligin
dalillep bere alganligin koéremiz. Mine
kérkem publicistikaliq filmde us1 tareplerge
itibar berilmey qaladi. Natiyjede bul ull1 shaxs

Korkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. No1.2026

123

haqqindagi tariyxiy filmnin satsizligine sebep
bolgan.

Qaragalpaq kino korkem onerinde ahmietli
maselelerden biri ullilardin balaliq 6mirinen
alip balalar ushin tariyxiy filmler doretiw kan
talabindagi waziypa bolip turganhgi belgili.
Bunda kinodoretiwshiler itibar beriwi kerek
bolgan tarepleri Ulli babalarimizdin balaliqg
omiri, olarga tarbiya bergen ata-analari, sabaq
bergen ustazlari haqqginda gurrin  etiwshi
tariyxiy  filmler  jaratilsa,  keleshekte
perzentlerimizdin tarbiyast ushin salmagh
ules bolip qosilad:.

"Ullllar  balaligi"  atamast  menen
garagalpag xalginin dangl perzentlerinin
omir joli ilimiy darekler tiykarinda ayrenilip,
adebiyattaniwshi ilimpazlarimizdin pikirleri
tiykarinda kinossenariyler tayarlaniwi kerek.
Bunda kino scenariyler qoyilatugin talap ham
qagiydalar  tiykarinda  jaziliw1  kerek.
"Qaraqalpaqfilm" kinostudiyast tarepinen
2016-2024-j1llar araliginda hujjetli tariyxiy
filmler koplep suwretke alingan. Us1 dawirde
Qaraqalpaq  milliy  kinosinda  belgili
shaxslardin kelbeti sawlelengen filmlerden
"Agsaqal," "Miyweli terek," "Amiwdarya
jagast jirshisy," "Ashiq Ayaz," "Qara tyden
ken dunyaga," "Xaliqgtin mart perzenti,"
"Xaligina bagishlangan 6mir," "Qalbinde ken
dinya," "Xaliq qadirlegen talant" hujjetli
filmlerinde qaraqalpaq xalqun  danqh
perzentlerinin  6mir joli sawlelendiriledi.
Tariyxty hujjetli  filmler ulli insanlardin
kelbetin sheberlik penen aship bere algan.
Tariyxiy filmlerde xudojnik ishki kiyim ham
lipaslar sheshimi tstinde sheberlik penen isley
algan. Maselen, "Xalqna bagishlangan émir"
2 bolimli hujjetli filmi (2022-j.) Qaragalpaq
xalqinin ulli perzenti, belgili siyasach1 Allayar
Dosnazarovtin 6miri hdm jumaisi haqqinda séz
etiledi. Filmde tariyxiy déawirler menen
lipaslardin tylesimi bul dawir haqiyqatligin
korsetip turipti. Hajjetli kinonin 6zine tanligi
haqqinda Sergey Borisov: "Hujjetli kinonin
barliq turleri, korinisleri ham janrlart ham
sogan saykes rawishte haqiyqy,
saxnalastirilmaytugin haqiyqatliq kadrlarinan
ibarat bolip, bul ogan ayrigsha isenimlilik
darejesin beredi. Hujjetli kinonmin materiali
daslep korkem kinodagiday qayta jaratilgan
(ekilemshi) realligtin emes, al haqiyqly
turmisliq  (birlemshi) realliqgtin izi bolip



tabiladi. Basqasha aytqanda, hujjetli filmnin
har bir ayrigsha kadr1 yamasa birligi haqiyqry
faktografiyallq  turmisliq  haqiyqathqtin
ulgisine, hujjetke aylanadi, onda tek gana real
bar bolgan obektler, predmetler, renler,
faktorlar ham Kkenislikler emes, al bul
obektler, predmetler, renler, fakturalar ham
kenisliklerdin 6zi avtor tarepinen arnawh
qayta jaratilmagan, al garezsiz, &piwayi,
turmisliq yamasa daslep koérkem bolmagan
turmis penen "jasaydi." Turmis qanday bolsa,
sonday bolip bizge hujjetli ekrannan qarap
turadi ham hujjetli kinonin tiykargi fenomeni
ane sonda. [1] Qaraqalpaq milliy kino kérkem
onerinde balalar ushin milliy kontent jaratiw
ahmietli masele bolip qalmaqgta. Bul bagdarda
qaraqalpaq kino doretiwshilerine mektep
kerek. Bizge belgili, bul masele songi dawirde
6zbek milliy kinosinda jagsi jolga qoyilmagqta.
Balalar kontentin rawajlandirtw  oraymin
direktort ~ Jahongir =~ Ahmedov  "TIMS
Productions" kompaniyasinin tiykarin
saliwshisi, dunyaga belgili Muhtasham yuz
yil*“ ("Ajayip juz jil") serialmin prodyuseri,
"Altin palma" xaliqaraliq styliginin iesi Timur
Savji menen us1 mésele boyimsha ushirasti.
Timur Savji tek gana Turkiya emes, al
xaliqaraliq kinoindustriyada da 6z ornina ie
belgili prodyuser esaplanadi. Onin
filmografiyasinan bugingi kinge shekem 40
tan aslam har qiyli janr hdm bagdarlardag
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kinofilmler ham seriallar orin algan bolip,
olardin arasinda en belgilisi Muhtasham yuz
yil“ ("Ajayip juz jil") seriali bolip esaplanadi.
Bul serial 70 ten aslam mamleketke eksport
etilgen. Ol Shigis Aziyadan Batis Evropaga
shekem, Jaqin Shigistan Latin Amerikasina
shekem bolgan tulken auditoriyani qamtip
aldi. Bul bolsa Turkiya serial sanaatinin
dinya koleminde kefnen tdn alimiwi boldi
ham onda Timur Savjidin tulesi tlken. 50 den
aslam xaliqaraliq tanlawlarda siyliq algan bul
serial Turkiyaga turistler agiminin keskin
artiwina da xi1zmet etken. "TIMS Productions"
kompaniyasin Balalar kontentin rawajlandiriw
orayl tariyxty filmler jarattiw bagdarinda
scenariy avtorlari, kiyim xudojnikleri ham
dekorator xudojniklerdin mamanligin arttirtw
boyinsha birge islesiwge shaqirdi. Bul
baslama tariyxiy filmler jaratiliw1 ushin jagsi
mektep bolip x1izmet etedi.

Juwmaq sipatinda soni aytip Otiwimiz
kerek, Qaragalpaq kino kérkem onerinde de
tariyxty filmleri menen dunya ekranlarinda
jetekshi ormlardr ielep turgan kino sheberleri
menen birgelikte filmler tusirilip,
tajiriybelerinen sabaq aliw siyaqli déstarler
dawam ettirilse, "Ullilar balalig1" ati menen
qaraqalpaq xalqmin dangli perzentlerinin
omir joli kino lentalarga koshedi ham
balalarimiz ushin milliy kontent jaratiladi.
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REZYUME. Magolada goraqalpoq zamonaviy kino san’atida tarixiy filmlarning rivojlanishi va
kelajakda qilinishi kerak bo‘lgan masalalar haqida fikr yuritiladi. Qoraqalpoq kino san’atida muhim
masalalardan biri - buyuklarning bolalik hayoti asosida bolalar uchun tarixiy filmlar yaratishdagi
dolzarb masalalarga taklif va yechimlar ko‘rsatib beriladi.

PE3IOME. B crathe paccMaTpuBaeTCsi pa3BUTHE HCTOPUYECKHX (HIBMOB B COBPEMEHHOM
KapakaJlakCKOM KHMHOHUCKYCCTBE U BOIPOCHI, KOTOpble HEOOXOIUMO pemuTh B OyaymieMm. OnuH u3
Ba)XKHBIX BOTIPOCOB B KapaKaJIMAKCKOM KHHOUCKYCCTBE - 3TO NPEIOKEHUS M PEIICHUS aKTyalbHbBIX
npo0JeM COo3AaHUs UICTOPUUECKUX (PUIBMOB AJIs I€Teil HA OCHOBE AETCKOM KU3HU BEJTMKUX JIIOJIEH.
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SUMMARY. The article discusses the development of historical films in contemporary
Karakalpak cinema and issues that need to be addressed in the future. One of the important issues in
Karakalpak cinema is the creation of historical films for children based on the lives of great people.

MADANIY-OMMAVIY TADBIRLARDA OVOZ REJISSYORINING
KASBIY KOMPETENSIYALARI

Tilepov Quatbay Nukusbaevich — o ‘gituvchi
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukis filiali

Tayanch so‘zlar: madaniy tadbir, ovoz rejissyori, akustika, fonogramma, jonli ijro, sahna

texnologiyasi, ovoz muhandisligi.

KuroueBble ¢j10Ba: KyJbTypHOE MEPOIIPHUATHE, 3BYKOPEKHUCCEDP, AKYCTHKA, (DOHOTpaMMa, JKUBOE
HCIIOJIHEHUE, CLIEHNYECKas TEXHUKA, 3BYKOpEXKUCCYypa.
Key words: cultural event, sound engineer, acoustics, phonogram, live performance, stage

technique, sound engineer.

Bugungi  globallashuv ~ va  axborot
texnologiyalari rivojlangan davrda madaniy
tadbirlar jamiyat ma’naviy hayotining muhim
tarkibiy qismi hisoblanadi. Har ganday
madaniy tadbir - u konsert, teatr tomoshasi
yoki ommaviy bayram bo‘ladimi professional
texnik ta’minotsiz 0‘z magsadiga to‘liq erisha

olmaydi. Shu jihatdan ovoz rejissyori
madaniy  tadbirlarni tashkillashtirishda
markaziy  texnik-ijodiy = shaxs sifatida

namoyon bo‘ladi. Ovoz rejissyori nafagat
apparatura bilan ishlovchi texnik mutaxassis,
balki badiiy jarayonning faol ishtirokchisi
hisoblanadi. U sahnadagi ijroning mazmuni,
tomoshabinning qabul qilish darajasi va
umumiy estetik ta’sir uchun bevosita javobgar
shaxsdir [1]. Quyida ovoz rejissyorining
madaniy-ommaviy tadbirlarda kasbiy
vazifarini bir nechta misollar tariqasida ko’rib
chigamiz.

Ovoz rejissyorining tushunchasi va kasbiy

magomi

Ovoz rejissyori - bu ovoz signallarini
yozish, gayta ishlash, kuchaytirish va real
vaqt rejimida boshgarish orgali sahna yoki
maydondagi tovush mubhitini shakllantiruvchi
mutaxassisdir. [lmiy adabiyotlarda u “ovoz
muhandisi” yoki “audio rejissyor”
tushunchalari bilan ham izohlanadi [2].
Madaniy tadbirlarda ovoz rejissyorining
magomi quyidagi jihatlar bilan belgilanadi:

e texnik jarayonlarni to‘liq nazorat

qilish; ijodiy guruh bilan hamkorlik;
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e« sahna va zal akustikasini
olish;

o tomoshabin uchun sifatli va tushunarli
tovush muhitini yaratish. Ovoz rejissyorining
vazifalari tadbir turiga garab farglansa-da,
asosiy funksiyalar quyidagilardan iborat:

1. Ovoz apparaturasini tanlash
sozlash;

2. Mikrofonlash tizimini to‘g‘ri tashkil
etish;

3. Jonli ijro va fonogramma o‘rtasidagi
muvozanatni saqlash;

4. Shovgin va
bartaraf etish;

5. Tadbir davomida real vaqt rejimida
ovozni boshqgarish [3].

1. Madaniy tadbirlarda akustik muhit va

ovoz sifati

Akustika — bu tovushning targalishi, aks
etishi va inson tomonidan qabul qilinishi
gonuniyatlarini  o‘rganadigan fan sohasi
hisoblanadi. Madaniy tadbirlarda zal yoki
ochig maydon akustikasi ovoz sifati va
tushunarliligiga bevosita ta’sir ko‘rsatadi [4].
Ovoz rejissyori quyidagi akustik omillarni
hisobga olishi zarur:

e reverberatsiya vaqti;

e tovushning so‘nishi;

e aks-sado (echo) hodisasi;

« fon shovginlar darajasi.

limiy tadgigotlar  shuni
tomoshabin madaniy tadbirni baholashda
birinchi navbatda tovushning anigligi va
muvozanatiga e’tibor beradi [5]. Ovoz

hisobga

va

akustik  nugsonlarni

ko‘rsatadiki,



rejissyorining noto‘g‘ri  sozlamalari hatto
yugori saviyadagi ijroning ham badiiy
ta’sirini pasaytirishi mumkin.
Ovoz rejissyorining ijodiy jarayondagi o ‘rni
Ovoz rejissyori rejissyor, dirijyor, sahna
rassomi va ijrochilar bilan uzviy hamkorlikda
ishlaydi. Aynigsa teatr va  musiqgiy
sahnalashtirishda ovoz dramaturgiyasi muhim
ahamiyat kasb etadi [6].Zamonaviy madaniy
tadbi jonli ijro bilan fonogramma uyg‘unligi
dolzarb masala hisoblanadi. Ovoz rejissyori
ushbu jarayonda texnik halollik va estetik

muvozanatni saglashi lozim. lImiy
manbalarda fonogrammadan haddan tashgari
foydalanish tomoshabin ishonchini

kamaytirishi gayd etilgan [7].
Zamonaviy ovoz texnologiyalari va
ularning ahamiyati

So‘nggi yillarda ragamli miksher pultlari,
line-array  akustik tizimlari va simsiz
mikrofonlar madaniy tadbirlar sifatini sezilarli
darajada oshirdi [8]. Ovoz rejissyori ushbu
texnologiyalarni chuqur bilishi professional
faoliyatning muhim sharti hisoblanadi.

Kuchli ovoz bosimi inson salomatligiga
salbly ta’sir ko‘rsatishi ilmiy jihatdan
isbotlangan. Shu sababli ovoz rejissyori ovoz
diapazoni me’yorlariga amal qilgan holda
maksimal va minimal ovoz darajasini nazorat
qilishi zarur [9].
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Xulosa qilib aytganda, mazkur ilmiy
tadgigot davomida madaniy tadbirlarni
tashkillashtirish jarayonida ovoz
rejissyorining o‘rni va  ahamiyati har
tomonlama tahlil gilindi. Tadgiqot natijalari
shuni ko‘rsatdiki, ovoz rejissyori madaniy
tadbirlarning  texnik ta’minoti  bilangina
cheklanib golmay, balki ularning umumiy
badily saviyasi, tashkiliy mukammalligi va
tomoshabinlar tomonidan gabul qilinishida
hal qiluvchi omillardan biri hisoblanadi.
Zamonaviy madaniy tadbirlar sharoitida
tovush sifati tadbir muvaffagiyatining asosiy
mezonlaridan biriga aylangan bo‘lib, bu
jarayonda ovoz rejissyorining professional
faoliyati muhim ahamiyat kasb etadi.
Tadgiqot asosida quyidagi  xulosalarga
kelindi: birinchidan, ovoz rejissyori madaniy
tadbirlar samaradorligini belgilovchi asosiy
mutaxassislardan biridir; ikkinchidan, tadbir
sifatini  oshirish uchun ovoz rejissyorini
rejalashtirish bosgichidan boshlab jarayonga
jalb etish zarur; uchinchidan, zamonaviy ovoz
texnologiyalaridan samarali foydalanish va
mutaxassislarning  malakasini  muntazam
oshirib borish madaniy tadbirlar rivojining
muhim sharti hisoblanadi. Mazkur xulosalar
amaliyotda qo‘llanilganda madaniy tadbirlar
sifatini oshirishga va tomoshabinlar istagini
ta’minlashga xizmat qiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar
1. Kysnenos A. . OcHoBbl 3ByKopexuccypsl. — Mocksa: UckyccTso, 2018.
2. Rumsey F., McCormick T. Sound and Recording. — Oxford: Focal Press, 2014.
3. Huber D., Runstein R. Modern Recording Techniques. — New York: Routledge, 2017.
4. Everest F. A., Pohlmann K. Master Handbook of Acoustics. — New York: McGraw-Hill,

2015.

5. Toole F. Sound Reproduction: Loudspeakers and Rooms. — London: Focal Press, 2020.
6. Sonnenschein D. Sound Design: The Expressive Power of Music, Voice and Sound Effects. —

California: Michael Wiese Productions, 2013.

7. Katz B. Mastering Audio: The Art and the Science. — Oxford: Focal Press, 2015.
8. Eargle J. The Microphone Book. — Oxford: Focal Press, 2012.
9. WHO. Guidelines for Community Noise. — Geneva, 2018.

REZYUME. Mazkur ilmiy magolada madaniy tadbirlarni samarali tashkillashtirish jarayonida
ovoz rejissyorining kasbiy o‘rni, funksional vazifalari va ijodiy mas’uliyati ilmiy-nazariy hamda
amaliy jihatdan tahlil gilinadi. Ovoz rejissyorining texnik bilimlari, akustik muhitni boshqarish,
sahna jarayonlarida ishtirokchilarning ovozini muvozanatlash, tomoshabin psixologiyasiga ta’sir
ko‘rsatishdagi roli aniq faktlar asosida yoritiladi. Magolada madaniy tadbirlarning turlari (konsert,
teatr tomoshalari, ommaviy bayramlar, konferensiyalar) misolida ovoz rejissyorining tashkiliy,
texnologik va ijodiy faoliyati ochib berilgan. Shuningdek, zamonaviy ovoz texnologiyalarining
rivoji va ularning madaniy tadbirlar sifatiga ta’siri ilmiy asosda tahlil qgilinadi.
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PE3IOME. B naHHOI Hay4HOH CTaTh€ HAy4YHO-TEOPETUYECKU U MPAKTUYECKU aHAIU3ZUPYETCS
npodeccuoHanbHas Ppoib, (PYHKIIMOHAIbHBIE OOSI3aHHOCTH W TBOpYECKash OTBETCTBEHHOCTH
3BYKOpeXuccepa B mporecce S(PQPEeKTHUBHOM oOpraHM3alMyd  KYJIbTYPHBIX — MEPONPHUSATHH.
TexHudeckue 3HAHMUS 3BYKOpPEKHCCEpA, YIPABICHHE aKyCTHMUYECKOW Cpefoi, OallaHC TOJIOCOB
YYaCTHHUKOB B CIHCHHUYCCKHUX IIpOLECCax U €ro poJjib B BOSﬂeﬁCTBHH Ha IICUXOJOTI'HIO 3pI/ITeJIeI71
OCBEILIAIOTCA Ha OCHOBE KOHKPETHbIX (akToB. B cratbe Ha mnpumepe BHIOB KYJIbTYPHBIX
MEpPONPUATHIA (KOHLEPTHI, TeaTpajlbHble NPEICTABICHHUS, MAacCOBbIE NPA3THUKH, KOH(PEPEHIHH)
paCKpBIBAETCSI OPraHU3AMOHHAs, TEXHOJIOTHYECKAs U TBOPUYECKAS JIESITEIIbBHOCTh 3BYKOPEKUCCEDA.
Taxke Ha HAyYHOM OCHOBE AHAIM3UPYETCS PA3BUTHUE COBPEMEHHBIX 3BYKOBBIX TEXHOJIOTMM U MX
BJIMSIHUE HA KQYECTBO KYJIbTYPHBIX MEPOIPUSITHI.

SUMMARY. In this scientific article, the professional role, functional duties, and creative
responsibility of the sound engineer in the process of effective organization of cultural events are
analyzed from a scientific-theoretical and practical point of view. The role of the sound director in
influencing the technical knowledge, managing the acoustic environment, balancing the voices of
the participants in stage processes, and influencing the psychology of the audience is highlighted
based on specific facts. The article reveals the organizational, technological, and creative activities
of the sound engineer through examples of various cultural events (concerts, theatrical
performances, public holidays, conferences). Also, the development of modern sound technologies
and their impact on the quality of cultural events are analyzed on a scientific basis.

TEATR OVOZ REJISSYORI FAOLIYATINING BADITY VA TEXNOLOGIK ASOSLARI

Zaretdinov Karamatdin Qurbanbaevich — dotsent
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukis filiali

Tayanch so‘zlar: teatr san’ati, ovoz rejissyori, sahna akustikasi, ovoz dizayni, texnologiya,
badiiy yaxlitlik.

Karouessble cjioBa: TeaTpaibHOE UCKYCCTBO, 3BYKOPEKHUCCEDP, CLHUEHUYECKAs aKyCTHUKA, 3BYKOBOU
,Z[I/I38.I>iH, TCXHOJIOTUA, XYyHOKCCTBCHHAA IEJIOCTHOCTD.

Key words: theatrical art, sound director, stage acoustics, sound design, technology, artistic
integrity.

Teatr san’ati sintetik san’at turi bo‘lib, texnologiyalar kesishgan nuqtada tadqiq
unda dramaturgiya, aktyorlik ijrosi, sahna etilishi zarur.
bezagi, yorug‘lik va ovoz bir butun badiiy Teatr ovoz rejissyorining kasbiy vazifalari
tizimni tashkil etadi. Ushbu tizimda ovoz va ijodiy mas ‘uliyati
rejissyori faoliyati ko‘p yillar davomida Teatr ovoz rejissyori faoliyati ikki asosiy
ikkilamchi texnik vazifa sifatida qaralib yo‘nalishda namoyon bo‘ladi: texnik va
kelgan bo‘lsa-da, zamonaviy teatr amaliyotida ijodiy. Texnik jihatdan u sahna tovush
u mustaqil ijodiy kasb darajasiga ko‘tarildi. kuchaytirish tizimlari, mikrofonlar, akustik
Bugungi kunda ovoz rejissyori nafagat muhit, ovoz yozish va qQayta ijro
sahnada eshitiladigan tovushlarni boshqaradi, texnologiyalarini mukammal bilishi lozim.
balki spektaklning dramatik ritmi, emotsional ljodiy jihatdan esa ovoz rejissyori spektakl
mubhitini  shakllantiruvchi muhim omilga dramaturgiyasini chuqur tahlil qilib, tovush
aylanmoqgda. Teatrda ovoz - bu so‘z, musiqa, orgali obraz va holatlarni yaratadi. Ovoz
shovgin, sukunat va akustik makonning rejissyori  spektakl tayyorlash jarayonida
badiiy uyg‘unligidir. Ushbu jarayonda ovoz dastlabki repetitsiyalardanoq ishtirok etib,
rejissyori rejissyor konsepsiyasini anglab, uni rejissyor bilan birgalikda sahna yechimlarini
tovush vositalari orgali ifodalaydi. Shu bois muhokama giladi. Musiga tanlovi, fon
teatr 0v0z rejissyorligi masalasi shovginlari, sahna effektlari va pauzalarning
san’atshunoslik, akustika va zamonaviy badily ahamiyati aynan ovoz rejissyori
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ishtirokida aniglanadi. Bu jarayonda tovush

fagat  eshitish  uchun  emas, balki
tomoshabinning psixologik idrokiga ta’sir
etuvchi  kuchli  badiiy vosita sifatida

qo‘llanadi. Shuningdek, ovoz rejissyori aktyor
nutqining aniqligi va tabiiyligini ta’minlashda
muhim rol o‘ynaydi. Noto‘g‘ri sozlangan
akustika yoki texnik xatolar sahna nutgining
ta’sirchanligini pasaytiradi. Shu sababli ovoz
rejissyori sahna akustikasini hisobga olgan
holda har bir spektakl uchun individual ovoz
yechimini ishlab chigadi.
Sahna akustikasi va ovoz dizaynining
estetik xususiyatlari

Sahna akustikasi teatr ovoz rejissyorligi
faoliyatining ilmiy asosini tashkil etadi. Teatr
binosining hajmi, materiali, tomoshabin zali
va sahna o‘rtasidagi masofa tovush
tarqalishiga bevosita ta’sir ko‘rsatadi. Ovoz
rejissyori ushbu omillarni inobatga olib, tabiiy
va sun’iy tovush muvozanatini yaratadi. Ovoz

dizayni  tushunchasi zamonaviy teatrda
alohida ahamiyat kasb etmoqda. Bu nafagat
musiqa yoki effektlar yig‘indisi, balki

spektaklning umumiy ovoz dramaturgiyasidir.
Ovoz dramaturgiyasi sahna voqgealari rivojiga
mos ravishda tovush intensivligi, tembri va
ritmini boshqarishni nazarda tutadi. Masalan,
dramatik cho‘qqilarda kuchli musiqiy yoki
shovgin effektlari, lirik sahnalarda esa
minimalistik va sokin tovushlar qo‘llaniladi.
Sukunat ham ovoz dizaynining muhim unsuri
hisoblanadi. To‘g‘ri qo‘llangan sukunat
tomoshabinning e’tiborini kuchaytirib, sahna
vogealarining ichki dramatizmini  ochib
beradi. Bu jihatdan ovoz rejissyori tovush va
sukunat o‘rtasidagi nozik muvozanatni topa
bilishi lozim.
Zamonaviy texnologiyalar va teatr ovoz
rejissyorligi

texnologiyalarning

Ragamli rivojlanishi
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teatr ovoz rejissyorligi  imkoniyatlarini
sezilarli darajada kengaytirdi. Bugungi kunda
raqamli mikserlar, ko‘p kanalli ovoz tizimlari,
virtual effektlar va kompyuter dasturlari teatr
sahnasida keng qo‘llanilmoqda. Bu vositalar
yordamida ovoz rejissyori murakkab akustik
makonlarni sun’iy tarzda yaratishi, realistik
tovush effektlarini sahnaga olib Kirishi
mumkin. Biroq texnologiyaning ko‘pligi
badiiy magsadga xizmat gilmagan taqdirda,
spektaklIning tabiiyligini buzishi mumkin. Shu
sababli ovoz rejissyori texnik imkoniyatlarni
estetik mezonlar asosida tanlab qo‘llashi
zarur. Teatr amaliyotida texnologiya vosita,
badily g‘oya esa asosiy mezon bo‘lib
golmoqda. Teatr ovoz rejissyorining kasbiy
tayyorgarligida ham zamonaviy bilimlar
muhim o‘rin tutadi. Akustika nazariyasi,
psixoakustika, musiga  dramaturgiyasi,
kompyuter texnologiyalarini uyg‘un o‘rganish
bugungi kun talabi hisoblanadi.

Xulosa qilib aytganda, teatr ovoz rejissyori
sahna asarining badily  yaxlitligini
ta’minlovchi muhim ijodiy shaxsdir.

Uning faoliyati texnik xizmat ko‘rsatish
bilan cheklanmay, spektaklning estetik
konsepsiyasini  shakllantirishda  bevosita
ishtirok etadi.

Ovoz, musiqa va sukunatning uyg‘unligi
tomoshabin idrokiga kuchli ta’sir ko‘rsatib,
sahna asarining badiiy giymatini oshiradi.
Zamonaviy  texnologiyalar teatr ovoz
rejissyorligiga yangi imkoniyatlar
yaratmoqda, biroq ularni qo‘llashda badiiy
maqgsad ustuvor bo‘lishi lozim. Ilmiy va
amaliy jihatdan asoslangan ovoz yechimlari
teatr san’atining rivojiga xizmat qiladi. Shu
bois teatr ovoz rejissyorligi masalalarini
chuqur tadgiqg etish va mutaxassislar
tayyorlash ~ san’atshunoslikning  dolzarb
vazifalaridan biri hisoblanadi.
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REZYUME. Mazkur ilmiy maqolada teatr san’atida ovoz rejissyorining o‘rni, uning ijodiy va
texnik faoliyati, sahna jarayonida tovushning estetik funksiyasi hamda zamonaviy
texnologiyalarning teatr ovoz dizayniga ta’siri ilmiy asosda tahlil gilinadi. Ovoz rejissyori sahna
asarining badiiy yaxlitligini ta’minlovchi muhim ijodiy subyekt sifatida ko‘rib chiqilib, uning
aktyor, rejissyor va sahna rassomi bilan o‘zaro hamkorligi yoritiladi. Maqolada nazariy tahlil,
amaliy tajriba va zamonaviy teatr amaliyotidan misollar asosida xulosalar beriladi.

PE3IOME. B 1anHOl HayyHOW CTaTh€ Ha HAydyHOM OCHOBE aHAJIM3UPYETCA pPOJb
3BYKOpEKHCCEpPA B TeaTpajJbHOM MCKYCCTBE, €r0 TBOPYECKAsA M TEXHUYECKAsA HAEITE€IbHOCTb,
3CTETNYCCKaA (bYHKLII/ISI 3BYKa B CHCHUYCCKOM MPOLECCC U BIUAHUC COBPCMCHHBIX TEXHOJIOTHH Ha
TeaTpaJIbHBIM 3BYKOBOM JW3aliH. 3BYKOPEXKHCCEP pPACCMATPUBACTCA KaK BaXHBI TBOPYECKUU
CyOBEKT, O00ECIIeUUBAIOIIUI XYyJ0KECTBEHHYIO I[€JIOCTHOCTh CIICHHYECKOTO TPOU3BEICHUS,
OCBEIIIAETCSl €r0 B3aMMOJICHCTBUE C AKTEPOM, PEXKHCCEPOM M XYAOKHUKOM CIeHbl. B craThe
nNpeaACTaBJICHBI TeOpeTI/I‘-IeCKI/Iﬁ aHaJInu3, HpaKTI/I‘IGCKI/Iﬁ OIIBIT X BBIBOABI HA OCHOBC IPUMCPOB U3
COBPEMEHHOU TeaTpaIbHON MPAKTUKH.

SUMMARY. This scientific article scientifically analyzes the role of the sound director in
theatrical art, their creative and technical activities, the aesthetic function of sound in the stage
process, and the influence of modern technologies on theatrical sound design. The sound director is
considered as an important creative subject that ensures the artistic integrity of the stage work, and
their interaction with the actor, director, and stage designer is highlighted. The article provides
conclusions based on theoretical analysis, practical experience, and examples from modern
theatrical practice.

KAPAKAJIITAK MAJLJIMI TEATPBIHBIH, BUPUHIIINA KOHUT'EJIA PEKUCEPBI
T.AJINTAHA3APOB

3.C.3apunoBa — accucmenm oKblmbvlyuibl
Osz0excman MameKemIuK KepKem eHep Xom mMaoenuam uncmumymol Hoxuc ¢hunuans

TasiH4 cy3Jap: KOpakajiloK TeaTpH, PeKUCYPaHUHT MIAKWJUIAaHUIIM, UCTUIOMIN pexRucepiap,
T.Anmana3apoB WKOAM, MAaJaHUSATHUHI PUBOXKH, TAPKUMO HILJIAP, OJIMM TABIUM.

KiroueBble cJioBa: KapakallakCKui TeaTp, oOpa3oBaHHE pPEXUCYPHI, MPOQecCHOHATHHBIC
pexucepsl, TBOpUecTBO T.AJulaHa3apoBa, Pa3sBUTHE KYJIbTYpbl, NEPEBEAEHHbBIE NPOU3BEIACHUM,
BhICIIIEEe 00PO30BaHMUE.

Kew words: karakalpak teatr, directing education, professional directors, creativity of T.
Allanazarov, development of culture, translated , works, higer education.

TeaTp TypMBICBIHIA peXHCCYpa MICEIECH Jpamatypriiep crnekTakiuiep »*apaTbly MEHEH
TUHKapFbl ~ MaceselepauH  Oupu  O0nbIIn Oupre xoM pexXHUCEpP XoM aKTEP XbIZMETIEPUH
caHanmanpl. CaxHana KOWBUIFaH Xop Oup e3JIepy  aTKapblylapblHA Tyypa  KeJau.
CHEKTaKJIb  PEXKUCEPIBIH  OaCHIbUIBIFBICHI3 AHBIFBIpAaK €TUN aWTKaHJa yCbl KbULIapaa
oMenre  acmaunbl. Xop Oup moyupae K.Oye3oB, C.Maxuros, JK.Alimyp3aes,
TeaTpIbIH payaxxiaaHbIIn OapbpIyBIHIA ©.0t1enoB, A.berumonap xoM COJI JOYUPAUH
PEXKUCEPIIAPABIH  XbI3METH  yJUIbl. Muiiui KepHeKIn akTEpbl b.CeHTOB XoM KOpHEKIU
teatp Tpynnackl «TaH Hypbs» 1926-KbUIbI Oakchl b.}Ocynosnap «Tan HYPBI»
HIeJIKeMJIECTUPWITEH Oojica [1a, caxHaza TpynnacblHAa pexucepinblk Kburan [1.5].
KEPrUJIMKIM XaJblK WIIUHEH IIBIKKaH Oup bupunmumnepaes OoJblll  Kapakainak Tearp
Helie IpaMaTypriiepauH npecanapbl TapuixblHa  ©30€K, pYC XOM  JKOXOH
KOMBUIFAaHBl MEHEH pexucép kocubu XX- JpaMaTyprusiChIHbIH KJIACCHUK IIbIFapMaJIapblH
ocupauH 30-KbULIapbIHa MIeKeM KoK enu. O QJBIT KEJITeH 63 KOCUOMHHH JKETHUK KOHUTECH
VakpITIapbl CaXHAIACTHIPBUIFAH  IIbecasiap T.AnnanazapoB 1916-xbutel Kapakanmakctan
cynepnap >kopAeMHUHIE ONHANATYFBIH €[TH. Pecniyonukaceiaely ~ KoHbIpaT paiioHbI
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Copkest aypuicoBeTnHe Kapacibl (KoHbIpar
neHeH MOMHAKTBIH OpTaChIHIa JKaiJacKaH)
Taxrakaiiblp Kapa xap aypuiblHAAa TYYBUIBIIT
kamainra keneau.  Cour 1933-xbutel TopTKyn
MEJarOTUKAJIBIK TEXHUKYM/Ibl MUTKEPT€HHEH
ke Kereinim  pailloHbIHAA  MYFaJUIUM
oompin ucieiian. 1934-xbputel MockBagarsl
A.B.JlyHauapckuii atblHIarbl MOMIIEKETIUK
TeaTp ©HEepH MHCTUTYThIHA Kupuil, oHbl 1939-
KBUTBI TAOBICIBI THMTKEPHUN IMIbFamgsl [2.3].
VYebl  CTyAGHTIMK — JIoYUpUHIE-aK Tepemn
AnnaHazapoBTBIH €3  KocuOuHe  OoiFaH
BIKJIAChl YCTa3JIapPBIHBIH JBIKKATHIHAH IIETTE
KaiManabl. Atan ailTkanaa XX 9CUpPJUH YIUIbI
pexucépel  I'.A.ToncToroHoB pexucépabiy
KocuOWHE OOJFaH KbI3bIFBIYIIBUIBIFBIH XOM
TaJaHTbIH UTUOapFa ajblll OFaH OWp KaHIIa
ko sxo0anap OepreH [3.84]. CoHblH MeHEH
Oupre Oyn pmopraiga Oenrwim — ycTas
O.U.TTuxoBa XoM npoceccop
N.B.bubukoBnapian pexuccypa cajachiH
TEpEH yipeHuyre Muscap 00azpl.
T.Anmana3zapos CIIEKTAKJIbJIEPIE poJIb
aTKapblyfa Ja KbI3biraabl. 1936-KbUIbl CTY U
Tamabanapbl OMPHUHIIN TUTLIOM CIIEKTaKIbIHE

bpanLys3 JApaMaTypru Monbepaun
«CKarneHHNH XUHIECH» KOMEIUSChIH
CaxXHaJIaCTBIPAIBbL. byn CIIEKTaKJIbJEC

T.AnnanazapoB 6ac ponbau srHb CUIBECTp
pONUH IIEOEPIUK TMEHEH aTKApbhIN IIIbIFaJbL.
OKpBIyIbl NMHUTKEPr€HHEH KEWWH KapaKalmak

TeaTpblHAa  0ac  pexucép  XbI3METUH
atkapanel.  1930-KkbpuULTapABIH  aKbIPBIHIA
T.Annanazapos X.XoKHuM3aJaHbIH
«MaiicapaHblH HCHY CIIEKTaKJINH
caxHanacTeipagsl. Kac  pexuccép Oyn

CIEKTaKJIBbAWH CATUPHUK XOM JINPUKAJBIK €KH
JKOHEIIMCUH allblll Oepuyre XJopeKeT eTe/H.
T.AnnanazapoB Oy CHEKTAKJIbIAWH HCSICHIH
alpln Oepuynae o3 IMeOepIUruH KOpCeTeIu.
O XanplK YOKWUIEPUHUH CaJaJIbIFbl, aKbUIbI
XOM KOOWJIETHH KOpPCETHYTe YPBIHIBL Y CBI
MUIHETHHE pPEXUCEPABIH kac Ooiscana
TaJaHThl XOM ©3 KOCHUOMHUH  IIe0epiuru
ke3re TacimaHnabel. T.AnnaHazapoB Oyn anFaH
OuMMIIepU MEHEH MICKJICHUIT KaJMacTaH €3
YCTHHIE Ken MuiHeT ucnenau. Opra Asus
pecnyOyiiKa TeaTpiapblHa KOHUIENIU aKTEp,
pexucep KanpanapslH Tagpnayaa 1945-xblisl
TamkeHT KanaceiHga ambuFaH OCTPOBCKHIMA
aTBIHAAFbl TeaTp XOM KOPKEM  ©HEpH
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UHCTUTYTBIHBIH OXMUHETH KYTS YIJIbI OOJIIBL.
Kac npamatyprTelH — pexucypara OosiFaH
BIKJIACHl OHBl YCbl HMHCTUTYTKa JKETEJeN
kenau. On Oyn gopraiima 1946-1951 xeuuap
apaJIbIFBIHIA  PEXKUCEPIIBIK TapaybIHbIH
KypaMaJbl, MallaKaTJIbl KOJUTapbIH
TepeHupek yipeHenu. OKpIyAbl IUTKEPreH
KEeUH CranucnaBckuit aTBIHJIaFbI
MOMJIEKETJIMK MY3bIKaJbl JipamMa TeaTpblHAa
Oac pexucep OobIm ucieian. YCol 1oyupae
T.AnnanazapoB, A.berumoB mneHen Oupre
«Fopun  ammik»  meFapmaceiH - (1954),
XK.AlimypzaeB nenen Ouprenukre «Payman»
nbecachiH (1956), Tupnenec TuiereHOBTHIH
«bupuHmm  rygok» (1960) mnpecanapbiH
caxHanacteipabi[4.60].  byn noyupne Ttek
Kapakajnak TeaTpblHAAa FaHa €MeC JEpJIUK
OapnbIK  XaJblKJIap — ApaMaTypruschlHIA
Kypamanel noyup Oonran enu. Cebebu comn
JIoYupIuH Tanalbl NIbIFapMaa KOH(DIUKTTUH
OpBIH aJbIyblH KOJUIAMAWTYFbIH €Iu. YCBI
«KOHQIMKTCU3IUK TEOPUSACHI»HBIH €H
JKaUBIY bl cebern JIpamaTypriiepaIuH
MUIHETIIEPH, PEXKUCEPIAPABIH TEP TOTUYIIEPH
oyMmercu3nukke anbim kene Oepaun. CebeOw,
0J1 9[1eOuii mbIFapMa OOJICBIH, KU JpaMallbIK
mibiFapmMa OOJICKIH erep KOHQIUKT Ooimaca,
OJl IIBIFAPMAHbIH COTCU3JIMKKE YIIBIPAYBI
ce3cu3 eau. MuHe yChlHAAW MHUMHETIEPANH
oupu I1.TunereHoBTHIH «BUPHUHIIN TYTOK»,
C.X0kaHUSA30BTHIH «Kac XKYpEKIIEp»
HIbIFapMaapeii atan ercek Oomamsl [3.60].
T.Annmana3zapos KEPTUIUKIIN
IpaMaTypriiepAvH  IIblFapMajapblH  FaHa
CaxXHAJIACTBIPBII KOMMACTaH TYPKUH THILIEC
XM  pyC  XaJKbIHBIH  LIbIFapMajiapblH
ayaapMaian MUWJUIMH TeaTp CaxXHaChIHA bl

Kenau. byn meiFapmanap Tamarmareusep
TOPEMUHEH JKaKChl KaObu1 eTwiau. OHBIH
aygapmacbiHaarel  MakcuMm  ['opbkuiinng

«dymmnannap», «Bacca Xenesuépan(1941), A
Kaxxopnbiy «laiibl crozana», «KaHa xep»
(1952), UBan @paHKOHBIH «YpJIaHFaH
6axeiT» (1954), DcToH ApamaTypru PaHeTTHH
«Anackan ym», b.JlaGpaneBThIH «AMmepuka
xayasbl», b.MycpenosTsiH «Ko3bl Kepmemr-
basu cymery», «Kwi3  kmbex»  (1950),
I'ycennoBThiH «CeMbsi HAMBICBD» XOM Oacka
Ja mpecayiap OU3MH TeaTpbIMbI3 CaXHACBIHIA
xapelk  kepau  [3.79].  Pexuc€pibik,
aKkTEPIIBIK, ApaMaTypr, IWJIMall Tapayiapsl
MEHEH HIeKJIeHUN KanmacTtaH T.AsaHazapos



XaJIKBIMBI3Fa H3EPTICYIININK MHUHHETIEPU
MEHEH Jil¢ KeHHeH TaHbUAbl.  OHBIH
KonemMuHeH JnepereH 50 npeH aciaM  X9p
KBIMIIBI OYEpKIIEP, MaKajlanap, MUKUPIIEP XoM
MOHOTpadusiiap, TeaTp OHEPUHUH KEHHEH
payaxxiaHbIybIHA CaJIMaKJIbI TOCUPHH
tuiirn3au. Conapaan atan aiitkanga 1965-
KbUIbl  okaspuFaH  «Kapakaimak — coBeT
TeaTpu», 1979-xb11b1 «Teatp XM
apaMatyprusi», 1967-xpuibl «busznH kepkem
OHEPUMU3IUH OUPHUHIIN KYJJBI3IAPbD) ATIIbI
MUHHETIIEPH  XJOTTE€  YHMBEPCHUTET  XOM
MHCTUTYT OKBIy NporpaMMalapblHaH OpPbIH
aJFaHbl 9J10€TTe MaKTaHBIILUIBI OOJIIBI.
«Kapakannak TeaTpbIHAA MUJUIAN
PEXHUCYPAHBIH KJIUILUIECUYW» aTaMacChIHIAFrbl
MHUIHETH KapaKallaK TeaTp TApHUUXbIHIAFbI
MUUINHA  PEXUCYPAHBIH KOIUIUIECUYH XOM
OHBIH JKETHCKEHJIMKIIEPH XaKKbIHIA Oaxalbl
MarjaplyMaT OepeTyFblH WIMMHUM MHiIHET
caHasiafpl. byn kuTam Kapakaiamak MHWUIHM
TeaTpbl KOJIMIUIECKEH JoyupIepaeru
pexucypa XOM OHHAH COHFBI JOYHPAETH
peXHCypa TapayblHAAFbl MallakaTiap XoM
KETUCKEHJIUKIIEp OOWBIHILIA 1OpPEre€H MUNHET
Oonbin TaObUTaABl. ABTOP YCbI MUHHETHH[E
1926-1959 KbULIap apaJbIFbIHIAF bl
PEKUCYpaHbl YII JAYPKHHIC OOJUM Kapaibl.
Onap TemennerunepaeH wubapatr: bupunmm
OYPKHH EBponanblk TeaTp YIATMCHHAE Maija
OonFaH MWDUIMA  TeaTpabl  Kapakajmak
XaJIKbIHA KEHHEH TapaTbIyFa XOM XOp KbIMJIbI
KoyeTepZieH aMaH ajblll KajblyFa  asHOai
XBbI3MET KbLIFaH 1926-1930 KbLLIAP
apaJbIFBIHIAFBl  XOYECKepJep TOoMapbIHAAFbI
TOCJIEIIKH IpaMaTypriep XoM PexHCEp, XoM
aKkTEp ChIMaThIHJIA asHOAll MUNHET UCIereH
eau. EXMHIIM AYPKUH MWUIMK PEXUCEPIIaphI
1930-1939 >xpunnap apajibIFbIHIA KapaKalak
MUUIANA TeaTpblHA CaxXHAJIBIK pEaJu3M HC
YCBUIBIH ~ TOJBIK EHIUPUY apKajbl OHbI
npodeccroHa TeaTpjap  J9pEKECHHE
JKETKEPUY  VIIBIH  NUISKEPIUK  MHUUHET
UCIIeTeH JkaciapiaH wubapatr Oonabl. bByn
JTIYPKUH pexXuUCcCEpIaphl za TeaTp
UCKEPJIUTUHUH  paya)JIaHblybl YIIBIH O3
anJpulapblHa  Tajamiap — KOWIBl XM
TOPTUIUIEp OpHATTHL. MaceseH, eH OupHHIIN
CaxXHAJACTBIPbIy YHIBIH KOJIFAa aJbIHFAaH XJp
Oup mbecara  PEXUCEPIBIK Jk00a Ka3bly
YCBUIBIH  TEATPJIBbIK XKYMBIC TOXHUpeHOecuHe
enaupau. CoHbIH MEHEH Oupre, akrépiap
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MEHEH Ta3a MbECAHbIH YCTUH/E UCIIEYIHN CTOI
OTHpAaIbIHA OTBIPHII TaspIIbIKIIap
KyprusuyneH Oaciay xoM KyMbICKa Oelarumim
MyFJapaa VakpIT Oepuy TOPTHOMH OpPHATTHI.
Yebl  €KMHIIM  OYPKUH — PEKUCEpIApBI
TIOYAPUH]IE SIFHBIN 1930-xbpUTIapABIH
OpTaJapblHJa KapaKallakK TeaTpblHA dMEIHH
AKopAeM KepceTuy yiiblH byxapa TeaTpblHbIH
pexucépel  P.Daii3ues, 3.Kabymnos,
O36ekcTannsl Oenrmmm pexucép XK.OO0umos,
KasakcTtawnbl  T.OmapoBinap — KapakaJmak
TeaTpplHA  KeJNeIW XOM akTépiapra caxHa
MOACHUATHI, AKTEPIBIK IMIEOEpIUK OOMBIHIIA
cabakmap eteau [4.6]. YmmHOIM IYpKHUH
pexxucépnapsl  Oymap - MockBaga XoM
TamkeHT KaJlachblHAA allIBUIFAH TeaTp KOPKEM
OHEPU TAPAYBIHAAFBI KOKAPbl apHAYJIbl OKbIY
OpBIHJIapbIHAA oenrunu ycTasznap/iaH
KOCUIUIMK ~ CBIPJIApBIH  YWPEHUN  KEJIreH
KoHMrenu okacmap eau. Omap — aktép,
aKTpUCaJap/blH  CaXHAJIbIK  KOHUIEJIUTMH
KETUJIMCTUPUIT ~ Oapbly MaKCeTHHIE Xdp
KBIIBI OMp MOpTE €KUM aillIbIK OKbIyiap
KYpru3uy, COHBIH MEHEH oupre
TaMallareyiep MEHEH TBIFbI3 HCIECUYAN
Koinra annbi[5.4]. Kapakanmak — Muumi
TEAaTPBIHBIH KAJIMIUIECHY XOM paya)JIaHbly
IoyupuHUH ryyacel Oonran T.AjmanazapoB
MUJUIMN TeaTpJblH Oachlll 6TKEH MalllaKaTibl
JKOJIBIHA WJIMMHK aHaInu3 kacaabl XoM 1954-
JKBLIIBI «Kapakanmnak TeaTPbIHbIH
payakiaHbly  JKOJUIapb»  aTJbl  TeMmajaa
WIMMHNA KaHJIUIUATIBIK )KYMBICHIH TaOBICIIBI
KOpFal LIBIFA/IbI. T.Annana3apoBTbIH
XaJIKbIMBI3ZbIH MOJCHUATHIHA, Ol€OUATHIHA,
WIMMIe KOCKaH YJIECH OFajia YJUIbl. TagaHTIIbl
PeXKUCEP XOM aJILIMHBIH HCIIET€H MUMHETIepU
KOKapbpl ~ 0OaxamaHblll OfaH Oup  Heme
CBIMJIBIKJIAD XOM XypMeT Oenrujiepu HHam
etwiau. Kapakannak MUuIMi TeaTp ©HEPHH

payaxiaHIbIpEIyFa KOCKaH CaJIMaKJIbI
yJaeciaepu YILIBIH OFaH 1944-xbu1bl
«Kapakannakcranra MHUHHETH CUHICH

aptuct», 1957-xkbuibl O30ekctan CCpbiHa
XbI3BMET KOPCETKEH apTucT, 1959-kbuibl
O30exctan  xoM  bepnak aThIHIAFbI
MOMJIEKETJIMK CHIMJIBIKTBIH JIaypeaThl aTaFblHA
uiie Oongel. T.AmmanazapoB peKUCEPIBIK
KOCHMOM MEHEH TOKTaIl KaJIMacTaH Oup KaHIla
Jaya3pIMIIBl OPBIHJIAP/IA, COHBIH MEHEH Oupre
AINM JKOJIBIHJA Ja asgHOali MUIHET WCJIETEH.
On 1959-xkbutbl 16-HOOpBACH Oacnman 1974-
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xbpUTFa 1ekemM ©O30exctaH CCP  wmmmiep
aKaJIeMUSICBIHBIH Kapakannakcran
OONMMUHUH THJ, OACOMAT XOM TapHuiix
WHCTUTYTBHIHIA O6nuM  OacIibIChl  OOJIBII
MHUHET €TEIN.

ConbrH wmenen Oupre T.AnnmanazapoB
1965-1967-xbutnapbl Kapakannakcran
MOJCHUST  MUHUCTPIUTH  Jaya3bIMbIHJA,
1974-1983 xpuutapel TamkeHT MOACHUST

WHCTUTYTBIHIA  pEXHCYypa  XOM  aKkTép
medepauru KadeIpachIHbIH OACIBIFBI
nayaspIMbIHIA — ucinedam  [6].  1983-94

xbuutappl ©3CCP  Unumnep AkazneMuschbl
Kapakanmakcran ¢GuivanblHBIH TapHUiX XoM
oncOusaT Oenmumunae MuiiHeT eTTtd. Onn
HckyccTBO TaHBly WJIMMHUHUH KaHIUAATHI.
Aneim Kapakanmnak TeaTpbIHBIH, KapakaJlak
JIpaMaTyprusiChIHBIH ~ TapHIXBI XaKKbIHa
WJIUMUN U3epiiey KyMBICIApbIH ajblll Oap/ibl.
Ycel TeManap OoiBIHINA Kapakaimak, pyc
TAIepuHAe 7 MoHorpaduscel OacmanaH
mblkkaH. JKoHe e anbIMHBIH KOJEMHHE
tuvincnu 200 neH aciiaM Makajiaigapbl KapblK
xopreH. T.AmnanazapoB 1959-xkeuiel Vartan
aNIBIHIAFBl XBI3METIIEPU YIIBIH OJ1 «XYpMET

Conap meneH Oupre on Oup kanma Kexupex
HBIIIAHJIAphl ~ MEHEeH, ©O30eKkcTaH  XoM
Kapakannakcran Xoxapel Kenecunun Oup
KaHIla  XYPMET  JKapJbIKIapbl  MEHEH
CBHIMIBIKJIAHBI.

O36ekctan XKokapel KeHecuHWH Kapapsl
MmeHeH «lllyxpaT» opnenn meHeH 1994-xbuibt
6-maii KYHH CBINJIBIKTAH/IBI. [6.]
T.Annanazapo 2000-xbuiel 4-aBrycrra 84
’KacelHAa KaWTeic Ooymgpl. Comali  erw,
T.Annana3apoB Tek FaHa KapakallakK MUUIHHA
TEaTPBIHBIH payaXXJIaHBIYBIHA YJIEC KOCHII
KolMacTaH MOJCHUSTTHIH, WIMMHIH
payakiiaHBIYBIHAA Ja KOCKaH YJIECH YIUIBI Jel
alTcak aypkacnaiMbl3. OHBIH MYTKUI 6MUPH
XOM JIOPETUYIIMIINTH JayaMbIHIA MCJIEreH
MUHHETIEPU KapakaJjmnaxk pexecypa
TapaybIHbIH Taiga OONBIVBI, KOJIHUILICCHUYH,
payaxiaHblybl  OOHMBIHIIA  MarJbIyMaTiap
OepeTyFblH KyHJIBI MaTepuauiap OOJIbII
tabblnaabl. T.AlaHa3apoBThIH MUNHETIEpU
aTBIMHBIH ~ ©MHUpP  KOJBIHBIH  Kapakamak
pexucypa TapayblHbIH  KOJUIUIECHY XOM
payakJIaHby JOYMPH MEHEH chlOaiiac
0OJIBIYBI MEHEH KYHJIBI.
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PE3IOME. VYmby wMakomaga Kopakaimok TeaTpuaa pEeKUCYpPAaHUHT —IIAKWJUIAHHIIH,
PUBOXKIIAaHUIINA ,Z[aCTJ'Ia6KI/I pemncépnap Ba UCTCO04JIN pemﬂcépnapHHHr KHUPHUII KCJIUIIN XaKuJa CS'/3
stunaan. Uctumponmm pexucep T.AmnanazapoBHUHT Xa€TH Ba WXKOJU, YHUHT KOPAKAIIMOK MUJUTHI
T€aTpU, MAAAHUATHU, WIIMHU AT (I)&OJ'II/ISITI/I Ba CTUIITaH OTYKJIAPU KCJITUPUJITAH.

PE3IOME. B nanHoil cratbe paccmarpuBaercsi (OpMHUPOBAHME U Pa3BUTUE PEXKUCYPHI B
KapaKaJIlaKCKOM TCaTpe, a TaK XKC YIIOMAHACTCA O ICPBLIX pencncépax U TIpUxoJ€ B TCaATp
poeCCHOHANBHBIX PEKUCEPOB. B cTaThe mpeAcTaBiICHBI KU3HH M TBOPUYECTBO TAJAHTIHMBOTO
pexucépa T.amnanazapoBa, €ero JAESITEIbHOCTh U JOCTHXKEHHsS B KapakannmakcKkoM HalMOHAJIbHOM
TeaTpe, KYJIbType U HAYKE.

SUMMARY. The article examines the formation and development of directing in the
Karakalpak theatre, and also mentions the first directors and the arrival of professional directors to
the theatre. The article presents the life and work of the talented director T.Allanazarov, his
activities and achievements in the Karakalpak National theatrer, culture and science.
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MADANIYAT VA IJTIMOIY-MADANIY FAOLIYAT: IJTIMOILY O‘ZGARISHLAR VA
YANGI MADANIY QADRIYATLARNING SHAKLLANISHI
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qadriyatlar, an’ana, innovatsiya, milliy identitet, madaniy meros, zamonaviylik, integratsiya,
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birdamlik, madaniy yangilanish, ijtimoiy barqarorlik.
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digital technologies, cultural policy, creativity, social cohesion, cultural renewal, social stability.

Kirish. Madaniyat va ijtimoiy-madaniy bajaradi. Bugungi kunda global jarayonlar va
faoliyat jamiyat hayotining ajralmas qismi ragamli texnologiyalarning keng targalishi
bo‘lib, u insonlarning ijtimoiy madaniyatning shakllanishiga yangi
munosabatlarini shakllantirish va yo‘nalishlar beradi, an’anaviy qadriyatlar
rivojlantirishda muhim rol o‘ynaydi. Bugungi bilan zamonaviylikni uyg‘unlashtirish
globallashuv va texnologik taragqiyot davrida imkoniyatlarini yaratadi. Bu jarayonda yosh
ijtimoiy o‘zgarishlar madaniyatning avlodning faolligi, madaniyat instituti va
dinamikasini yanada murakkablashtirmoqda, davlat siyosati muhim ahamiyat kasb etadi.
yangi madaniy qadriyatlar va shakllanish Shu bois, madaniyat va ijtimoiy-madaniy
jarayonlarini tezlashtirmoqgda. Shu sababli, faoliyat o‘rtasidagi o‘zaro ta’sirni chuqur
madaniyat va ijtimoiy-madaniy faoliyat o‘rganish jamiyatda barqarorlik, kreativlik va
orasidagi  o‘zaro  bog‘liglikni  chuqur ijtimoiy birdamlikni ta’minlash uchun zarur
o‘rganish, jamiyatdagi barqarorlik, shartlardan biridir. Madaniyat va ijtimoiy-
integratsiya va  madaniy  yangilanishni madaniy faoliyat bir-birini to‘ldiruvchi va
ta’minlash uchun zarurdir. Ushbu maqola jamiyatning asosiy ustunlari hisoblanadi.
doirasida madaniyat va ijtimoiy-madaniy Madaniyat ijtimoiy hayotning ruhiy, axlogiy
faoliyatning jamiyatdagi o‘rni, ularning va estetik asoslarini yaratadi, ijtimoiy-
ijtimoiy o‘zgarishlar bilan o‘zaro ta’siri, madaniy faoliyat esa bu asoslarni amaliyotga
shuningdek yangi madaniy qadriyatlarning tatbiq etib, jamiyatda o‘zaro anglashuv va
shakllanishi ilmiy-nazariy nuqtai nazardan hamjihatlikni kuchaytiradi. ~ Zamonaviy
tahlil gilinadi. Madaniyat va ijtimoiy-madaniy davrda madaniyat doimiy o‘zgarishlarga
faoliyat o‘zaro chambarchas bog‘liq bo‘lib, duchor bo‘lib, yangi texnologiyalar va global
jamiyatning ijtimoiy tuzilishi va ruhiy muloqgotlar orgali tez rivojlanmoqgda. Bu
hayotini  belgilaydi. Madaniyat nafagat jarayonlarda an’anaviy qadriyatlarni saqlab
an’analar, urf-odatlar va san’at asarlaridan golish va yangilarini shakllantirish
iborat, balki ijtimoiy gadriyatlar, ¢’tiqodlar va muvozanatini ~ topish  muhim  vazifaga
axloqly normalarni ham o‘z ichiga oladi. aylanadi. ljtimoiy-madaniy faoliyat esa shu
Ijtimoiy-madaniy faoliyat esa madaniyatni muvozanatni ta’minlashda vositachi rolini
amalda targ‘ib qilish, yangi ijtimoiy bajarib, madaniy yangilanish va jamiyat
munosabatlarni shakllantirish va taraqgiyotiga xizmat qiladi. Shu bois,
o‘zgarishlarni boshqarishda vosita vazifasini madaniyat va ijtimoiy-madaniy faoliyatni
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zamonaviy kontekstda o‘rganish, ularning
o‘zaro ta’siri va ijtimoiy jarayonlardagi o‘rni
hagida chuqur tahlillar olib borish zarurdir.
Fikir va takliflar. Madaniyat va ijtimoiy-
madaniy faoliyatni rivojlantirishda an’anaviy
gadriyatlarni  asrab-avaylash bilan birga,
zamonaviy innovatsiyalarni faol joriy etish
zarur. Yoshlarni madaniyatga jalb etish,
ularning ijodiy salohiyatini qo‘llab-quvvatlash
orgali yangi madaniy platformalar yaratish
muhim ahamiyatga ega. Ragamli
texnologiyalar va ijtimoiy tarmoglardan
samarali foydalanish madaniyatning keng
ommaga yetib borishini ta’minlaydi hamda
ijtimoiy birdamlikni mustahkamlaydi. Davlat
siyosatida madaniyat va ijtimoiy-madaniy
faoliyatga oid strategik dasturlar ishlab
chigish, mahalliy va xalgaro tajribalarni
hisobga olgan holda ular o‘rtasidagi
muvozanatni saglash lozim. Shu tarzda

madaniyat jamiyat taraqqiyotining bargaror
va uzluksiz jarayoni sifatida yanada
mustahkamlanadi.

Xulosa. Madaniyat va ijtimoiy-madaniy
faoliyat jamiyatning ijtimoiy bargarorligi va
rivojida muhim omil hisoblanadi. Ular o‘zaro
uzviy bog‘lanib, an’anaviy qadriyatlar bilan
zamonavily o‘zgarishlarni uyg‘unlashtirish
orgali yangi madaniy muhit yaratadi.
Zamonaviy  texnologiyalar va  global
jarayonlar  madaniyatni  boyitib,  uning
rivojlanishiga yangi imkoniyatlar ochmoqda.
Shu bilan birga, ijtimoiy-madaniy faoliyat
jamiyatda integratsiya, kreativlik va ijtimoiy
birdamlikni ta’minlashda hal qiluvchi rol
o‘ynaydi. Shunday ekan, madaniyat va
ijtimoiy-madaniy faoliyatni chuqur o‘rganish
va ularni samarali rivojlantirish jamiyat
taraqgiyotining asosiy  ustunlaridan  biri
sifatida garalishi lozim.
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CoNoR~LNE

REZYUME. Maqgolada madaniyat va ijtimoiy-madaniy faoliyatning jamiyatdagi o‘rni va roli
ilmiy asosda tahlil gilinadi. Jamiyatdagi ijtimoiy o‘zgarishlar madaniyatga ta’sir ko‘rsatib, yangi
madaniy qadriyatlarning shakllanishiga sabab bo‘ladi. Tadqiqotda ijtimoiy-madaniy faoliyat orgali
an’anaviy va zamonaviy elementlarning uyg‘unlashuvi, madaniyatning jamiyat barqarorligi va
rivojiga qo‘shgan hissasi ko‘rsatib beriladi. Zamonaviy texnologiyalar va global jarayonlar
sharoitida madaniy yangilanish va identitet masalalari o‘rganiladi. Magqola natijalari
madaniyatshunoslar, ijtimoiy tadgiqotchilar va siyosat ishlab chiquvchilar uchun konseptual asos
bo‘lib xizmat qiladi.

PE3IOME. B crathe Hay4yHO aHaJM3UpyeTCs pPOJIb M MECTO KYJIbTYphl M COLMAIBHO-
KYJIBTYpHOH JiedaTeNbHOCTH B o01iecTBe. ColanbHble U3MEHEHUS B OOIIECTBE OKA3bIBAIOT BIUSHUE
Ha KYJIBTYpPY, CIOCOOCTBYS (OPMHUPOBAHMIO HOBBIX KYJIBTYPHBIX IL€HHOCTeH. B mcciemoBanmn
MI0Ka3aHo, KaK Yepe3 COLMAIbHO-KYIbTYPHYIO AEATEIbHOCTD IPOUCXOANUT TAPMOHUYHOE COUCTaHHE
TPaAULIUOHHBIX U COBPEMEHHBIX 3JIEMEHTOB, a TAKXKE BKJIa/l KyJIbTYPbl B CTAOMIBHOCT M Pa3BUTHE
obmectBa. PaccMaTpuBaroTcst BOIPOCH KYJIbTYPHOTO OOHOBJIEHHS M MIEHTHYHOCTH B YCIOBHUSX
COBPEMECHHBIX TEXHOJOTMH M TJO00aJbHBIX IPOIECCOB. Pe3ynbTaThl CTaTb MOTYT CIYXUTh
KOHIIETITYyaJIbHOM OCHOBOM JJIs1 KyJbTYPOJIOIOB, COLMAIBHBIX HCCIeNoBaTelIed U pa3paboTYNKOB
rOCy/1apCTBEHHON TOJINTHKH.

SUMMARY. The article provides a scientific analysis of the role and position of culture and
socio-cultural activities within society. Social changes influence culture, leading to the emergence
of new cultural values. The study demonstrates how socio-cultural activities facilitate the
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harmonious integration of traditional and modern elements, contributing to social stability and
development. It also explores issues of cultural renewal and identity in the context of modern
technologies and global processes. The findings offer a conceptual framework valuable for cultural

scholars, social researchers, and policymakers.

UDK: 316.74

MAHALLA INSTITUTI VA KITOBXONLIK MADANIYATI UYG‘UNLIGI
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O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali
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Globallashuv va axborotlashuv jarayonlari
jadallashib  borayotgan bugungi sharoitda
jamiyatning ma’naviy va intellektual rivoji
masalasi alohida dolzarblik kasb etmoqda.
Ushbu jarayonda kitobxonlik madaniyati
shaxsning ma’naviy yetukligi va ijtimoiy
faolligini belgilovchi muhim omillardan biri
hisoblanadi. Kitobxonlik madaniyatini
rivojlantirishda ta’lim muassasalari bilan bir
gatorda ijtimoiy institutlar, xususan, mahalla
institutining roli muhim ahamiyatga ega.
Mahalla O‘zbekiston jamiyatida tarixan
shakllangan ijtimoiy tuzilma bo‘lib, u aholi
o‘rtasida tarbiya, ma’naviyat va ijtimoiy
birdamlikni  ta’minlovchi muhim muhit
hisoblanadi. Kitobxonlik inson tafakkurini
kengaytiradi, mustaqil fikrlashni rivojlantiradi
va ma’naviy barkamollikni ta’minlaydi. Shu
nuqgtayi nazardan qaraganda, kitobxonlik
madaniyatini rivojlantirishda ijtimoiy
institutlarning, xususan, mahalla institutining
o‘rni alohida ahamiyat kasb etadi.

Mahalla  azaldan  xalgning tarbiya,
ma’naviyat va ijtimoiy nazorat maskani bo‘lib
kelgan. Bugungi kunda esa u jamiyatda
kitobxonlik madaniyatini shakllantirish va
mustahkamlashda muhim omil sifatida
namoyon bo‘lmoqda. Mahalla instituti
O‘zbekiston jamiyatida o‘ziga xos ijtimoiy
tuzilma bo‘lib, u aholining kundalik hayoti,
tarbiyasi, ijtimoiy faolligi va ma’naviy
mubhitini ~ shakllantiradi. Mahalla - bu
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fagatgina hududiy birlik emas, balki ijtimoiy
tarbiya, milliy gadriyatlar va an’analarni
avloddan avlodga yetkazuvchi  muhim
makondir. Aynan mahalla orqgali yoshlarning
bo‘sh vaqtini mazmunli tashkil etish, ularni

zararli illatlardan himoya qilish hamda
ma’naviy yetuk shaxs sifatida voyaga
yetkazish  imkoniyati mavjud. Mahalla

faollari, nuroniylar, ziyolilar va jamoatchilik
vakillari orqali yoshlar ongiga ijobiy g‘oyalar
singdiriladi. Shu jarayonda kitob va
kitobxonlikni  targ‘ib etish mahallaning
ma’naviy vazifalaridan biri sifatida namoyon
bo‘ladi. Kitobxonlik madaniyati - bu
shaxsning kitob o°‘qishga bo‘lgan ehtiyoji,
o‘qilgan asarni anglash, tahlil gilish va undan
xulosa chigarish qobiliyatidir. Kitobxonlik
madaniyati  yuksak  bo‘lgan  jamiyatda
intellektual salohiyat, ma’naviy barqarorlik va
ijjtimoiy faollik yuqori bo‘ladi. Zamonaviy
axborot texnologiyalari rivojlangan sharoitda
kitobxonlikka bo‘lgan e’tibor ayrim hollarda
susayib borayotgani kuzatilmogda. Shu
sababli kitobxonlikni rag‘batlantirishda oila,
ta’lim muassasalari bilan bir qatorda mahalla
institutining ham faol ishtiroki zarur. Mahalla
instituti va kitobxonlik madaniyati o‘rtasidagi
uyg‘unlik, avvalo, mahalla  muhitida
ma’naviy-ma’rifiy tadbirlarni tashkil etish
orqali namoyon bo‘ladi. Kitob taqdimotlari,
adabiy kechalar, “Eng faol kitobxon”
tanlovlari, yozuvchi va shoirlar bilan



uchrashuvlar mahalla doirasida o‘tkazilganda,
ular aholining barcha qatlamlarini gamrab
oladi. Mahallalarda kutubxona burchaklari,
kitob  almashish  tizimlari va oilaviy
kitobxonlik an’analarini yo‘lga qo‘yish orqali
kitobga bo‘lgan gizigishni oshirish mumkin.

Aynigsa, yoshlar va o‘smirlar orasida
kitobxonlik  madaniyatini  shakllantirishda
mahalla  muhitining ta’siri  beqiyosdir.

Mahallalarda kitobxonlikni rivojlantirishda
bir gator muammolar mavjud. Jumladan,
zamonaviy adabiyotlar yetishmasligi,
yoshlarning ragamli axborot vositalariga
haddan tashqari berilib ketishi, ota-onalarning
kitobxonlikdagi  faolligi  pastligi ~ shular
jumlasidandir. Ushbu muammolarni bartaraf
etishda mabhalla faollari, ta’lim muassasalari
va madaniyat tashkilotlari hamkorligini
kuchaytirish muhim ahamiyatga ega. Mahalla
institutining kitobxonlik madaniyatini
rivojlantirishdagi roli uning tashkiliy va
institutsional imkoniyatlari bilan bevosita
bog‘ligdir. Mahalla fuqarolar yig‘ini huzurida
faoliyat yurituvchi ma’naviy-ma’rifiy
komissiyalar,  xotin-gizlar ~va  yoshlar
masalalari bo‘yicha mas’ullar kitobxonlikni
targ‘ib etishda muhim subyektlar hisoblanadi.
Ular tomonidan rejalashtirilgan ma’naviy-
ma’rifiy tadbirlar aholining turli yosh va
ijtimoiy gatlamlarini gamrab olish imkonini
beradi. Mahalla doirasida olib boriladigan
kitobxonlikka oid faoliyatning samaradorligi,
avvalo, tizimlilik va uzluksizlik tamoyillariga
asoslanishi lozim. Bir martalik tadbirlardan
ko‘ra, doimiy ravishda tashkil etiladigan
kitobxonlik Klublari, adabiy muhokamalar va
mutolaa mashg‘ulotlari yuqori natija beradi.
Bu jarayonda mahalla rahbariyati bilan bir
gatorda mahallada yashovchi ziyolilar va
ijodkorlarning faol ishtiroki muhim ahamiyat
kasb  etadi. Kitobxonlik  madaniyatini
shakllantirish ko‘p bosgichli jarayon bo‘lib,
unda mahalla, oila va ta’lim muassasalari
o‘zaro uzviy hamkorlikda faoliyat yuritishi
zarur. Oila kitobxonlikning dastlabki muhitini
shakllantirsa, mahalla bu jarayonni ijtimoiy
jihatdan  mustahkamlovchi omil sifatida
namoyon bo‘ladi. Ta’lim muassasalari esa
mazkur jarayonning ilmiy-pedagogik
asoslarini ta’minlaydi. Mahalla tomonidan
tashkil etiladigan ota-onalar yig‘ilishlarida
oilaviy kitobxonlik masalalariga alohida
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e’tibor qaratilishi, bolalarning mutolaaga
bo‘lgan qiziqishini oshirishga xizmat qiladi.
Shu bilan birga, maktab va kutubxonalar bilan
hamkorlikda amalga oshiriladigan loyihalar
kitobxonlik madaniyatining bargaror
rivojlanishini ta’minlaydi. Zamonaviy ragamli
texnologiyalar sharoitida kitobxonlik
tushunchasi yangi mazmun kasb etmoqda.
Elektron kitoblar, audiokitoblar va onlayn

kutubxonalar mutolaaga bo‘lgan
imkoniyatlarni ~ kengaytirmoqda. Mahalla
instituti  ushbu imkoniyatlardan samarali

foydalanib, ragamli kitobxonlik madaniyatini
shakllantirishga hissa qo‘shishi lozim.

Mahalla doirasida ragamli savodxonlikni
oshirishga qaratilgan treninglar, elektron
resurslardan foydalanish bo‘yicha amaliy
mashg‘ulotlar tashkil etilishi yoshlar va
keksalar uchun teng imkoniyat yaratadi. Bu
esa kitobxonlik madaniyatining zamon
talablariga mos rivojlanishini ta’minlaydi.
Mahallalarda  kitobxonlik  madaniyatining
yuksalishi ijtimoiy barqgarorlik, huqugiy ong
va fuqarolik faolligining oshishiga xizmat
giladi. Kitobxon shaxs jamiyat hayotida faol
ishtirok etadi, vogelikka tanqidiy yondashadi
va ijtimoiy mas’uliyatni chuqur anglaydi. Shu
bois, mabhalla orgali kitobxonlikni
rivojlantirish jamiyatning intellektual
salohiyatini  oshirishning muhim  omili
hisoblanadi.

Iimiy adabiyotlarda kitobxonlik madaniyati
shaxs va jamiyat rivojining  muhim
ko‘rsatkichlaridan biri sifatida talgin etiladi.
Mashhur pedagog-olim V.A.Suxomlinskiy
0z tadgigotlarida  kitobni  “insonning
ma’naviy  dunyosini  boyituvchi  asosiy
manba” sifatida baholab, kitobxonlikni
bolalik davridan boshlab  shakllantirish
zarurligini ta’kidlaydi. Uning fikricha, kitob
bilan do‘stlashgan bola tafakkuri keng,
axloqiy jihatdan yetuk shaxs bo‘lib voyaga
yetadi. [5,44] Amerikalik sotsiolog R.Putnam
ijtimoiy  kapital nazariyasida jamoaviy
muhitning shaxs tarbiyasidagi roliga alohida
e’tibor qaratadi. Uning qarashlariga ko‘ra,
jamoa ichida  shakllangan madaniy
qadriyatlar, jumladan, kitobxonlik an’analari
jamiyatda ishonch, hamkorlik va ijtimoiy
faollikni kuchaytiradi. Ushbu fikrlar mahalla
institutining kitobxonlik madaniyatini
rivojlantirishdagi rolini ilmiy jihatdan asoslab



beradi. Sharq mutafakkirlari asarlarida ham
jamoa va bilim uyg‘unligi muhim o‘rin
egallaydi. Abu Nasr Forobiy “Fozil odamlar
shahri” asarida jamiyat taraqqiyoti bilimli va
ma’rifatli fuqarolar faoliyatiga bog‘liq ekanini

ta’kidlaydi.  Uning  fikricha, ma’naviy
barkamol shaxs fagatgina bilim orqali
shakllanadi. Bu bilim manbalarining eng

muhimlaridan biri esa kitobdir. [4,53] O‘zbek
olimlaridan N.Jo‘raev va R.Qodirovlar
ma’naviy tarbiya masalalariga bag‘ishlangan
tadgigotlarida  mahalla institutini  shaxs
ma’naviyatini shakllantiruvchi muhim
ijtimoiy muhit sifatida baholaydilar. Ularning
fikricha, mahalla orgali olib boriladigan
ma’rifiy ishlar, xususan, kitobxonlikka oid
tadbirlar yoshlar dunyogarashiga bevosita
ta’sir ko‘rsatadi. [7, 61b]

Pedagogika fanida kitobxonlik shaxsning
intellektual  rivojlanishida yetakchi omil
sifatida  e’tirof  etiladi.  L.S.Vygotskiy
tomonidan ishlab chigilgan ijtimoiy-madaniy
rivojlanish nazariyasiga ko‘ra, shaxsning
bilim va tafakkuri ijtimoiy mubhit ta’sirida
shakllanadi. Shu nuqtayi nazardan
garalganda, mahalla - yoshlar uchun muhim
ijtimoiy-pedagogik makon hisoblanadi. [6,
74b] Mahallada tashkil etiladigan jamoaviy
mutolaa, adabiy muhokamalar va kitobxonlik
klublari yoshlarning ijtimoiy faolligi va
kommunikativ ko‘nikmalarini rivojlantiradi.

Bu esa kitobxonlikni shunchaki individual
mashg‘ulot emas, balki ijtimoiy-pedagogik
jarayon sifatida shakllantirishga xizmat qgiladi.
limiy tahlillar shuni ko‘rsatadiki, mahalla
orgali kitobxonlikni rivojlantirish quyidagi
konseptual asoslar orqgali amalga oshirilishi
lozim: tizimlilik, uzluksizlik, ijtimoiy
hamkorlik milliy gadriyatlarga tayanganlik.
Ushbu tamoyillar asosida tashkil etilgan
faoliyat mahallada bargaror kitobxonlik
muhitini yaratishga imkon beradi.

Olimlarning tadgiqotlariga tayangan holda
aytish  mumkinki, mahalla institutining
kitobxonlik madaniyatini rivojlantirishdagi
samaradorligi  uning ijtimoiy-pedagogik
salohiyati bilan belgilanadi. Bu salohiyatdan
to‘g‘ri foydalanish jamiyatning ma’naviy
rivojlanishiga xizmat qiladi. IImiy manbalar
va olimlar qgarashlari tahlili shuni ko‘rsatadiki,
mahalla instituti va kitobxonlik madaniyati
o‘rtasidagi uyg‘unlik tarixiy, ijtimoiy va
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pedagogik asosga ega. Mahalla orgali
kitobxonlikni rivojlantirish nafagat shaxs
ma’naviyatini yuksaltiradi, balki jamiyatning
intellektual salohiyatini oshirishga xizmat
giladi. Shu sababli, mahalla institutini
kitobxonlik madaniyatining faol targ‘ibotchisi
sifatida rivojlantirish ilmiy va amaliy jihatdan

dolzarb vazifa bo‘lib qolmogda. Illmiy
tahlillar va mavjud tajribalar  shuni
ko‘rsatadiki, mahalla instituti

imkoniyatlaridan to‘liq foydalanish orqali
kitobxonlik madaniyatini tizimli ravishda
rivojlantirish mumkin. Shu munosabat bilan
quyidagi ilmiy-amaliy takliflarni ilgari surish
magsadga muvofiqdir.

Birinchidan, mahalla fugarolar yig‘inlari

huzurida  doimiy  faoliyat  yurituvchi
“Kitobxonlik kengashlari’ni tashkil etish
zarur. Ushbu  kengashlar  mahallada

kitobxonlikka oid tadbirlarni rejalashtirish,
muvofiglashtirish va monitoring gilish bilan
shug‘ullanishi lozim. Ilmiy tadqiqotlar shuni
ko‘rsatadiki,  tashkiliy =~ mexanizmlarning
mavjudligi ma’naviy-ma’rifiy faoliyat
samaradorligini oshiradi.

Ikkinchidan, mahalla hududida kichik
mahalla kutubxonalari yoki “ochiq kitob
javonlari” tizimini  joriy etish muhim
ahamiyatga ega. Bunday tizim aholining
kitobga erkin kirish imkoniyatini kengaytiradi

va  kitobxonlikni  kundalik  ehtiyojga
aylantiradi. ~ Xorijiy  tajribada  bunday
amaliyotlar jamoaviy kitobxonlikni

rivojlantirishda samarali natija bergani ilmiy
adabiyotlarda gayd etilgan.

Uchinchidan, mahalla, maktab va axborot-
kutubxona muassasalari o‘rtasida
institutsional hamkorlikni kuchaytirish lozim.
Ushbu hamkorlik asosida qo‘shma loyihalar,
adabiy kechalar, mutolaa marafonlari va
ijodiy uchrashuvlar tashkil etilishi yoshlar
kitobxonligini  oshirishga xizmat qgiladi.
Pedagogik tadgiqgotlar bunday
integratsiyalashgan yondashuvning yuqori
samaradorligini tasdiglaydi.

To‘rtinchidan, mahalla doirasida oilaviy
kitobxonlikni qo‘llab-quvvatlash dasturlarini
ishlab chigish zarur. Ota-onalarning shaxsiy
namunasiga asoslangan kitobxonlik
mubhitining yaratilishi bolalarda bargaror
mutolaa  odatini  shakllantiradi.  lImiy
tadgigotlar  oilaviy  muhit  kitobxonlik
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madaniyatining asosiy poydevori ekanini
ko‘rsatadi.

Beshinchidan, zamonaviy sharoitni
inobatga olgan holda, mahallalarda ragamli
kitobxonlikni  rivojlantirishga  qaratilgan
tashabbuslarni ~ joriy  etish  maqgsadga
muvofiqdir.

Elektron va audiokitoblardan foydalanish
bo‘yicha treninglar tashkil etish, raqamli
platformalarga yo‘naltirish yoshlar orasida

salohiyati oshadi hamda jamiyatda ma’naviy-
ma’rifly barqarorlik ta’minlanadi.
Shuningdek, mahalla instituti zamonaviy
ma’naviy tarbiya markazi sifatida oz
funksional imkoniyatlarini yanada
kengaytiradi.

Xulosa o‘rnida ta’kidlash joizki, mahalla
instituti  va  kitobxonlik  madaniyatining
uyg‘unligi ilmiy, ijtimoiy va pedagogik
jihatdan asoslangan jarayondir. limiy tahlillar

va ilgari surilgan takliflar mahalla orgali
kitobxonlik madaniyatini rivojlantirishning
strategik  yo‘nalishlarini  belgilab beradi.
Ushbu takliflarning amaliyotga tatbiq etilishi
jamiyatning  intellektual va  ma’naviy
taraqqgiyotiga xizmat qgiladi.

kitobga bo‘lgan qizigishni oshiradi va
an’anaviy kitobxonlikni yangi shakllar bilan
boyitadi. Yuqorida Kkeltirilgan ilmiy-amaliy
takliflarning amalga oshirilishi natijasida
mahallalarda bargaror kitobxonlik muhiti
shakllanadi, yoshlarning intellektual
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REZYUME. Mazkur magolada mabhalla institutining jamiyatda kitobxonlik madaniyatini
shakllantirish va rivojlantirishdagi o‘rni ilmiy-nazariy jihatdan tahlil gilingan. Tadgigot jarayonida
kitobxonlik madaniyatining ijtimoiy mohiyati, uning shaxs ma’naviy rivojidagi ahamiyati hamda
mahalla mubhitining tarbiyaviy imkoniyatlari yoritilgan. Mahalla, oila va ta’lim muassasalari
hamkorligining kitobxonlikni rivojlantirishdagi o‘rni ochib berilgan. Shuningdek, mahalla instituti
orgali kitobxonlik madaniyatini rivojlantirishga garatilgan ilmiy-amaliy takliflar ishlab chigilgan.

PE3IOME. B naHHOI cTaTbe C Hay4yHO-TEOPETUYECKONW TOYKHM 3PEHUS AHAIU3ZHUPYETCS POJIb
MHCTUTYTa Maxauli B (OpMHpOBaHMM M pPa3BUTUU KYyJIbTYypbl uTeHUs B oOmectBe. B xoxe
HUCCIICAOBAaHUA PACKPBIBACTCA COLMAJIbHAA CYHIHOCTL KYJIbTYPbhI YTCHUS, e€ 3HadYeHue B AYXOBHOM
pPa3BUTHUH JIMYHOCTH, a TaKXKe BOCIUTATEJbHBIN MOTEHIMAl MaxaJJIMHCKoM cpeabl. Ocoboe
BHUMAaHHC YIACJICHO BOIIpOCaM B3aHMOHCﬁCTBHH MaxaJljii, CCMbH U O6paSOBaTeJ'ILHBIX yqpen(z(eHHﬁ
B pPa3BUTHM KynbTypbl uTeHus. Kpome Toro, B craThe pa3zpaboTaHbl Hay4HO-TIPAKTHYECKHE
NPE/UIOKEHUs], HalpaBlICHHbIE Ha COBEPIICHCTBOBAHHE MEXaHM3MOB (DOPMHUPOBAHUS KYJIbTYPbI
YTCHUA YCPE3 UHCTUTYT MaxaJlJIn.

SUMMARY. This article analyzes the role of the mahalla institution in the formation and
development of reading culture in society from a scientific and theoretical perspective. The study
reveals the social essence of reading culture, its importance in the spiritual development of
individuals, and the educational potential of the mahalla environment. The role of cooperation
between the mahalla, family, and educational institutions in promoting reading culture is examined.
In addition, scientific and practical recommendations aimed at developing reading culture through
the mahalla institution are proposed.
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BIR EKSPONAT TARIXI

(Qoraqalpog‘iston Respublikasi tarixi va madaniyati davlat muzeyidagi
arxeologik topilma bronza qozon hagida)

Bo‘ribaeva Rita Ametovna - ilmiy xodim
Qoraqalpog ‘iston Respublikasi tarixi va madaniyati davlat muzeyi

Tayanch so‘zlar: bronza gozon, miloddan avvalgi VI-V asr, Qoraqalpog‘iston, arxeologik
topilma, metallsozlik texnologiyasi, marosimiy amaliyot, muzeyshunoslik.

KuaroueBbie ciaoBa: 6poH30BbIi koTen, VI-V BB. 1m0 H. 3., Kapakanmakcran, apxeonoruaeckas
Haxo0J1Ka, TEXHOJIOTHSI METaUI000padOTKH, pUTyaIbHAS TIPAKTHKA, MYy3€CBEACHUE

Key words: bronze cauldron, 6th-5th centuries BCE, Karakalpakstan, archaeological find,

metalworking technology, ritual practice, museology.

Muzey fondlarida saglanayotgan
arxeologik buyumlarning tarixiy qiymati
ko‘pincha ularning “nimaga xizmat qilgani’ni
aytish bilangina ochilmaydi; buyumning
tayyorlanish texnologiyasi, foydalanish izlari,
topilgan konteksti va keyingi “muzey hayoti”
ham birgalikda tahlil etilgandagina u real
tarixiy manbaga aylanadi. Qoragalpog‘iston
Respublikasi tarixi va madaniyati muzeyida
saglanayotgan miloddan awvalgi VI-V
asrlarga mansub bronza qozon ana shunday
ko‘p qatlamli manba sifatida e’tiborga
molikdir. Mazkur magolaning magsadi qozon
eksponatining ilmiy tavsifini berish emas,
balki uning  mintagaviy = madaniyatlar
chorrahasidagi o‘rnini, metallsozlik maktabi
va marosimiy amaliyotlar bilan bog‘lanishini,
shuningdek muzeyshunoslik nugtai nazaridan
talgin  va ekspozitsiya imkoniyatlarini
asoslashdan iborat. Bu yondashuv O°‘rta
Osiyo ilk temir davri yodgorliklari bo‘yicha
shakllangan tipologik va tarixiy-madaniy
konsepsiyalar bilan uyg‘un holda olib borildi
[1; 2]. Miloddan avvalgi VI-V asrlar O‘rta
Osiyoda ijtimoiy murakkablik kuchaygan,
ko‘chmanchi va o‘troq guruhlar o‘rtasidagi
igtisodiy hamda madaniy  almashinuv
jadallashgan davr bo‘lib, metall buyumlar
ayni jarayonlarning “ko‘rinadigan”
dalillaridan hisoblanadi. Bronza qozonlar,
aynigsa, keng hududlarga targalganligi
sababli, ularni bir vaqtning o‘zida texnologik

bilimlar targalishi, marosimiy-ziyofat
amaliyotlari va nufuz belgisi sifatida
o‘rganish  mumkin.  Yevroosiyo  dasht

mintagasida gozonning umumiy semantikasi
“jamoviy iste’mol” va “marosimiy tagsimot”
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g‘oyalari bilan bog‘lanishi ko‘p tadqiqotlarda
gayd etilgan; ammo har bir konkret nusxa
mahalliy an’ana va resurs bazasiga ko‘ra
o‘ziga xos yechimlarni beradi [3]. 1980-yili
Qoraqgalpog‘iston  Respublikasi  Ellikgal’a
tumani  hududida, Burli qal’a bilan
Tuproqqgal’a oralig‘idagi kenglikda
o‘tkazilgan  gidrogeologik  ekspeditsiya
vagtida ishchi  A.Tawbayev tomonidan
topilgan. Topilma bronzadan shar shaklida
quyilgan idishni eslatadi. Uning tubi yumaloq
bo‘lgani uchun yerda mahkam turishi
maqgsadida unga uch oyoq o‘rnatilgan.
Oyoqlari bukilib turgan hayvon oyoqlarini
eslatadi. Hattoki uchlarida tirnoqqa o‘xshash
belgilari ham bor. Uning dastasi yilgi shaklida
ishlangan. O‘lkamiz hududidan birinchi marta
topilgan bu topilma bilan tanishgan arxeolog
olimlar M.Mambetullayev va N.Yusupovlar
uni bizning eramizgacha bo‘lgan VI-V
asrlarga tegishli ko‘chmanchi qabilalarga xos
buyum sifatida aniglagan.[ 7 ] Ushbu qozonga
yaqgin moddalar, olimlarning aniglashicha
ilgari Qozog‘iston Respublikasining
Semireche  viloyati hududidan ma’lum
bo‘lgan va ular mil. avv. V-l asrlarga
tegishli ekanligi, ikkinchi birlari hatto mil.
avv. Vl-asrga tegishli ekanligi ma’lum.
Qozon Sulton Vays tog‘i hududida mil. avv.

VI-V asrlardagi ko‘chmanchi massaget
gabilalariga  tegishli  bo‘lishi  mumkin.
Tarixning otasi  Gerodot  Orol-Kaspiy

oralig‘idagi Amudaryoning quyi qirg‘oqlarida
yashovchi massaget gabilalari hagida gapira
turib ularning quyoshga sig‘inishini va unga
yilgilarni  sadaga  qilishini  ta’kidlaydi.
Chindan ham islomgacha O°‘rta Osiyo



ko‘chmanchi qabilalari orasida turmushida
yilqi markaziy o‘rin egallagan. Iloji boricha
idishlarida, san’at buyumlarida ot bilan
qo‘shib ko‘mish udumi bo‘lgan. Olimlarning
aniqlashicha ular yilgiga ham sig‘ingan.
Demak biz so‘z yuritayotgan qozon dastasi
umuman idishning o‘zi  ham alohida
ahamiyatga ega. Shuning uchun,
Qoragalpog‘iston hududidagi bronza qozonni
umumiy skif-saka doirasi bilan bog‘lash bilan
cheklanib  golmasdan, Amudaryo quyi
havzasining metallurgik xomashyosi,
ustaxonalar ehtimoli, hamda foydalanish
madaniyati bilan bog‘lab tahlil qilish zarur.
Tadqiqot metodologiyasi uch yo‘nalishni
birlashtiradi. Birinchisi tipologik-tagqoslash
bo‘lib, qozonning konstruktiv elementlari,
nisbatlari va ehtimoliy tutgich yechimlari
bo‘yicha O‘rta Osiyo va dasht mintagasi
materiallari bilan giyoslashga tayanadi [1; 4].
Ikkinchisi  texnologik  rekonstruksiya
bo‘lib, bronza quyish, keyingi mexanik
ishlov, sirtni tekislash, girra va bo‘yin gismini

mustahkamlash  kabi  jarayonlar izlarini
aniglashga intiladi; bu yerda
arxeometallurgiya bo‘yicha umumiy

yondashuvlar nazariy asos bo‘lib xizmat
giladi [5]. Uchinchi yo‘nalish muzeyshunoslik
tahlili bo‘lib, buyumning fondga qabul
gilinishi, ilmiy pasporti, restavratsiya ehtiyoji,
saglash  sharoiti  va  ekspozitsiyadagi
kommunikativ roli masalalarini gamrab oladi
[6]. Ushbu uchlik yondashuv qozonni “faqat
arxeologik narsa” sifatida emas, balki tarixiy
xotira va ilmiy bilim aylanishiga Kiritilgan
eksponat sifatida ko‘rishga imkon beradi.
Bronza gozonning ilmiy talginida avvalo
uning funksional doirasi aniglanadi. 1k temir
davrida gozonlar kundalik ovgat pishirish
idishi bo‘lishi mumkin, biroq bronza kabi
gimmat materialdan yasalgan vyirik idishlar
ko‘proq marosimiy ziyofatlar, jamoaviy
yig‘inlar va ijtimoiy ierarxiyani ko‘rsatishga
xizmat gilgan. Qozonning material tanlovi va
mehnat sig‘imi uning oddiy maishiy buyum
emasligini  kuchaytiradi:  bronzani olish,
eritish, qolip tayyorlash, quyish va keyin
sirtni ishlash jarayonlari ko‘p bosqichli bo‘lib,
bunday buyum ortida malakali ustalar
turganini bildiradi. Odatda bunday idishlar
yodgorliklardan turlicha kontekstlarda
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uchraydi: qo‘rg‘onlarda marhum bilan
qo‘shib qo‘yilgan nufuz buyumi, muqgaddas
joylarda qurbonlik-ziyofat atributi yoki aholi

manzilgohlarida  markaziy = xonadonning
obro‘-e’tibor belgisi.
Qoragalpogiston hududidagi topilmalar

umumiy manzarasi shuni ko‘rsatadiki, quyi
Amudaryo havzasi ko‘chmanchi yo‘llar va
o‘trog sug‘orma dehgonchilik vohalari
o‘rtasida aloga hududi bo‘lgan; bu esa
gozonning funksiyasini ham “transmadaniy”
jarayonlar kontekstida ko‘rishga undaydi [2].

Texnologik jihatdan bronza qozonlar
ko‘pincha quyma usulda tayyorlangan, ayrim
hollarda esa bir necha detal alohida quyilib,
keyin biriktirilgan. Bunda idish tanasining bir
butun  quyilishi  ham, bo‘yin  yoki
galinlashtirilgan girra gismlarining
go‘shimcha ishlovi ham uchraydi. Qozonning
og‘iz qismi, aynigsa, mexanik stressga
ko‘proq duch kelganligi sababli, u yerda
galinlashtirish, bukish yoki maxsus halga
ko‘rinishidagi mustahkamlash elementlari
qgo‘llangan bo‘lishi ehtimol. Quyma sifati,
pufakchalar izlari, sirtning notekisligi yoki
aksincha puxta saygallanganligi ustaxonadagi

texnik intizomni aks ettiradi.
Arxeometallurgiya  bo‘yicha  tadqiqotlar
bronza tarkibidagi qalay va qo‘rg‘oshin
nisbatlari, shuningdek mikroqo‘shimchalar

buyumning xomashyo manbai va texnologik
magsadini  anglashga yordam  berishini
ko‘rsatadi; masalan, qo‘rg‘oshin qo‘shimchasi
suyuglikni oshirib, quyishni yengillashtiradi,
galay esa qattiglikni kuchaytiradi [5]. Muzey
sharoitida bunday xulosaga kelish uchun
laborator tahlillar zarur bo‘lsa-da, tezis
doirasida texnologik rekonstruksiya asosan
vizual diagnostika va analogiyalar orqali
ehtimoliy sxemani tiklash bilan cheklanadi.
Qozonning  madaniy-semantik  talgini
“ziyofat”  tushunchasining  o‘zi  bilan
chegaralanmaydi. Ziyofat marosimi ko‘pincha
siyosiy boshgaruvning yumshoq
mexanizmlaridan biri bo‘lib, sovg‘a berish,
tagsimot, ittifoq tuzish, harbiy otryadni
birlashtirish ~ kabi  vazifalarni  bajargan.
Demak, qozon jamoaning o‘zini tasdiqglash
marosimida markaziy predmet bo‘lishi
mumkin. Bu fikr dasht madaniyatlaridagi
gozonlarning nufuz va identitet belgisi



= KJrkem oner ham maddeniyat Xabarshisi. }¢1.2026

sifatida keng tarqalganligini  ko‘rsatgan
tadgiqgotlar bilan mos tushadi [3]. Quyi
Amudaryo hududida esa ushbu semantika
mabhalliy o‘troq an’analardagi katta hajmli
idishlar va ommaviy marosimlar bilan
tutashishi mumkin. Natijada bronza gozon
“ikki dunyo”ning, ya’ni ko‘chmanchi dasht va
voha madaniyatining kesishgan nugtasini
bildiruvchi eksponat sifatida talgin gilinadi.
Muzeyshunoslik kontekstida mazkur
gozonning ilmiy giymati uning
ekspozitsiyadagi kommunikativ imkoniyatlari
bilan ham belgilanadi. Ko‘plab arxeologik
buyumlar ekspozitsiyada “sukutli” qoladi:
ularning yonida minimal yozuv bo‘ladi,
tomoshabin esa buyumning texnologiyasi va
ijtimoiy vazifasini tasavvur gila olmaydi.
Bronza qozon kabi yirik va vizual ta’sirchan
predmetda esa interpretatsiya imkoniyati
ancha keng: uning yonida metall quyish
jarayonini ko‘rsatadigan rekonstruksiya, o‘sha
davr ziyofat marosimi manzarasini ilmiy
asoslangan grafik tasvir, hamda qozonning
tarqalish  hududini  ko‘rsatadigan  xarita
berilishi eksponatning “tilini ochadi”. Muzey
tadqiqotlari eksponatning mazmunini ko‘p

gatlamli hikoya orqali yetkazish
tomoshabinning tarixiy tafakkurini
faollashtirishini ta’kidlaydi; bunda

buyumning ilmiy pasporti, saglash rejimi va
restavratsiya etikasi ham muhim o‘rin tutadi
[6]. Bronza buyumlar uchun korroziya
jarayonlari, xususan “bronza kasalligi” deb
ataladigan xloridli korroziya xavfi mavjud
bo‘lgani sababli, mikroiglim nazorati va
profilaktik konservatsiya ilmiy talginning
ajralmas qismiga aylanadi: noto‘g‘ri saqlash
buyumni yo‘qotish bilan birga uning tarixiy
axborotini ham kamaytiradi.

Mazkur eksponatning “tarixi”ni ilmiy
nuqtai nazardan to‘liq anglash uchun uning
arxeologik kontekstini maksimal darajada

aniglashtirish zarur. Agar topilmaning aniq
topilgan joyi, gatlam sharoiti, hamroh
topilmalar va dastlabki fiksatsiya materiallari
(dalolathoma, fotosurat, dala kundaligi)
mavjud bo‘lsa, qozonning xronologik va
madaniy  mansubligi  ancha ishonchli
asoslanadi; aks holda, tipologik giyoslash
ustuvor bo‘ladi. Ilk temir davri uchun
xronologiyani aniglashda metall buyumlar
bilan birga sopol majmualar, bezak buyumlari
va qurollar kompleksi muhim; chunki bronza
gozonlarning ayrim formalari uzoq vaqt
davomida yashab qolishi, “arxaik”
ko‘rinishlarning  keyingi  davrlarda ham
uchrashi mumkin [1; 2]. Shu ma’noda, muzey
fond hujjatlarini qayta ko‘rib chiqish, arxiv
izlanishlari va zarur bo‘lsa dala materiallarini
gayta tahlil gilish gozonning ilmiy tarjimai
holini tiklashga xizmat giladi.

Xulosa qilib aytganda, Qoragalpogiston
Respublikasi tarixi va madaniyati muzeyida
saglanayotgan miloddan awvalgi VI-V
asrlarga mansub bronza gozon bir vaqgtning
o‘zida uch darajadagi manbadir: birinchidan,
u quyi Amudaryo hududida metallsozlik
bilimlari va ustachilik an’analari mavjud
bo‘lganini ko‘rsatuvchi texnologik dalildir;
ikkinchidan, u jamoaviy ziyofat va marosimiy
tagsimot  orgali  ijtimoiy = munosabatlar
boshqarilgan davrning semantik  belgisi
sifatida talgin etiladi; uchinchidan, u muzey
ekspozitsiyasida mintagalararo alogalar va
madaniy chorrahalilik g‘oyasini ilmiy asosda
ochib beradigan kuchli kommunikativ obyekt
bo‘lib xizmat qiladi. Mazkur yondashuv
eksponatning “qadimiy buyum” sifatidagi
passiv._mavgeini yengib, uni ilmiy bilish,
saglash va ommalashtirishning yagona
tizimida ko‘rish imkonini beradi; natijada
bitta predmet tarixidan butun bir davrning
madaniy dinamika va texnologik
imkoniyatlari hagida xulosalarga kelinadi.
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REZYUME. Ushbu maqola Qoraqalpog‘iston Respublikasi tarixi va madaniyati davlat
muzeyida saglanayotgan miloddan avvalgi VI-V asrlarga mansub bronza gozon eksponatini
kompleks tahlil gilishga bag‘ishlanadi. Tadqiqotda tipologik-taggoslash, texnologik rekonstrukciya
va muzeyshunoslik yondashuvlari qo‘llanib, buyumning funksiyasi, marosimiy semantikasi hamda
mintagalararo alogalar ko‘rsatkichi sifatidagi o‘rni asoslanadi. llmiy yangilik gozonni lokal
metallsozlik an’analari va skif-saka doirasi bilan bog‘liq ikonografik-texnik belgilar uyg‘unligida
izohlashdan iborat.

PE3IOME. Hacrosimast ctaThsi TOCBSIICHBI KOMITIEKCHOMY aHaIM3y OpoH30BOTO KOoTiia VI-V
BB. JI0 H. 3., XpaHsmerocs B l'ocynapcTBEHHOro My3ess HCTOpPUH W KyIbTyphl PecmyOmuku
KapaKannaKCTaH. Hcnonp30BaHbI THUIIOJIOTUYECKOEC COIIOCTAaBJICHHUC, TEXHOJOTN4YE€CKas
PCKOHCTPYKIUA U My3€€B€l[‘I€CKPIfI IIOAXO0Abl AJId BBIABIICHUSA (bYHKLII/II/I, pHTyaHBHOﬁ CCMAaHTUKU N
poJix MIpeAMECTa KaK HMHAUKATOPpA MCIKPCTHOHAJIBHBIX KOHTAKTOB. Haquaﬂ HOBH3HaA COCTOUT B
HHTCPIPCTALIUNU KOTJIa 4YCPE3 COUCTAHUC JIOKAJIBbHBIX Tpannunﬁ MeTaJIJIOO6pa6OTKI/I H IIPHU3HAKOB,
COOTHOCHMBIX CO CKI/I(l)O-CaKCKI/IM Kpyrom.

SUMMARY. This article provides a comprehensive study of a bronze cauldron dated to the 6th—
5th centuries BCE, housed in the State Museum of History and Culture of the Republic of
Karakalpakstan. Typological comparison, technological reconstruction, and museological analysis
are applied to clarify its function, ritual semantics, and value as evidence of interregional exchange.
The novelty lies in interpreting the object through the intersection of local metalworking traditions
and features associated with the Scytho-Saka horizon.

KITAPXANASHILIQ ISI GAREZSIZLIK JILLARINDA

G. S. Dauletbaeva — magistr
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham mddeniyat institutt Nokis filiali
«Kitapxana iskerligi» talim bagdari

Tayanch so‘zlar: kutubxona faoliyati, axborot-kutubxona sohasi, me’yoriy hujjatlar, kutubxona
islohotlari.

KuioueBble cjioBa: OuOnmoTeyHass NEATEIBHOCTh, WH(OpManMoHHO-OMOIMoTeuHas cdepa,
HOpPMAaTHBHBIE aKThl, ONOINOTEUHbIE PEPOPMBI.

Key words: library activities, information and library sphere, regulations, library reforms.

Mamleketimizde malimleme - kitapxana Putkil malimleme zapaslar1 tiykarinan
isinin  bugingi kundegi jagdayin uyreniw kitapxanalarda jiynalgan bolip,
albette ilim ham texnika, malimleme paydalamwshilar  us1  jerde  jiynalgan
kommunikatsiya texnologiyalar1 bargan sayin malimlemeden paydalaniw1 mumkin.
rawajlanip atirgan hazirgi kiinde ogada aktual Milimleme hdm internet texnologiyalarinin
ahmiyetke 1iye bolip esaplanadi. Solar rawajlaniwi, elektron magliwmatlar bazasinin
qatarinda, usi tarawda alip barilip atirgan jaratihwi olardan erkin paydalaniwdi talap
tupkilikli reformalardin tiykargi magseti etedi. [1.5]
xaligtin ruwxiy sanasin jetilistiriw, Prezidentimiz ~ «Dunyadagi  har  bir
madeniyatin joqarilatiw, jaslardin bilim aliwi mamleket, har bir millet birinshi nawbette
ham jetik insan bolip galiplestiriwden ibarat. o0zinin  intellektual  jetiskenligi,  joqar1
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manawiyat1 menen qudiretli. Bunday jenilmes
kash deregi bolsa kitap ham kitapxanalarda»
dep atap otti. [2.324] 1991-jili Ozbekstan
garezsizlikke eriskennen son jamiyettin barliq
qatlamlarinda  6zgerisler juz berdi. Otiw
dawirinin ~ ekonomikaliq  quymshiliglari,
madeniyat tarawin, sonday-aq baspa ham
kitapxanashiliq jumisin méamleket tarepinen
finanshq tamiynlew kolemlerinin qisqariwi,
kitap baspa etiw, shet elden baspalard:
valyutaga satip aliw, kitapxanalar fondlarin
toltirtw, olardin materiallig-texnikaliq
tamiynati, xizmetkerlerge miynet haq
tolewge unamsiz tasir korsetti. Qarejet
jetispewshiligi  barinen burin  universal
galabaliq kitapxanalar tarmagmin jagdayinda
6z ornin taptr. Ormlarda olardin sani
filiallardin birlestiriliwi hdm hatteki ayirim
kitapxanalardin jabiliw1 esabina 6tken asirdin
songr on jilliginda 15-20 payizga kemeydi.
Kitapxanalardin ~ bir  bolegi  remontlaw
jumislarina qarejet joqligi sebepli, tagi bir
bolegi imaratlardin eskiligi sebepli jaramsiz
jagdayga keldi. «Hujjetlerdin  majburiy
nusqast tuwrisinda»gl  nizamnin  joqligt
kitapxanalardi toplawdin jagdayma sezilerli
darejede tasir korsetti. Kitapxanalardin
texnikaliq  jagdayin  aniglaw  boyinsha
Otkerilgen daslepki tekseriwler nétiyjesinde
respublikamizdin koplegen kitapxanalar1 awir
jagdayda ekenligi aniglandi. Ko&pshilik
kitapxanalardin imaratlar1 ham qzdinw
sistemalart ~ kapital remontlawga mutaj.
Kitapxanalardagi uskeneler ham mebeller
gonergen ham héazirgi jumis sharayati
talaplarina juwap bermeydi. Kitapxanalardin
fondlarin jaylastinw ushin molsherlengen
stellajlar jagdayr ortke qarst qawipsizlik
normalarina tuwr1 kelmeydi. Kitapxanashiliq
isin jetilistiriw tarawinda tiykargi mashqala
kitapxanadagi jumis processlerin
avtomatlastirtw darejesinin tomenligi bolip
tabiladi. Kitapxanalar tarmagi malimleme
sistemalar1t  menen  biriktirilmegen. Bul
mashqalan1 sheshiwdin bir joli wdlayatlar
ham respublika darejesinde kompyuter
tarmaqlarin  sholkemlestiriw bolip tabiladu.
Respublika kitapxanalarinin avtomatlastiriw
dérejesinin tomenligi, avtomatlastiriw
strategiyast ham dastarinin joqhig, olardin
materiallig-texnikallq ~ bazasi nasazligi,
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kompyuter uskeneleri ham dasturiy onimlerdi
satip aliwga qarejetler jetispewi, kadrlar
jetispewshiligi, kitapxanalarda
avtomatlastiriwdr  dmelge asirtw  ushin
juwapker strukturalardin hadm malimleme
texnologiyalart boymnsha normativ bazanin
joqlig1t menen tasindirildiy». [3, 308]

2002-j1l1 mamleket kitapxanashiliq isi
tariyxinda burilis jil boldi. Alisher Naway1
atindagi Ozbekstan Mamleketlik kitapxanasi
ham Ozbekstan Respublikasi Pan ham texnika
mamleketlik komitetinin Respublika ilimiy-
texnika kitapxanasi negizinde Ozbekstan
Milliy kitapxanasin sholkemlestiriw ndzerde
tutildi. Ozbekstan Respublikasi Prezidentinin
«llimiy-izertlew iskerligin sholkemlestiriwdi
jetilistiriw hagqinda»g1 2002-j11 20-fevraldagi
Parmanin orinlaw magsetinde, Ozbekstan
Respublikasi Ministrler Kenesi 2002-j1l 12-
aprelde «Alisher Naway1 atindagi Ozbekstan
Milliy Kitapxanasin sholkemlestiriw
haqqinda» qarar qabilladi, Milliy kitapxana
haqqindagt  Nizamdi  tastiyigladi.  Bul
hgjjetlerdin  gabil etiliwi respublikamizdin
madeniy turmisinda ayriqgsha waqiya boldi.

Qararda tiyisli  kenselerge eki  hujjet
respublikada kitapxanashiliq jumisin

rawajlandintwdin 2010 jilga shekem bolgan
dawir molsherlengen Kontseptsiyast ham
Dastarin  islep shigiw  ham  Ozbekstan
Respublikas1 Ministrler Kenesinin talqilawina
kirgiziw tapsirildi. Kontseptsiya avtorlari
Ozlerinin bas maqsetleri ham waziypalarin
respublikada kitapxanashiliq jumisin
rawajlandintwdin  perspektivali bagdarlarina
tiykarlaw, jamiyette ham dinyada jiz bergen
ozgerislerdi esapqa alip, tarmagqti
sholkemlestiriw  hdm  omin  iskerligin
tamiyinlewdin  strategiyaliq = bagdarlarin
belgilewdi  korip  shigti.  Malimleme
texnologiyalarmin tez pat penen insan
iskerliginin barliq tarawlarina kirip bariwi
malimleme-kitapxana sholkemleri aldina jana
magset ham waziypalardi qoydi. Asirese,
hukimetimiz tarepinen malimleme-Kitapxana
jumisin rawajlandiriw ham zamanagdy xizmet
korsetiwdi sholkemlestiriw boyinsha bir qatar

normativlik hujjetler Ozbekstan
Respublikasinin 2003-j1l 11-dekabrde
«Mélimlemelestiriw hagqinda» g1 Nizami

qabil etildi. [4,172]



Ozbekstan  Respublikasi  Prezidentinif
2006-j11 20-iyundegi “Respublika xalqin
malimleme-kitapxana menen tamiyinlewdi
sholkemlestiriw haqqinda”g1 Qararinin qabil
etiliwi, 2011-jil 13-apreldegi «Malimleme-
kitapxana jumisi haqqmnda»gi  Ozbekstan
Respublikasinin ~ Nizamimin  tastiyglaniwi
mamleketimiz xalqmna malimleme-Kitapxana
xizmetin joqari, dunya standartlarina say
darejede sholkemlestiriwge, taraw
ganiygelerinin natiyjeli jumis alip bariwlari
ushin  huququy  mexanizmler menen
bekkemlendi. [5,4] 2012-j11 20-martda qabil
etken “Alisher Nawayr atindagi Ozbekstan
Milliy Kitapxanasi malimleme-resurs oray1
iskerligin sholkemlestiriw il4jlar1 haqqinda”g1
Qarardin  6zi-aq bul dawirdin ayrigsha
qasiyetlerin ham ahmiyetin korsetken bolsa,
Ozbekstan Respublikasi Prezidentinin 2017-
jil 12-yanvardagi «Kitap onimlerin baspadan
shiganw ham tarqatiw sistemasin
rawajlandiniw, kitap oqiw ham kitapqumarliq
madeniyatin asirtw  ham  Ggit-nasiyatlaw
boyinsha komissiya duziw haqqinda” g1 PF-
4789 sanli parmani, 2017-ji1 13-sentyabrde
“Kitap onimlerin basip shigariw ham tarqatiw
sistemasin rawajlandinw, kitap oqiw ham
kitapqumarliq madeniyatin  rawajlandiriw
haqqinda”g1 PF-3271-sanli qarar1 qabillandi.

Mamleketimizde 2017-2021-j1llarda
Ozbekstan Respublikasin rawajlandiriwdin
bes natiyjeli bagdar1 boyinsha Hareketler
strategiyas1 tiykarinda barliq taraw ham
tarmagqlarda ulken 6zgerisler amelge asirildi.

Hareketler strategiyasinin tortinshi
bagdari- ilim pan tarawin rawajlandiniwga
bagdarlangan bolip, onda Prezidentimizdin
xalqumiz arasinda kitapqumarliq méadeniyatin
jéne de rawajlandiriw, kitap oqiwga ken itibar
qaratiw boyinsha amelge asirip atirgan is-
hareketleri diqqatqa 1layiqli bolmagqta.

2017-pldin  sentyabr ayinda oqiwshi
jaslardin ideologiyaliq immunitetin
bekkemlew magsetinde orinlarda «Men suyip
oqigan kitap» ham «En jagsi kitapqumar»
tanlawlar1 sholkemlestirildi. Bunin ushin
byudjetten tisqar1 qarejetler hdm qayirqomliq
qarjilar1 esabinan 160 million swm qarj1

ajiratildi.  Bunday is-ilajlar  jardeminde
oqiwsh1  jaslar tarli jat illet ham
ideologiyalardan qorgaladi, olardin
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ideologiyaliq immuniteti bekkemlenedi ham
Jémiyette jogart manawiyatli boliwina erisedi.
[6,205] Osip kiyatirgan awladtin kitapga
quzigtwshiligin arttiriw maqsetinde Ozbekstan
xalqinin madeniy-agartiwshiliq miyrasi,
tariyx1 boyinsha adebiyatlar shigariwshi baspa
orinlari, baspaxanalar, shigarma avtorlarina
saliq ham basqa preferentsiyalar usinildi,
ekonomikaliq xoshametlew sharalar1 korildi.
O‘zbekiston Respublikasi Prezidentinin
2019-j11 7-iyundegi “Ozbekstan Respublikasi
xalqina malimleme-kitapxana x1zmeti
korsetiwdi ele de jetilistiriw haqqinda”g1 PQ-
4354-sanli1  qarart  Respublikada  social
ekonomikaliq tarawd1 reformalawdin,
malimleme-Kitapxana iskerligin
rawajlandinwdin maqgset ham waziypalari
xaliq araliq tajiriybege say boliw1 zarurligi,
milliy gadiryatlar ham danya madeniyati,
ameliy ham  fundamental  bilimlerden
paydalamiwdi tdmiyinlew xaligga malimleme-
kitapxana  xi1zmetin  korsetiwdin  sapa
tarepinen jana sistemasin jaratiw,
kitapxanalarda  saqlanip  atirgan  milliy
madeniy miyraslardi saqlaw hdm bayitiw,
malimleme-kommunikaciya texnologiyalarin

kennen  engiziw,  malimleme-Kitapxana
makemeleri  iskerligin  sholkemlestiriw,
jetilistiriw ~ ustin  turatugin  waziypalarga
aylanbagta.  [7]  2020-jii  14-dekabrde

Ozbekstan Respublikast Ministrler Kenesi
tarepinen qabil etilgen «2020-2025-j1llarda
kitapqumarliq madeniyatin rawajlandiriw ham
gollap-quwatlaw milliy dastari haqqinda»g
781-sanlt qarar1 shiminda da, Renessans
tiykarin quriwga qaray qoyilgan dameliy
qademlerden biri. Dastir mamleketimizde
kitap oqiw madeniyatinin jetilisiwi ushin
xalqumizdin joqgari kérkem-estetikaliq
talaplari, ilimiy-intellektual talaplarina juwap
beretugin kitaplardi jogari sipat penen basip
shigariwdan  baslap,  baspaxana  ham
doretiwshiler jumisina koémeklesiw, kitap
sawdasin qunw tartiplerin 4piwayilastiriw,
jana basip shigarilgan kitaplardin 0z
oqiwshilarma jetip bartwin tamiyinlew,
malimleme dereklerin tarqatiw sistemasin
jedellestiriw, elektron kitaplar jaratiw, olardin
nusqalarin kitapxanalarga tarqatiwga
shekemgi bolgan ken is-ilajlar kompleksin
qamrap algan1 menen ajiralip turadi.
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Dasttr ush basqishta amelge asirildi, 2020-
2021-j1llard1 6z ishine algan birinshi basqishta
kitapqumarliq madeniyatin = rawajlandiriw
boyinsha sholkemleskenlik-huqiqy
mexanizmlerdi jedellestiriw is-ilajlart korildi;

2022-2023-j1llard1 6z ishine algan ekinshi
basqishta kitapqumarligqa tiyisli
infrastruktura bekkemlendi;

2024-2025-j1llardan ibarat ushinshi
basqishta jaslardin kitapqumarliq méadeniyatin
rawajlandiriw, olardin intellektual gabiletinin
6siwi esabina insan kapitali sipatin jagsilawga
erisildi.

2019-2024-j1llarda Ozbekstan Respublikasi
malimleme-kitapxana tarawin rawajlandirtw
Kontseptsiyasi respublika malimleme-
kitapxana tarawin rawajlandiniwdin
magsetleri, waziypalari, reformalari, natiyjeli
bagdarlari hdm mexanizmlerin belgilewshi
ideyalardin bir gana putin sistemasin 6zinde
jamleydi.

Kontseptsiyada: Malimleme-kitapxana
oraylar1 xizmetkerlerinin natiyjeli jumis alip
bartw1 ham olardi jamiyetlik qollap-quwatlaw
magqgsetinde munésip shdrayatlar jaratiw
belgilendi. Maselen: Malimleme-kitapxana
oraylarintn  normal rawajlamwina  kepil
beretugin miynetke haqi tolew darejesin
tamiyinlew; Malimleme-kitapxana oraylar
xizmetkerlerine kop jilliq is stajlari ushin
qosimsha haqi tolewdi jolga qoyrw; Kasiplik
darejeler hdm  mamleketlik  siyliglardi

ornatiw; «Kitapxana aglasi» ko’kirek nishanin
beriw; Kitapxanalardin materialliq-texnikaliq
bazasin bekkemlew jolga qoyildi.
Kontseptsiya eki basqishta alip bariladi:

Birinshi ~ basqishta  (2019-2020-j1llar)
tomendegiler nazerde tutildi: Aymaqliq
malimleme -  kitapxana  shoélkemlerin
keleshekte xaliq araliq sistemalar menen
integratsiyalaw  ushin  olardi  birden-bir
magliwmatlar bazasina jalgaw; Milliy uliwma
bilim elektron kitapxana orayr haqqindagi
nizamdir islep shigiw  ham tastiyiqlaw;
Tarawga ganigelestirilgen joqari
bilimlendiriw orinlarinda «Kitapxana-
malimleme isi» bagdari boymsha gabillaw
kvotalarin  belgilew; «Kitapxana aglasi»
kokirek nishanin belgilew boyinsha usinislar
islep shigtw ham Ozbekstan Respublikasi
Ministrler Kenesine Kiritiw;

Ekinshi  basqishta (2021-2024 jillar)
tomendegiler nazerde tutildi: «Baspalardin
majburiy nusqasi haqqinda» g1 Nizamd: islep
shigtw ham gabil etiw; Kitapxanashiliq isi
boymsha  doktorliq ham  kandidatliq
dissertatsiyalardi gorgaw boyinsha
ganigelesken ilimiy kenes duziw; Resurslar
almastwi  ham korporativ baylanis isin
avtomatlastiriw boyinsha korporativ tarmaqti
duziw;

Malimleme-kitapxana 1si boyinsha
standartlar, metodikaliq qollanbalar ham
usinislardi islep shigy,
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REZYUME. Magolada mustaqillik yillarida

islohotlar va natijalar tahlil gilingan.

axborot-kutubxona sohasining rivojlanishi,

PE3IOME. B crarbe aHanM3UpyIOTCS pPa3BUTHE, PePOpPMBI U Pe3ybTaThl JEATEIbHOCTH
MH(POPMALMOHHO-OMOIMOTEUHON Cephl B TOABI HE3aBUCUMOCTH.

SUMMARY. This article analyzes the development, reforms, and performance of the
information and library sector since independence.

QORAQALPOQ AN’ANAVIY O‘YINLARINING ETNOMADANIY O‘ZIGA
XOSLIGI VA TRANSFORMATSIYA JARAYONLARI

A.A.Eshmuratov — stajyor o‘qgituvchi
Berdag nomidagi Qoragalpoq davlat universiteti

Tayanch so‘zlar: qoragalpoq an’anaviy o‘yinlari, etnomadaniy o‘ziga xoslik, folklor,

chagirmalar, sanamalar, tarqalmalar.
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Kirish.  Madaniyatshunoslik  fanining
bugungi dolzarb yo‘nalishlaridan biri -
an’anaviy o‘yinlarning etnomadaniy tabiati va
ularning transformatsiya jarayonlarini har
tomonlama tadqiq etish masalasidir. Bu

aynigsa turli tarixiy sinovlardan o‘tgan,
ko‘chmanchi va yarim o‘troq turmush tarzini
boshdan kechirgan xalglarda yanada yaqqol
ko‘zga tashlanadi. Shunday boy madaniy
gatlamlardan birini qoragalpog xalgining
an’anaviy o‘yinlari tashkil etadi.

Asrlar davomida shakllangan goragalpoq
xalq o‘yinlari turli davrlarda goh taraqqiy
etib, goh siyosiy-ijtimoiy omillar tufayli
susaygan, biroq shunga garamay,
etnomadaniy kod sifatida bugungi kungacha

yetib  kelgan. Hozirgi kunda jismonan
sog‘lom, ma’naviy barkamol avlodni
tarbiyalash masalasi davlat siyosatining

ustuvor yo‘nalishlaridan biriga aylangan bir
sharoitda, qoragalpoq an’anaviy o‘yinlari ham
nafagat bo‘sh vaqtni mazmunli o‘tkazish
vositasi, balki milliy madaniy xotira va
tarbiyaviy maktab sifatida gayta
baholanmogda. Shu bilan birga, davlat rahbari
tashabbuslari bilan amalga oshirilayotgan
keng ko‘lamli madaniy-ma’rifiy islohotlar
nuqtayi nazaridan bu o‘yinlarning
etnomadaniy qiyofasini ilmiy tahlil qilish,
ularning tarixiy ildizlari va bugungi zamon
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ethnocultural identity, folklore, summons,

bilan uyg‘unlashuvini ko‘rsatib berish dolzarb
ilmiy vazifa bo‘lib qolmoqda.
Adabiyotlar sharhi

Qoraqalpoq an’anaviy o‘yinlari mahalliy
urug‘ va qabila guruhlarining tabiiy, xo‘jalik
va tarixiy ehtiyojlari bilan chambarchas
bog‘liq holda vujudga kelgan. Ko‘chmanchi
va yarim o‘troq turmush, chorvachilik,
dehqonchilik,  baligchilik,  qo‘shnichilik
munosabatlari, shuningdek, harbiy-
demokratik tuzum unsurlari o‘yinlarning
mazmunida, goidalarida va timsollarida o‘z
aksini  topgan [2]. Vaqt o‘tishi bilan
jamiyatdagi siyosiy, iqtisodiy va ma’naviy
o‘zgarishlar natijasida o‘yinlarga yangi
elementlar — yangi so‘zlar, chagqiriglar,
sanamalar, harakat uslublari qo‘shilgan va
ular tabiiy ravishda transformatsiyaga uchrab
borgan. Shunga qaramay, o‘yinlarning asosiy
vazifasi — bolalarda jismoniy chiniqish,
mardlik, jamoaviylik, do‘stlik, hozirjavoblik,
badily tasavvur va nutgni rivojlantirish kabi

sifatlarni ~ shakllantirish —  o‘zgarmagan.
Qoraqalpoq an’anaviy o‘yinlari mahalliy
aholining maishiy  hayoti, marosim

madaniyati va badiiy tafakkuri bilan uzviy
bog‘ligq. Ular tezkor harakat, topqirlik,
jismoniy  chidamlilikni  talab  giluvchi
o‘yinlardan  tortib, suhbatli, dramatik,
sanamali va qo‘shig-she’rlar  bilan



uyg‘unlashgan  ko‘rinishlargacha  bo‘lgan
keng spektrni gamrab oladi [3]. Qoragalpoq
o‘yinlarining etnomadaniy o‘ziga xosligi XX
asr boshlarida rus va boshga xorijiy
etnograflar e’tiborini tortgan. 1928-1929
yillarda Orenburglik etnograf A. Melkov
boshchiligidagi ekspeditsiya
Qoraqalpog‘istonning Kegayli, Taxtako‘pir,
Chimboy kabi hududlarida bo‘lib, xalgning
kundalik turmushi, uy-ro‘zg‘or buyumlari,
milliy kiyimlari, hunarmandchilik anjomlari,
chorvachilik va baligchilik bilan bog‘liq
buyumlar bilan bir qatorda an’anaviy
o‘yinlarni ham batafsil hujjatlashtirgan [4].

“Awelemen-duwelemen”,  “Gures”, “At-
eshyek”, “Qazan”, “Iyt quyriq”, “Arqan
tartis”,  “Or-teke”,  “Qaraqulaq”  kabi
o‘yinlarning o‘ynalish jarayoni oq-gora
fotosuratlarda aks ettirilgan bo‘lib, hozirda
ularning ko‘pi Rossiya Fanlar

akademiyasining Birlashgan Antropologiya
va Etnografiya muzeyida saglanmoqda. Bu
o‘yinlarning katta qismi bugungi kunda ham
turli  variantlarda  yashab  kelayotgani,
vorisiylik tamoyili va ajdodlar merosiga
hurmat qoragalpoq madaniyatining barqgaror
ustunlaridan biri ekanini ko‘rsatadi.
Tadgigot metodologiyasi va
empirik tahlil

Qoraqalpoq bolalar o‘yinlari tarkibida
mahalliy folklor, og‘zaki ijod, mifologik
tasavvurlar va marosim unsurlari chuqur
singib ketgan. O‘yinlar oddiy jismoniy
mashg‘ulot emas, balki xalgning badiiy
tafakkuri, til boyligi, gadriyatlari va tarixiy
xotirasini uzluksiz ravishda bolalar ongiga
singdirib  boruvchi  mexanizm  sifatida
namoyon bo‘ladi. An’anaga ko‘ra, bolalar
o‘yin maydoniga to‘planishi bilan ulardan bir
nafari — bilag‘on, uddaburon, gapini o‘tkaza
oladigan bola - “o‘yinboshi” (tarixan
“agabiy”, ‘“agaman”, “biye-ke”, ‘“‘sarkesh”,
qizlar orasida “Baya-pa”, “apiya” va h.k.)
saylanadi. Zamonaviy nutqda esa bu obraz
ko‘proq “sardor” deb atalmoqda. O‘yinboshi
o‘yin qoidalarini tushuntiradi, guruhlarni
adolatli tagsimlaydi, nizolarni hal etadi va
o‘yin intizomini ta’minlaydi. Ilgari uning
yonida “shabarman”, “tabarman” singari
yordamchilar bo‘lgan bo‘lsa, bugun ular
o‘rnini  “nazoratchi”, “qorovul” kabi rollar
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egallagan. E’tiborga molik jihat shuki,
bolalarni o‘yinga chorlash, o‘yinni boshlash,
yakunlash, ishtirokchilarni teng bo‘lib olish
kabi bosgichlarning barchasi maxsus aytimlar,
sanamalar, qo‘shiglar va qofiyali to‘rtliklar

orgali amalga oshiriladi.  Qoragalpoq
an’analarida bular “chaqgirmalar”,
“sanamalar”, “tarqalma” nomlari bilan

yuritiladi. Har bir bosgich bolalarda ajdodlar
merosini his qilish, an’anani davom ettirish,
o‘z etnik madaniyatiga mehr uyg‘otish
vazifasini bajaradi.

Natijalar. “Qazan” o‘yini. “Qazan” -
ayvonga Yyoki yerga chizilgan maxsus
maydonda o‘ynaladigan o‘yin bo‘lib, ikki
guruh o‘rtasida kechadi. Ragib hududiga
o‘tayotgan bola chiziq ustiga oyoq qo‘ysa,
guruhiga “upay” (ochko) olib keladi. Bu
o‘yin:

e hududni himoya qilish,

e jamoaviy taktika va strategiyani,

e chaqgonlik  va  kuzatuvchanlikni
rivojlantiradi.

“Arqan tartis”. Butun turkiy xalglarda
uchraydigan, biroq qoraqalpoq an’analarida
0°‘ziga xos nom va marosimiy ko‘rinishlarga
ega o‘yin. Ikki guruh 8-12 metrli arqonni o‘z
tomoniga tortadi; markaziy chizigdan kim
o‘ziga ko‘proq tortib olsa, o‘sha g‘olib
bo‘ladi. Bu o‘yin:

e jamoaviy birdamlikni,

e kuch va chidamlilikni,

e (Q‘alabaga intilish va kurash ruhini

shakllantiradi.
“lyt quyrnig”. Bu o‘yinda ham bolalar ikki
“kolonna”  bo‘lib,  bir-birining  belidan
guchoglab turishadi. Sardar oxirgi bolani
“ushlash”ga intiladi, kolonna buzilmasligi
kerak. O‘yin:

e  bir bo‘lib harakat qilish,

e do‘stlik va o°zaro ishonchni,

e jismoniy muvozanat
koordinatsiyani kuchaytiradi.
Jangavor va chavandozlik ruhidagi o‘yinlar
“At-eshyek” singari o‘yinlar shoh—vazir, ot-—
eshak kabi ramzlar orqali ijtimoiy magom,
mas’uliyat va zavqli raqobatni ifodalaydi.
Ba’zan bolalar tosh tashlab, chigayotgan
natijaga ko‘ra “eshak”, “ot”, “vazir”, “shoh”
rolini olishadi. Bu:

o ierarxik tizimni o‘yin orqali his etish,

va



o vazifatagsimoti,

e r0l o‘ynash
shakllantiradi.

Qoragalpoq tili gipchog-nog‘ay guruhiga
mansub bo‘lib, undosh va unli tovushlardagi
xususiy almashuvlar, suarapmonmsm, arab,
fors-tojik, rus tillaridan kirib kelgan unsurlar
bilan ajralib turadi. Bu til xususiyatlari o‘yin
nomlari, aytimlar, sanamalar, chagirmalarda
juda yaqqol namoyon bo‘ladi:

e “Dombelek”, “Sonarshi”, “Qaqgpan”,
“Qora, qora — qora alpaq”, “Arpa-g‘urpe”,
“Qarashy-qarakshi”, “Taydirmashaq”, “Iyt-
qus”, “Barmogqtartmay”, “Besikshappay” va
boshqgalar aynan mahalliy tilga xos fonetika
va semantikani o‘zida mujassamlashtiradi.

e  “Angalaq” kabi o‘yinlar ta’rifida ham
til, ritm va harakat uyg‘unligi ko‘rinadi;
aytimlar ba’zan qo‘shiq uslubida ijro etilib,
bolalarning  musiqiy ritmni  his  qilish
qobiliyatini kuchaytiradi. Bu holat o‘yinlarni
fagat jismoniy mashg‘ulot emas, balki tilni,

ko‘nikmalarini

xalqgona metafora va obrazlarni uzluksiz
uzatib turuvchi  “tirik  darslik”  ekanini
ko‘rsatadi.

Xulosa va munozara

Olib borilgan tahlillar shuni ko‘rsatadiki,
qoraqalpoq an’anaviy o‘yinlari oddiy tomosha
yoki bolalar mashg‘ulotidan ancha yuksak
darajadagi madaniy hodisa sifatida namoyon
bo‘ladi. Ular xalqning tarixiy xotirasi,
turmush tarzi, xo‘jalik faoliyati, harbiy-
demokratik qadriyatlari, til va og‘zaki ijodi
bilan uzviy bog‘liq bo‘lgan murakkab
etnomadaniy tizimdir. “Awelemen-
duwelemen”, “Qazan”, “Arqan tartis”, “Iyt
quyriq”, “At-eshek”, “Gures” kabi o‘yinlar
orgali bolalar nafagat jismonan chinigadi,
balki jamoada harakat qilish, o‘zini tutish,
adolat, mardlik, hozirjavoblik va do‘stlik kabi
sifatlarni amaliy tajriba orqali o‘zlashtiradi.
Qoragalpoq  o‘yinlarining  o‘ziga  xo0s
jihatlaridan biri — ularning tarkibida saglanib
golgan  boy og‘zaki-poetik  gatlamdir.
Chaqgirmalar, sanamalar, tarqalmalar, o‘yinni
boshlash va yakunlashga oid aytimlar,
o‘yinboshini saylash marosimlari, bolalarning
guruhlarga bo‘linishi — bularning barchasi
milliy til, ritm, metaforik tasavvur va
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mifologik garashlarni bolalar ongiga tabiiy
ravishda singdiruvchi  vosita vazifasini
bajaradi. Shuningdek, o‘yin terminologiyasi
va atamalarining goragalpoq tilining fonetik,
leksik va grammatik xususiyatlari bilan uzviy
bogligligi mabhalliy tilni saqlash va
rivojlantirishda ham muhim ahamiyat kasb
etadi. Maqolada ta’kidlanganidek, XX asr
boshidagi  etnografik  ekspeditsiyalar —
xususan, A. Melkov tomonidan gayd etilgan
fotomateriallar — qoragalpoq o‘yinlarining
tarixiy holatini tiklash, ularning dastlabki
shakllarini rekonstruksiya qilish va bugungi
holatini baholashda ishonchli manba bo‘lib
xizmat giladi. Shu bilan birga, V. Belinskiy
va boshga tadgiqotchilar tomonidan urf-
odatlar va o‘yinlar orqali xalgning xarakteri
va ma’naviy fazilatlarini anglashga qaratilgan
garashlar goraqalpoq o‘yinlarining
etnomadaniy mazmunini yoritishda muhim
nazariy asos bo‘lib kelmoqda. Ragamli
madaniyat sharoitida milliy o‘yinlarning
ommaviyligi sezilarli darajada pasaygani,
bolalarning ko‘proq mobil va onlayn
o‘yinlarga berilib ketishi esa jismoniy faollik
kamayishi, jonli mulogot va jamoaviy
tajribaning qisqgarishi, milliy gadriyatlarga
befarglik kuchayishi xavfini tug‘diradi. Shu
nuqtayi nazardan, qoragalpoq an’anaviy
o‘yinlarini ilmiy jihatdan chuqur o‘rganish,
ularning etnomadaniy funksiyalarini aniglash
va zamonaviy ta’lim tizimiga magqgsadli
integratsiya qilish dolzarb ahamiyat kasb
etadi.

Xulosa  o‘rnida  aytish ~ mumkinki,
goragalpoq an’anaviy o‘yinlarini saqlash va
rivojlantirish masalasi bu shunchaki “bo‘sh
vaqtni qanday o‘tkazish” masalasi emas, balki
milliy identitet, ma’naviy xavfsizlik va
barkamol avlod tarbiyasi bilan bevosita
bog‘liq masaladir. O‘yinlarni maktab va
maktabdan tashqari ta’lim  dasturlariga
Kiritish, madaniy-ma’rifiy tadbirlarda tizimli
ravishda namoyish etish, ommaviy axborot
vositalari va ragamli platformalarda milliy
o‘yinlarni targ‘ib qilish istigbolda milliy
o‘zlikni  asrab-avaylash hamda global
sharoitda etnik madaniyatning bargarorligini
ta’minlashga xizmat qiladi.
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REZYUME. Magqolada qoraqalpoq an’anaviy o‘yinlarining etnomadaniy o‘ziga xosligi va
ularning tarixiy taraqqgiyoti jarayonida kechgan transformatsiya holatlari tahlil etiladi. Qoragalpoq
xalqining ko‘chmanchi va yarim o‘troq turmush tarziga mos ravishda shakllangan bolalar va
ommaviy o‘yinlarning mazmuni, tarkibiy tuzilishi, ijro qoidalari, o‘yinboshining o‘rni, chaqirmalar,
sanamalar va tarqalmalar kabi og‘zaki poetik unsurlar xalqning etnik xotirasi va madaniy kodi
sifatida talgin gilinadi. Ragamli texnologiyalar tez sur’atlar bilan kirib kelayotgan hozirgi sharoitda
milliy o‘yinlarning ommalashuv darajasining pasayib borishi, bu holatning yoshlar tarbiyasi va
milliy identitetga ta’siri baholanadi hamda an’anaviy o‘yinlarni saglash, o‘rganish va ularni
zamonaviy ta’lim-tarbiya tizimiga integratsiya qilish bo‘yicha ilmiy-amaliy xulosalar keltiriladi.

PE3IOME. B crathe aHaIu3UpyeTCs HTHOKYJIbTYpHasi WACHTUYHOCTh TPAJUIIMOHHBIX
KapaKaJMaKCKUX UTP U TpaHCchHopMammu, MPOU30IISANINE B IPOIECCE NX UCTOPUIECKOTO PA3BUTHS.
Coneprkanue, CTpyKTypHasi CTpYKTypa, MpaBujia MpOBEACHHUS, POJIb BEAYILETO, YCTHO-TIOITUYECKUE
OJICMCHTBI, TAKHC KaK 3aKJIM4K{, TMCPCUUCIn W pa3gadyud ACTCKUX W MACCOBBIX HUTP,
C(i)OpMI/IpOBaHHBIe B COOTBCTCTBUH C KOYCBBIM U IIOJTYOCCHJIBIM O6p8.30M JKM3HU KapaKaJIIlaKoB,
MHTEPIPETUPYIOTCSA KaK STHUYECKAsl MAMATh U KYJIBTYPHBIA KOJI Hapo1a. B COBpEMEHHBIX YCIOBUAX
CTPEMUTCIIBHOI'O IMPOHUKHOBCHUA I_[I/I(I)pOBLIX T eXHOHOFHﬁ, CHMXKXCHUA MOITYJIAPHOCTHU
HAallMOHAJIBHBIX HUIP OLCHUBACTCA BJIWAHHUC 3TOU CUTyalMid Ha BOCHHUTAHHUC MOJIOACKU U
HAallMOHAJIBHYKO HUACHTUYHOCTBb, a TAKKC [ACJIIAOTCA HAYYHO-IIPAKTUYCCKHUE BBIBOABLI 110
COXPAHEHHUIO, W3YYCHHUIO M WHTErpalliy TPAJAUIMOHHBIX WUTP B COBPEMEHHYIO 00pa30BaTEIBHYIO
CUCTCMY.

SUMMARY. The article analyzes the ethnocultural identity of traditional Karakalpak games and
the transformations that have occurred in the process of their historical development. The content,
structural structure, performance rules, the role of the leader, oral poetic elements such as calls,
enumerations and distributions of children's and mass games formed in accordance with the
nomadic and semi-sedentary lifestyle of the Karakalpak people are interpreted as the ethnic memory
and cultural code of the people. In the current conditions of rapid penetration of digital
technologies, the decline in the popularity of national games, the impact of this situation on the
upbringing of youth and national identity are assessed, and scientific and practical conclusions are
drawn on the preservation, study and integration of traditional games into the modern educational
system.
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XXI asir jahan civilizaciyasinin zararli
6zgesheliklerinen biri madeniyat, pan ham
texnologiyanin teren integratsiyasi ekenligin
bilemiz. Bunnan tisqari, “zamanagdy
globalizatsiya sharayatinda sotsial-gumanitar
panler 6zinin dasturiy paradigmalarin qayta
koérip shigiw ham jana metodologiyaliq
jantasiwlardi engiziw zurligi menen ushirasip
atir.” Biraq bul process tek gana ilimiy
izertlew metodlarimin o6zgerisin emes, al
madeniy  miyrasimizdi  saqlaw,  ugit-
nasiyatlaw  hdm rawajlandinwdin  jana
usillarin da talap etedi. Sonin menen birge,
Ozbekstan Respublikasinda amelge asirilip
atirgan ken qamitiwshi reformalar madeniyat
ham gumanitar panler tarawina ayriqsha itibar
qaratilganligin korsetedi.

Prezident Shavkat Mirziyoyev atap
otkendey, “Madeniyat millet ruwxin korsetedi
ham  jamiyettin  ruwxiyy rawajlamwinin
tiykarg1 faktor: esaplanadi.” Bul kontekstte
madeniy processlerdi uyreniw,
bibliografiyaliq izertlewdi zamanagoylestiriw
ham sotsial-gumanitar panlerdi innovatsiyaliq
tiykarda rawajlandinw &hmiyetli waziypa
retinde kozge taslanip atir. Jogaridagi
maglhiwmatlardan kelip shigip, izertlewdin
magseti — madeniyat, bibliografiya ham
sotsial-gumanitar ~ tarawdagi ~ zamanagoy
tendentsiyalardi tallaw ham kreativ ideyalar
menen birge olardi dmeliyatqa engiziwdin
natiyjeli mexanizmlerin koérip shigiwdan
ibarat. Sonin menen birge, izertlewdin
waziypalar1 tomendegilerden ibarat:

Bibliografiyaliq izertlewlerdin zamanagdy
metodologiyasin tallaw;
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Maédeniy innovatsiyalar hdm  kreativ
texnologiyalardin imkaniyatlarin bahalaw;

>  Ameliy usimslar ham keleshek
bagdarlarin belgilew.

Izertlewde bibliografiyaliq izertlewlerdin
zamanagdy metodologiyasi, innovatsiyalari
haqqinda s6z barganda, bibliografiya pani
Ozinin dasturiy funkciyalarin saglap qalgan
halda, jana texnologiyaliq imkaniyatlar ham

metodologiyaliq jantasiwlar menen bayimaqta
ekenligin aytiw kerek. Sonmih menen bir
qatarda zamanagdy bibliografiya tek gana
dereklerdi dizimge aliw emes, al ilimiy
baspalardi bahalaw, izertlewshilerdin ilimiy
belsendiligin 6lshew ham ilimiy bagdarlardi
monitoring qiliwd1 da 6z ishine aladi.

Tiykarg bibliometriyaliq korsetkishler:

» H-indeks — alimnin ilimiy jumislarimin
sapast ham mugdarin kérsetiwshi korsetkish

» Impact Factor — jurnaldin tasir etiwshi
faktori

» Sitatatsiya tallaw1 — ilimiy jumisqa
siltemeler san1 hdm dinamikasi

» Sheriklik tarmaqlar1 tallaw1 — qospa
baspalar ham xaliqaraliq integratsiya darejesi

Hazirgi waqitta zamanagdy madeniyat
rawajlamwinda texnologiyaliq innovatsiyalar
ham kreativ jantasiwlar &hmiyetli orin
tutpaqta. Atap aytqanda, virtual realliq (VR),
keneytilgen realliq (AR) hadm aralas realliq
(MR) texnologiyalar1 madeniy miyras,
muzeyler hdm kérkem oOner tarawinda
revolyutsiyaliq 6zgerislerge sebep bolmagta.
Toémende immersiv texnologiyalardin
gollaniliw tarawlarin birge korip shigayiq:
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» Virtual muzeyler ham madeniy miyras
obyektleri boylap sayaxat

» Interaktiv teatr ham spektakller

» Madeniy talim ham treningler

» Arxeologiyaliq tabilmalarin
vizualizatsiyalaw

Texnologiyaliq innovatsiyalar rawajlangan
sayin, bizden bunnan da kobirek t4jiriybe ham
kreativlik talap etedi. Biraq biz bul boyinsha
xaliqaraliq tajiriybelerdi teren uyrenip, oni
jergilikli  kontekstke maslastirilgan halda
qollamtwimiz tulken o&zgerisler hdm joqari
jetiskenliklerge sebep boladi. Otkizilgen
izertlew madeniyat, bibliografiya ham sotsial-
gumanitar panler tarawinda tapten paradigma

tarawlarda jana imkaniyatlar jaratpaqta.
Bunnan tisqari, zamanagdy sotsial-gumanitar
panler klassikaliq metodologiyadan sanh
gumanitar panlerge, teoriyaliq izertlewlerden
ameliy joybarlarga, monosotarawli
jantastwdan interdissiplinarliq
integratsiyasina otpekte.

Juwmaq orninda soni atap oOtiw kerek,
madeniy  innovatsiyalar  hdm  kreativ
texnologiyalar dastariy madeniy qadiriyatlardi
joytpaydi, kerisinshe olardi saglap qaliw,
zamanagoylestiriw  hdm ken auditoriyaga
jetkeriwdin natiyjeli qurallart esaplanadi.
Virtual muzeyler, sanli arxivler, immersiv
tajiriybeler madeniy miyrasimizdi har qanday

ozgerisleri juz berip atirganligin korsetti. jerden ham qalegen waqitta Uyreniw
Sanli transformatsiya, interdissiplinarliq imkaniyatin beredi.
jantasiwlar ham kreativ texnologiyalar bul
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REZYUME. Bul maqalada zamanagdy madeniyat, bibliografiya ham social-gumanitar panlerdin
rawajlamiw basqishlar1 hdm bul tarawdagi kreativ jantasiwlar talqilanadi. Izertlewde sanh
transformatsiyanin madeniy processlerge tasiri, virtual muzeyler ham sanli arxivlerdin ahmiyeti
analizlengen. Avtor social-gumanitar panlerdi modernizatsiyalaw ham madeniy miyraslardi
zamanagOy texnologiyalar jadrdeminde saqlaw boyinsha strategiyaliq usinislar beredi.

PE3IOME. B nanHoii cTaThe paccMaTpUBAIOTCS COBPEMEHHBIE ATallbl Pa3BUTUS KYIbTYpBHI,
6I/I6J'II/IOFpa(I)I/II/I U COLMAJIBHO-TYMAHUTAPHBIX HAYK, a4 TAKKC BHCAPCHHUC KPCATUBHBLIX INOAXOIOB B
3T cepbl. AHATU3UpYETCs BAUsIHUE HUGPOBOI TpaHCcHOpMAaIMK Ha KyJIbTYpHbIE MTPOLIECCHI, POJIb
BUPTYaJbHBIX My3€€B U LU(POBBIX apXUBOB. ABTOp IpejIaraeT CTpaTernyecKue HaIrpaBIeHHUs MO
MOJEpHU3AIMA COLMATBHO-TYMAHUTAPHBIX HAYK W COXPAaHEHUIO KYJIBTYPHOIO Hacleaus ¢
HCIIOJIb30BAHHUCM COBPECMCHHBIX TEXHOJIOTHUH.

SUMMARY. This article examines the modern stages of development in culture, bibliography,
and social-humanitarian sciences, emphasizing the integration of creative approaches. The research
analyzes the impact of digital transformation on cultural processes, including the importance of
virtual museums and digital archives. The author provides strategic recommendations for
modernizing social-humanitarian sciences and preserving cultural heritage through contemporary
technological tools.
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SANLI TRANSFORMACIYA SHARAYATINDA MADENIYATTIN EVOLYUCIYASI:
MASHQALALAR HAM PERSPEKTIVALAR

Madreymova Nasiba Madreymova — ogitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filiali

Tayamish sozler: sanli texnologiyalar, madeniy miyrasti, virtual platformalardin, transformaciya
perspektivalardi, socialliq tarmagqlar, jasalma intellekt, milliy, madeniy.

KaroueBbie ciioBa: uQpoBble TEXHOJIOTHH,KYJITYPHOE HACJEINE, BUPTYAIbHbIC IIaT(HOPMBIL,
MEPCIEKTUBBl TpaHC(HOpPMAIUK, COLUAIBHBIE CETH, MCKYCCTBEHHBIM WHTEIICKT, HAI[MOHAJIbHBINA

KYJbTYPHBIH.

Key words: digital technologies, cultural heritage, virtual platforms, artificial intelligence

national cultural.

Kirisiw. XXI asir basinan baslap insaniyat
turmisina  teren  kirip  kelgen  sanl
texnologiyalar =~ madeniyattin  galiplesiwi,
rawajlaniwi ham uzatihiw processlerin tap-
tiykarinan ozgertip jiberdi. BMSh
Bilimlendiriw, ilim hdm médeniyat sholkemi
(UNESCO) magliwmatlarina bola, songi on
jilligta médeniy jumistin 60 procentten aslami
sanl1 platformalar arqali amelge asirilmaqta;
bul bolsa madeniy processlerdin global
kolemdegi  transformaciyasin  tezlestirgen
faktorlardan biri bolip esaplanadi. Sanh
texnologiyalar, atap aytganda, jasalma
intellekt, metamagliwmatlar (big data), virtual
haqiygat (VR) ham blokcheyn sistemalar1 tek
gana madeniy miyrastt saglaw mexanizmlerin
jetilistirip qoymastan, al médeniy tutintwdin
jana tarlerin de juzege keltirmekte. Sanli
transformaciya madeniy proceslerge tikeley
aser etip, madeniy mirastin sanli formada
saqlaniwi, taratiwi ham gayta
interpretaciyalamwina alip kelmekte. Bul
proces madeniy identikliktin jana
formalarih payda boliwina, sonday-aq
dastariy madeniy qummathiglardin
transformaciyasina sebepshi bolip tabiladi. [1]

Bugingi ktinde internet-médeniyat,
socialliq tarmaqlar ham sanli kommunikaciya
sistemalari Jamiyettin adep-ikramliliq
normalari, estetikaliq kdzqaraslart  ham
identifikaciya processlerine sezilerli tasir
korsetpekte. Izertlewler son1 korsetedi, global
sanl1 makanda galiplesip atirgan jana madeniy
kodlar milliy maéadeniyatlar menen Oz-ara
quramali  integraciya procesine  kirgen.
Natiyjede, madeniy har tarlilikti saqlaw ham
zamanagOy texnologiyalardan natiyjeli
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paydalamiw  arasindagi  ten  salmaqliliq
ahmiyetli méselelerden birine aylanbaqta.

Us1 kozqarastan, sanli transformaciya
sharayatinda madeniyattin evolyuciyasin teren
uyreniw, onin tiykargl tendenciyalarin
aniqlaw, hazirgi mashqalalardi tallaw ham
keleshek perspektivalarin belgilew ilimiy ham
ameliy jaqtan ulken &hmiyetke iye. Bul
magqgala sanli madeniyatti qaliplestiriwshi
faktorlardi ilimiy qatnas tiykarinda tallap,
madeniy turaqliligti tamiyinlew ushin jana
strategiyallq  bagdarlardi  usimis  etiwge
qaratilgan.

Sanli texnologiyalardin jedel rawajlaniwi
madeniyatti Gyreniw boyinsha zamanagoy
ilimiy paradigmalarga sezilerli darejede tasir
korsetpekte. Bugingi kunde madeniyattin
qaliplesiwi, targaliwi ham tutimwi dasturiy
socialliq institutlar shenberinen shigip, sanl
ekosistemalar arqali amelge asirilmagta.
Maselen, 2023-jilg1 Global Digital Report
magliwmatlarina bola, dunya xalqmn 64
procentten aslami jedel sanli paydalaniwshilar
bolip, bul bolsa madeniy kommunikaciyanin
tiykargr maydani sipatinda internettin ustin
statusin tastiyiqlaydi. Bul process
madeniyattin  mazmuni, strukturast ham
sociallig tasir mexanizmlerin gayta korip
shigiwdi talap etpekte. Sanli transformaciya
sharayatinda madeniyattin evolyuciyast tek
gana texnologiyaliq faktorlar menen emes, al
sociallig-psixologiyaliq,  kognitivlik  ham
ekonomikaliq faktorlar menen de tigiz
baylamisli. Oz-ara baylanisliliqtin  bunday
koélemde kusheyiwi madeniy processlerdin
"sanli tezlesiwi" fenomenin  juzege
shigarmaqta. Sonin menen Dbirge, sanl



ortaligin  6zine tan  Ozgeshelikleri -
informaciyanin  joqar1 tezlikte almasiwi,
algoritmlik filtrlew, onlayn doretiwshiliktin
demokratiyalasiwi - madeniy qadiriyatlardin

qaliplesiwine janha Olshemler qospaqta.
Sonday-aq, ilimiyy  izertlewler  sanl
transformaciya madeniy miyrastin saqlaniwi,
qayta isleniwi ham global kodlemde
targaliwina  unamli  tasir  korsetetuginin
korsetpekte. Biraq, sanli  disproporciya,
malimleme qawipsizligi, algoritmlik

tareplemelik styaqlt mashqalalar madeniyattin
turaghh rawajlamiwina gawip tuwdirtwshi
faktorlar sipatinda bahalanbaqta. Sol sebepli,
sanlt ortaliqgtin madeniy dinamikaga tasirin
kompleksli, sistemali ham ilimiy tiykarda
izertlew ahmietli ilimiy waziypalardan biri
esaplanadi. Bul maqala sanli transformaciya
procesinde madeniyattin evolyuciyaliq
6zgeriw  mexanizmlerin  tallaw,  bar
mashqalalardi ilimiy koézgarastan bahalaw
ham keleshektegi rawajlamw bagdarlarin
aniqlawga garatilgan.

1. Sanhi transformaciya procesinin
madeniyatqa tasir etiwshi teoriyaliq tiykarlari.

Sanli transformaciya madeniyattaniwda
jana ilimiy qatnaslardi qdliplestirip atirgan

kompleksli  sociallig  qubilis  sipatinda
talqilanbagqta. Zamanagoy izertlewler
(Castells, Jenkins, Floridi teoriyalari)

madeniy proceslerdin "sanli strukturalasiwi"
tusinigin  alga  suredi. Bul  process
madeniyattin qaliplesiwi ham tarqaliwinda
kommunikaciyanin tiykargi qurali sipatinda
sanli  platformalardin  ustinligi  menen
baylanish. Sanlastinw natiyjesinde madeniy
onimler (tekstler, muzikalar, saiwretlew oOneri
ulgileri, miyras  obektleri)  materialliq
formadan magliwmatlar agimi korinisine
Otpekte. Bul bolsa madeniyattih mazmunliq
ozgeriwi, saqlamiw mexanizmlerinin
janalamwi ham tutimiw procesinin keneyiwi
ushin tiykar jaratadi. Sonday-aq, "sanli
makan"tin 6zine tan 6zgesheligi - algoritmlik
basqariw - madeniy processlerdin selektiv
(tanlap tasir etiwshi) mexanizmler arqali

basqariliwin kuasheytpekte. Socialliq
tarmaqglar hdm media-platformalar tarepinen
qollanilatugin  algoritmler  paydalaniwshi

minez-qulqin boljawga tiykarlangan bolip, bul
processte madeniy qadiriyatlar algoritmlerdin
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Ozine tan filtrlerinen 6tedi. Natiyjede, sanli
madeniyat texnologiyaliq qurallar menen
galiplesetugin jana madeniy sistema sipatinda
korinedi. Sanli  texnologiyalar madeniy
miyrast1 saqlaw, Ugit-nasiyatlaw ham galaba
en jaydirtwda dhmiyetli qural bolip, virtual
platformalar arqali méadeniy bayliglardin ken
auditoriyaga jetip bariwin tamiyinlemekte. [2]

Dunya koleminde sanlastinnwdin madeniy
miyrasti saqlawda strategiyaliq ahmiyetke iye

ekeni ilimiy adebiyatlarda kennen
sawlelendirilgen.  Virtual muzeyler, 3D
modellestiriw, blokcheyn tiykarindagi

avtorliq qorgaw siyaqli texnologiyalar miyras
obyektlerinin qayta tikleniwin ham global
auditoriyaga  usiniliwin  tamiyinlemekte.
Maselen, koplegen mamleketler madeniy
miyras obyektlerin toliq sanli arxivler tirinde
saglawga oOtken bolip, bul gatnas miyrastin
jogaliw gawpin keskin azaytadi ham ilimiy
izleniwler ushin jana imkaniyatlar jaratadi.
Sanli mdkanda madeniy ozliktin qaliplesiwi
juda dinamikaliq process bolip, asirese jas
awlad sanasinda jana "sanli identifikaciya"
modellerin juzege keltirmekte. Socialliq
tarmaqlar, global kontent agimlar, galaba
madeniyat onimleri milliy identifikaciyanin
kasheyiwi yamasa halsirewine tikkeley tasir
korsetedi. Ilimiy izertlewler somi koérsetedi,
sanli makanda madeniy tasirlerdin intensivligi
milliy madeniyatt1 6zlestiriw processlerin
quymnlastiradi hdm kop qatlamli madeniy
identifikaciya formasin juzege Keltiredi. Sanli
transformaciya  processleri ~ madadeniyattin
mazmunliq, funkcionalliq ham
kommunikativlik strukturasin 6zgertip atirgan
quramali socialliq hadiyse bolip tabiladi.
Zamanagdy ilimiy  adebiyatlarda  atap
otiliwinshe, sanl texnologiyalardin
rawajlaniwi madeniyattin  dastariy tarlerin
sheklep qoymastan, kerisinshe, olardi jana
malimleme agimlari, doretiwshilik processler
ham interaktiv platformalar menen bayitpaqta.
Bugingi kiinde insan iskerliginin derlik barliq
tarawlar1 - korkem oner, bilimlendiriw, galaba
xabar qurallari, socialliq baylanislar ham
hatteki kandelikli turmis ameliyati - sanli
qurallarga suyenbekte. Bunday sharayatta
madeniyat 6zinin tariyxiy evolyuciyasinda
burin baglanbagan darejede texnologiyaliq
faktorlarga baylanisl bolip barmaqta.
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REZYUME. Bul maqalada sanli transformaciya processleri sharayatinda madeniyattin
evolyuciyasi, onin tiykargi bagdarlari, mashqalalari ham keleshek perspektivalari tallanadi. Sanl
texnologiyalar, atap aytganda, jasalma intellekt, internet-madeniyat, socialliq tarmaqlar ham virtual
platformalardin madeniy processlerge korsetip atirgan tasiri ilimiy tiykarda tyreniledi. Izertlewde
milliy madeniy identifikaciya, madeniy miyrast1 sanlastirw hadm sanli madeniyattin jamiyetlik
sanaga tasiri siyaqli madseleler sawlelendiriledi. Magala sanli transformaciya sharayatinda
madeniyattin turaqli rawajlaniwi ushin zarr bolgan qatnaslar ham perspektivalardi korsetip beredi.

PE3IOME. B nanHoil cratbe paccMaTpHBAeTCs 3BOJIONMS KYJIbTYPBl B YCIOBHUSX LU(PPOBOH
TpaHcpopMaIui, aHAIU3HPYIOTCS €€ OCHOBHBIC HAIMPABJICHHUS, NPOOJIEMBI W IMEPCICKTUBBI
pasButusa. Ocoboe BHUMaHUE yaesieTcsl BO3ACHCTBHIO UG POBBIX TEXHOJIOTUH — HCKYCCTBEHHOTO
HHTCIUICKTA, HWHTCPHCT-KYJIbTYPbI, COIHAJIbHBIX ceTell M BUPTYAJIbHBIX rmaT(bopM — Ha
KyIbTypHbIE TIporiecchl. lccriemoBaHne OXBaThIBA€T BOMPOCHI HAIMOHAIBHOM KYIbTYypHOM
UJACHTUYHOCTH, IU(PPOBHU3AIMKA KYJIBTYPHOTO HAclenus W BIUSHUS IUPPOBOH KyIbTyphl Ha
obmecTBeHHOE co3HaHue. CTaThsi ompenenseT KI0YeBble MOAXO0bl U MEPCIEeKTUBbl YCTONUNBOTO
Pa3BUTHS KYJIbTYPHI B 3110XY LUPPOBHIX TPeoOpa3oBaHUiA.

SUMMARY. This article examines the evolution of culture in the context of digital
transformation, focusing on its main trends, challenges, and future prospects. The impact of digital
technologies-such as artificial intelligence, internet culture, social media, and virtual platforms-on
cultural processes is analyzed from a scientific perspective. The study addresses issues of national
cultural identity, the digitalization of cultural heritage, and the influence of digital culture on social
consciousness. The article outlines essential approaches and strategic prospects for ensuring the
sustainable development of culture in the digital era.
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Tayanch so‘zlar: transformatsiya,
transformatsiya.

madaniyat,

zamonaviy, texnologik, san’at, raqamli

KuaroueBble cioBa: TpaHchopmaius, KyabTypa, COBPEMEHHBIH, TEXHOIOTHYECKHH, UCKYCCTBO,

1 poBast TpaHCHOpMAITHS.
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XXI1 asrning eng muhim belgilaridan biri
bu — ragamli transformatsiyadir. Bugungi
kunda jamiyatning deyarli barcha jabhalari,
jumladan, madaniyat sohasi ham ragamli
texnologiyalarning  ta’siriga  tushmoqda.
Ragamli transformatsiya nafagat axborot
almashinuvini tezlashtirdi, balki madaniy
merosni saglash, targatish, yangidan yaratish
usullarini ham tubdan o‘zgartirdi. Aynigsa,
pandemiya davrida onlayn madaniyat va
virtual san’at shakllari keng ommalashdi.
Ushbu magolada ragamli transformatsiyaning
zamonaviy madaniyatga ko‘rsatayotgan ijobiy
va salbiy ta’sirlari ko‘rib chiqiladi. Ragamli
transformatsiya — bu ragamli texnologiyalar
yordamida iqtisodiy, ijtimoiy, siyosiy va
madaniy tizimlarni tubdan qayta qurish
jarayonidir. Bunga sun’iy intellekt, “bulutli”
texnologiyalar, 10T (Internet of Things), katta
ma’lumotlar  (Big  Data), AR/VR
texnologiyalari  kiradi. Madaniyat sohasi
ham bu jarayondan mustasno emas. Endilikda
muzeylar,  kutubxonalar, teatrlar  0‘z
xizmatlarini  ragamli  platformalar orqali
tagdim etmogda. Bu esa madaniyatni yanada
ommaviylashtirishga  xizmat  gilmoqgda.
Madaniyat - bu insoniyat jamiyati tomonidan
yaratilgan moddiy va ma’naviy boyliklarning
yig‘indisi, shuningdek, insonlarning o‘zaro
munosabatlari, turmush tarzi, axlogiy
me’yorlari, san’ati, ilm-fani, urf-odatlari va
qadriyatlarini o‘z ichiga olgan keng tushuncha
hisoblanadi. Madaniyatning asosiy jihatlari:

1. Moddiy madaniyat — insonlar tomonidan
yaratilgan ~ moddiy  narsalar:  binolar,
texnologiyalar,  kiyim-kechak,  transport
vositalari va boshqalar.

2. Manaviy madaniyat — inson aqliy
faoliyatining mahsuli bo‘lib, bu san’at, ilm-
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fan, axloq, din, urf-odat, til, gadriyatlar va
boshqgalarni o‘z ichiga oladi. Zamonaviy
madaniyat - bu hozirgi davrda jamiyatda
shakllanayotgan, kundalik hayotda namoyon
bo‘ladigan, texnologik taraqqiyot,
globallashuv, va ijtimoiy o‘zgarishlar ta’sirida
rivojlanayotgan madaniyat shaklidir. U turli
xalglar madaniyatlarining o‘zaro aralashuvi,
internet va ommaviy axborot vositalari orgali
tez tarqalishi bilan ajralib turadi. Zamonaviy
madaniyatning asosiy xususiyatlari:

1. Globallashuv ta’siri:

Har xil mamlakatlardagi odatlar, Kkiyinish

uslubi, musiga va kino kabi madaniy
elementlar bir-biriga singishmoqda.

2. Texnologiyaning roli:

Internet, ijtimoiy tarmoglar zamonaviy
madaniyatni  shakllantirishda  katta rol
o‘ynaydi. Raqamli san’at, virtual moda,
onlayn konsertlar — bular zamonaviy
madaniyatning bir gismi.

3. Ommaviy madaniyat:

Kino, musiga, moda, sport, blogerlar,

mashhurlar orgali keng targalgan madaniyat.

Ommaviy madaniyat ko‘pincha yoshlar
orasida tez targaladi.

4. Individualizm va erkin ifoda:

Zamonaviy  madaniyatda shaxsiy fikr,
individual ko‘rinish, tanlov va hayot uslubiga
katta e’tibor beriladi.

Har kim o‘zini ganday istasa, shunday
ifoda etishga harakat giladi (masalan, kiyinish
uslubi, ijod, fikrlar).

5. Madaniy xilma-xillik:

Turli millatlar, dinlar va e’tiqodlarga
ochiglik kuchaymoqda. Tolerantlik
(bag‘rikenglik) zamonaviy madaniyatning
muhim  gadriyatlaridan  biri. Zamonaviy
madaniyatga ta’siri ragamli transformatsiya
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madaniyatga quyidagi asosiy yo‘nalishlarda
ta’sir ko‘rsatmoqda:
1. Madaniy merosni ragamlashtirish— gadimiy
qo‘lyozmalar, asarlar, san’at durdonalari
elektron shaklga o‘tkazilib, keng ommaga
yetkazilmoqda.
2. Onlayn san’at va musiqiy platformalar —
Spotify, YouTube, Netflix kabi platformalar
orqali san’at asarlarini yaratish va tarqatish
imkoniyati kengaydi.
3. ljodiy erkinlik va interaktivlik— ragamli
vositalar yordamida har bir shaxs ijod
mahsulini yaratib, osongina targata oladi.
4. Madaniy identitetga ta’siri — global axborot
ogimi  mahalliy  madaniyatlarni  sigib
chigarishi xavfi mavjud.
O zbekistonda raqamli madaniyatning
rivoji

O‘zbekistonda raqamli transformatsiya
davlat siyosatining ustuvor yo‘nalishlaridan
biri hisoblanadi. “Ragamli O‘zbekiston —
2030 strategiyasi doirasida madaniyat sohasi

ham ragamlashtirilmogda. Masalan: Milliy
kutubxonada 100 mingdan ortig adabiy
asarlar ragamlashtirildi.

- O‘zbekiston madaniy merosi
UNESCO portallariga joylashtirilmoqda.

- Onlayn teatr va konsert platformalari
paydo bo‘ldi. Shuningdek, yosh ijodkorlar
uchun bloglar, podkastlar, TikTok va
Instagram sahifalari orqali o‘zini namoyon
gilish imkoniyatlari kengaymoqda.

Xulosa

Ragamli transformatsiya zamonaviy
madaniyatning rivojlanishiga sezilarli ta’sir
ko‘rsatmoqda. Bu jarayon orgali madaniyat
yanada ochig, ommabop va interaktiv tus
olmoqgda. Shu bilan birga, ragamli axborot
ogimida milliy madaniyatning o‘ziga
xosligini saglab qolish  dolzarb vazifadir.
O‘zbekiston tajribasi shuni ko‘rsatadiki,
ragamli texnologiyalarni madaniyatga to‘g‘ri
integratsiya qilish orgali milliy merosni asrash
va rivojlantirish mumekin.
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REZYUME. Ushbu maqolada raqgamli transformatsiyaning zamonaviy madaniyatga ta’siri
yoritilgan. Texnologik rivojlanish natijasida madaniyat sohasida yuz berayotgan o‘zgarishlar,
aynigsa, ragamli vositalarning san’at, adabiyot, ommaviy axborot va kundalik madaniy
hayotga kiritayotgan yangiliklari tahlil gilingan. O‘zbekiston misolida ragamli madaniyatning
shakllanishi va rivojlanish bosqichlari ko‘rib chigilgan. Tadqiqot natijalariga ko‘ra, raqamli
transformatsiya  madaniyatni global darajada rivojlantirishga xizmat qilmoqda, biroq bu
jarayon ayrim muammolarni ham keltirib chigarishi mumkin.

PE3IOME. B nanHO#l cTatbe paccMaTpuBaeTcs BIMsSHUE IUPPOBOH TpaHchopMalMu Ha
COBPEMEHHYIO KYJIBTYpy. AHAIM3UPYIOTCA H3MEHEHHMs, Npoucxondiiue B cdepe KyIbTyphl B
PE3YIBTATEC TCXHOJOIMYCCKOro pasBUTHA, B HAaCTHOCTH, MHHOBAIUHM, KOTOPBIC HH(i)pOBBI@ Meaua
MPUBHOCSAT B HCKYCCTBO, JIMTEPATypPy, CPEICTBA MAacCOBOM HH(POpPMAIMK W TOBCEIHEBHYIO
KYJIBTYPHYIO JKU3Hb. JTamnbl (POPMUPOBAHUS U Pa3BUTHs LU(PPOBOM KyIbTYpbl pacCMaTpUBAIOTCS
Ha npumepe VY30ekucrana. Ilo pesynbraTam wuccinenoBaHus, IHdpoBas TpaHChOpMaLUs
CIIOCOOCTBYET PA3BUTHIO KYJIBTYyphl Ha TJI00aThbHOM YPOBHE, HO STOT TPOIECC MOMKET TaKkKe
BbI3bIBATb HCKOTOPBIC HpO6HCMBI.

SUMMARY. This article examines the impact of digital transformation on modern culture. The
changes taking place in the field of culture as a result of technological development are analyzed, in
particular, the innovations that digital media bring to art, literature, mass media, and everyday
cultural life. The formation and development stages of digital culture are examined using the
example of Uzbekistan. According to the results of the study, digital transformation serves to
develop culture at the global level, but this process can also cause some problems.
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KITAPXANA PAYDALANIWSHILARININ TALAP HAM
QIiZIGIWSHILIQLARIN ANALIZLEW

Mambetova Ayxan — magistr
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filiali

Tayamsh sézler: kitap, kitapxana, malimleme xizmati, kitapxan, kitapxanlar qizigiwshiligi.

KuarwueBble ciioBa:
OMOIMOTEYHBIC HHTEPECHI.

KHUTA,

OubInoTEKA,

uHpOpMalMOHHAs  Ciyxk0a, OubnIMOTEKA,

Key words: book, library, information service, library, library enthusiasm.

2011-j11 13-aprel kani “Malimleme -
kitapxan iskerligi haqqinda"gi Ozbekstan
Respublikasinin Nizamimin qabil etilgenligi
kitapxanashiliq jumis1 rawajlamiwinda zarurli
ahmiyetke iye waqiya boldi. Kitapxanashiliq
jumisinin  natiyjeli sheshiliwi tiyis bolgan
maseleleri nizam arqali muwapiqlastiriladi.
Ozbekstan Respublikasimin  “Mélimleme —
kitapxana iskerligi hagqinda”g1 Nizaminada
keltirilgen malimleme — kitapxan tarawi
aldindag1 zéararli waziypalardan biri bul —
paydalanwshilardin oqiw maédeniyatin ham
malimleme —  kitapxana  resurslarman
paydalaniwin tamiyinlew bolip tabiladi.
Malimleme — kitapxana iskerligi doretiwshilik
gabiletke iye, erkin pikirleytugin,
intellektualliq  potencialga iye barkamal
awladti tarbiyalawga qaratilgan bolip, bul
jamiyettin kelesheginde jane de azat ham
erkin boliwina, mamlekettin siyasiy tarepten
rawajlamwga alip keledi. Malimleme-
kitapxana makemelerinde jaslar tarbiyasi
ushin zararli bolgan ruwxiy — etikaliq ortaliqti
payda etiw, kitapxanmin quzigiwshiliglarin
uyreniw, sociallig-siyasiy, ruwxiy tarbiyaliq
tarepten aktual masele bolip, on1 milliy ham
ruwxty, tariyxiy qadiriyatlarimizdan
paydalangan halda sheshiw bul makemeler
aldinda turgan zarurli waziypa bolip tabiladi.

Malimleme — kitapxana iskerliginde
kitapxan qizigiwshiligin, talabin, zarariyatin
uzliksiz ham magqsetli uyrenip bariw, olar
menen jumisti  sholkemlestiriw, bunda
kompyuter ham tele-kommunikatsiya
texnologiyalarinan paydalaniw malimleme-
kitapxana xizmetinde tiykargi jonelislerden
biri. «Kitapxanataniwshilig» pani
rawajlamiwda kitapxannin logikaliq oylaw
processleri analiz ham sintez qiliw, salistirtw,
uliwmalastiriw, klassifikaciyalaw,
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kitapxannin ilimiy izertlewin (izertlewshilik),
iskerligi nizamliglarin — mashgalali jagday,
biliwge qizigiwshiliq, ruwxiy mautajlik, talap
darejesin esapqa alip islengen kitapxanashiliq
jumisinin  dastariy usillarin - qollaw  ham
avtomatlastirw ~ ahmiyetli  orin  tutadi.
Kitapxan qizigiwshiligin tyreniw natiyjesinde
malimleme-kitapxana xizmeti formalar1 da
aktivlesedi, rawajlanadi, sholkem iskerligi
jagsilanadi, usinin menen birge, kitapxannin
da aktivligi, juwapkerligi asadi, pikirlew,
tasiniw,  Ozlestiriw  darejesi  koteriledi,
mashqalali  maselelerin  analiz ~ qiliw,
jagdaydan shigip ketiw ushin intellektual
rawajlanmiw sistemasin iyelewge tasir etedi.
Bul bolsa kitapxannin doretiwshilik izertlew,
intellektual miynet qiliw hdm onin ushin oqiw
konlikpesi ham mamanligin iyelewine sebep
boladi, intellektual iskerlik  sapasinin
o0zgeriwine, ilimiy, sin koéz-qarastan ham
doretiwshilik pikirlewge alip keledi. Kitapxan
quz1giwshiligin uyreniw processinde
kitapxanninmalimleme materialin diqgat ham
itibar menen, yisingen ham sezim etken halda
oqiwi, malim bir sistemada garezsiz bilim

aliwi, intellektual ham  doretiwshilik
pikirlewi, oy-pikir etiwi, garezsiz adebiyat
ham elektron resurslarin tanlay aliwi,

doretiwshilik qabiletinin  6siwi, kitapxanliq
qanigeliginin rawajlanip bartwi, doretiwshilik
iskerligin sholkemlestiriw ham rawajlanip
bariwi kozge taslanadi. Dasturiy
kitapxanashiliq  tajiriybesinde  kitapxanlar
quzigiwshiligin Gyreniwdin baqlaw usili ken
gollanilgan. Bul usil, asirese, balalar ham
Ospirimler menen jumis alip baratugin
ganigeler ushin zarur. Baqglaw usili basqa
usillar menen saykes alip bariladi. Bunda
kitapxanga sezdirmey, onin adebiyatlarga
munasibeti, juwapkerligi, bilimge umtiliwi,



Internet resurslarinan paydalaniwi, onin
mazmuni, kompyuterlerden paydalana aliw

qabileti, elektron katalogtan paydalanmiw
darejesi, galabaliq ilajlarda  qatnasiwi,
korgezbelerge munasibeti, atirapindagi

insanlar menen qarim-qatnasi Uyreniledi ham
aniglanadi. Kitapxandi toliqg ham aniq biliw
ushin, onin sorawlarin, oqiw magsetin, oqigan
adebiyatqa munasibeti, odan algan
juwmaglarin, qizigiwshiliq hdm mautajliklerin
uzliksiz ayrenip bariw processinde erisiledi.
Bul bolsa ganigeden kasiplik, teoriyaliq ham
ameliy bilim, konlikpe ham basqariw
sheberligin, menejerlik bilimin, jumis usilin
ham lawazim minnetlemelerin, juwapkerlik
qabiletti ham olard1 rawajlanip bariwin talap
etedi. Bugan iskerlik motivlarin aniglaw,
magsetti tuwri belgilep aliw,
quzigiwshiliglard:r bayup bariw ham natiyjeli
miynet menen erisiw mumkin. Kitapxanliq
qizigiwshiligl, insan uliwma qizigtwshiliginin
bir bolegi bolip, ol tagt malim jonelis
boyinsha kitap tanlaw waqtinda qaysi
maseleler  (temalar,  bilim  tarawlari)
maydaninan kisinin kitap oqiwdir abzal
kériwinde anlatiladi. Keyinirek bolsa kitapxan

quzigiwshiligt  oqilgan  kitaptt  ganday
analizlewi, ogan qansheli oylap, sin
kozqarastan  jantasiwinda, kitap ustinde

qanday islewinde, oqiganlarinan turmisinda,
iskerliginde qanday paydalamiwinda 6z
anlatpasin tabadi ham bayip baradi. Kobinese,
kitapxan tek kitap mazmunina emes, balkim
onin qaysi tarzde bayanlamiwina itibardi
qaratip, 60z talabin qoyadi. Misali, korkem
adebiyat salasinda tarli kitapxanlardi har qiylh
janrlar quzigtiradi: biri ddebiy doretpelerdi
oqiwd1 jaqtirsa, basqalar1 lirikanmi1 jaqtiradi,
biri  tariyxty  doretpelerdi,  geyparalar
jawingerlik  doretpelerdi unatadi, ayirim
jagdaylarda kitaptin koélemi (qalin yamasa
juqgaligi) birinshi oringa shigadi. Kitapxanlar
qizigiwshiligi social hadiyse bolip
tabiladi.Bul qizigiwshiliq  social  turmis
sebepli payda boladi, insannmin social, islep
shigartw,  kasiplik ham  de  psixik
quzigiwshiliglarin sdwlelendiredi. Malimleme-
kitapxana makemelerinin kitapxanlar1 tarli
karxana, kompaniya, bank, biznes, Kkishi
karxanalar, diygan - fermer xojaliglarinda
islewleri yamasa turli oqiw orinlarinda
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oqiwlart mumkin. Olardin aldinda juda har
qyli, amq  waziypalar  turadi.  Bul
waziypalardi sheshiwde qatnasiw arnawli bir
talap ham quzigiwshiliglard: shart etip qoyadi,
har bir jumistin tabisli sheshiliwi ushin
jardem beretugin jollardi izlewge tuwri
keledi. Sonday eken, ol yamasa bul
quzigiwshiliglardin payda boliw1 kitilmegen
jagday  bolmay, balkim kitapxannin
shanaraqliq turmisi, miyneti jane social
iskerligine baylanisli halda payda boladi.
Kitapxanlar qizigiwshiligin sol
quzigiwshiliglard: payda qilip atirgan har tarli
sorawlarin, kitapga bolgan mundsibetin, aqil
etiw zarurliginen keltirip shigarip atirgan
sharayatlardi uyreniw menen tuwri tasiniw
mumkin. Keyingi jillarda kitapxanlardin talap
ham quzigiwshiliglart tapten 6zgerdi. Sebebi
malimemege bolgan qzigiwshiliq, dunya
malimleme alemine kiriwge umtiliw, odan
kenlew payda koriwi bolip, internet sistemasi,
ondagl resurslar da kitapxannin danyaga
kozqarasina, quzigiwshiliqina tasir etpey
qalmaydi. Asirese, danya mélimleme alemine
erkin shiga aliw mumkinshiligi ulken tasir
qilip atir. Natiyjede, kitapxannin malimlemeni
gabillaw, toplaw, saglaw, uzatiw ham gayta
islew boymsha bilim ham koénlikpelerin
qaliplestiriw, har bir insandi jamiyet ushin
zarar shaxs sipatinda qaliplestiriw,
kitapxannin ~ quzigiwshiligin,  zarariyatin
gandirtwda  kompyuter  texnologiyasinan
paydalamiw, turli magliwmatlar bazalarinan
paydalaniw mumkinshiligi payda
boldiKitapxanlar qizigiwshiligin tyreniwde
malim bir 6zgeshelikine kore, bolek gruppani
quraytugin kitapxanlar toparin uyreniw jaqsi
natiyje beredi. Har qiyli kdsiptegi jumisshilar,
qanigeler, medicina x1zmetkerleri,
oqitiwshilar, injenerler, studentler, magistrlar,
ilimiy xizmetkerler, tarawdin qénigelerinin
kasiplik  qizigiwshiliglar1  kasibine tiyisli
arnawli adebiyatti talap etedi. Kitapxanlar
jasma qaray gruppalarga ajiratilganda —
balalarga xizmet korsetiwshi malimleme-
resurs oraylarinda 1-4-klass, 5-6-klass, 7-9-
klass ospirimler, jaslar, dep ajiratilip, olardin
kitapxanliq talabina psixikaliq qasiyetleri, jas
qasiyetlerine kore tasir etilgen. Kitapxan
quzigiwshiligindag turaqliliq, asirese, kitaptan
6z jumist ushin jardem tabiwshi, sonih menen
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birge, islep shigaritw mamanhigin asirtw alip, olardin har birine gansha mugdarda ham
yamasa  garezsiz  bilim aliw  menen qanday kitaplar, elektron magliwmat, qayst
shugillanatugin adamlarga tan o6zgeshelik darejede  Internet  xizmeti  korsetiliwi
bolip tabiladi. Qanige xizmetkerdin waziypasi kerekligin hdm keyin ormmlaniw1 kerek bolgan
— bul kitapxannin qizigitwshiligin tyreniw, jumislar kolemin aniglap alad.

oqiw temasin keneytiw, kitaplar arqali olarda Juwmaglap aytganda, malimleme-
ken social quzigtwshiligti oyatiw, oqiw kitapxana makemeleri paydalaniwshilardin
madeniyatin  tarbiyalawdan ibarat. MRO quzigiwshiliqlar;, talap ham mutdjliklerin
jumisshis1  kitapxanda  payda  bolgan uyreniw kitapxanashiliq jumisinin ahmiyetli
quzigiwshiliqtt Gyrenip qalmay, balkim har ham ajiralmas quram boélegi esaplanadi.
tarepleme rawajlangan shaxsti tarbiyalaw Paydalaniwshilardin informaciyaga bolgan
waziypalariman kelip shiqgan halda jana talabin aniglaw, olardin jas, kasip, socialliq
kitapxanliq quzigiwshiliglarin oyatiw, jogari ham psixologiyaliq 6zgesheliklerin esapqa
darejedegi  kitapxanliq didin tarbiyalaw algan halda xizmet koérsetiw sistemasin
menen tiykargr pedagogikaliq, tarbiyaliq sholkemlestiriw kitapxana jumisinin
Jjumistt ormlawi kerek. Kitapxan natiyjeliligin arttiradu.

quigiwshiligin - aniqg  ham tolig Dbiliwde Zamanagdy  malimleme-kommunikaciya
kitapxannin islep shigariw iskerligi tari, onin texnologiyalarinin jedel rawajlaniwi
gasiyetleri, xojaliq turmis sharayat1 zarurli kitapxanalar aldina jana  waziypalardi
ahmiyetke iye, jergilikli ulkenin ayrigsha goymaqta. Sonligtan, paydalaniwshilardin
qasiyetleri, xaligtin ne menen shugillaniwi quigiwshiligin turaqli Gyreniw, olardir duris
jéne onmn madeniy darejesi de bolek bagdarlaw,  kitapqumarllq = madeniyatin
uyreniwdi talap etedi. Kitapxana xizmet galiplestiriw ham keneytiw bugingi kunnin
korsetip atirgan aymagqtagi xaliqtin tiykarg ahmietli méselelerinen biri bolip esaplanadi.
siyasiy toparlari ham kitapxanlar toparlarin Bul proceste kitapxanashi ganigenin kasiplik
biliw de zarurli. Qénige xizmetker xaliq sheberligi, pedagogikaliq hdm psixologiyaliq
quramin turli kriteryalar tiykarinda esapqa qatnasi ulken dhmiyetke iye.
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REZYUME. Mazkur magolada axborot-kutubxona muassasalarida foydalanuvchilarning talab
va gizigishlarini o‘rganish hamda tahlil qilish masalalari yoritilgan. Foydalanuvchilarning yosh,
kasbiy va psixologik xususiyatlarini hisobga olgan holda kutubxona xizmatlarini tashkil etishning
ahamiyati ochib berilgan. Shuningdek, zamonaviy axborot-kommunikatsiya texnologiyalari va
elektron resurslardan foydalanish orgali foydalanuvchilarning axborot ehtiyojlarini samarali
qondirish yo‘llari ko‘rsatib berilgan.

PE3IOME. B nanHoii cTaThe paccMaTpHUBAIOTCS BOMPOCHI U3YUEHHUS M aHAIM3a MTOTPEOHOCTEN 1
MHTEPECOB TOJIb30BaTelei B WHGOPMAIMOHHO-OMONMOTEYHBIX YYpPEKACHUAX. PackpeiBaeTcs
BOXXHOCTh OPraHU3aIui OHWOJMOTEYHBIX YCIYT C YYETOM BO3PACTHBIX, MPO(DECCHOHAIBHBIX H
MICUXOJOTHYECKNX OCOOCHHOCTEeH monb3oBareneil. Takke mokazaHel TyTH A(P(HEKTHBHOTO
YIOBJICTBOPEHUS HH(POPMAIMOHHBIX ITOTPSOHOCTEH TIOJIB30BATEIIeH 3a CYET HCITOJIb30BaHUS
COBPEMCHHBIX I/IHd)OpMaI_II/IOHHO-KOMMYHI/IKaLII/IOHHLIX TEXHOJIOTHH U 9JICKTPOHHBIX PECYPCOB.

SUMMARY. This article covers the issues of studying and analyzing the needs and interests of
users in information and library institutions. The importance of organizing library services, taking
into account the age, professional, and psychological characteristics of users, is revealed. Also,
ways of effectively satisfying the information needs of users through the use of modern information
and communication technologies and electronic resources are shown.

POJIb HAPOJHOI'O TBOPUECTBA 1 HAIIMOHAJIBHBIX IEHHOCTEMH B
®OPMHUPOBAHUN BUBJIUOTEYHOM KYJIbTYPBI

HaypusoaeBa lllupun baxTusip Kbi3bl - mazucmp
Hykycckoeo ¢punuana I'ocyoapcmeenno2o uncmumyma uckyccme u Kyavmypsl Ysoekucmana

Tayanch so‘zlar: kutubxona madaniyati, xalq ijodi, milliy gadriyatlar, folklor, madaniy meros,
kitobxonlik madaniyati.

KiaroueBble ciioBa: OMbmuoTeyHas KyJIbTypa, HapOJHOE TBOPUSCTBO, HAIIMOHAIBHEIC IICHHOCTH,
(bOoNBKIIOp, KyIbTYpHOE HACTEANEe, YUTATENbCKas KyabTypa.

Key words: library culture, folk art, national values, folklore, cultural heritage, reading culture.

B YCIIOBUSAX riio0anu3anuu u MOCJIOBUIIBI U JIET€H/Ibl UTPAIOT BAXKHYIO POJIb
CTPEMHUTEIBHOIO pa3BUTHS B (GOpPMHpPOBaHMU KYJIbTYPHOH  MaMsATH
MH(GOPMALIMOHHBIX ~TEXHOJIOTHHA mpobiema obOmecTBa. Mx uHTerpanus B 6MOIMOTEUHYIO
COXPAaHEHMs HALMOHAJIbHON HIEHTHYHOCTH IIPAKTHKY CHOCOOCTBYET YKPEILJIEHUIO
npuodperaeT oco0yro akTyaabHOCTh. OHUM HAI[MOHAJIbHOTO CaMOCO3HAaHUS U Pa3BUTHIO
U3 KIIOYEBBIX HMHCTPYMEHTOB B JaHHOM UHTEpECa K POJHOMY SI3bIKY U KYJIbTYpE.
mpouecce  BbICTymaeT  OuOnMoTeKka  Kak Hecmotpss Ha 3HauMTENbHOE KOJMYECTBO
COLMAJIHBIA MHCTUTYT, OOECIeYHBAIOLIHI UCCIIEI0OBaHUI B obnactu
JIOCTYyIl K KYJIbTYPHOMY HACIEOUI0 H OMOMMOTEKOBEIEHUSI U KYJIbTYPOJIOTHUH,
(bopMHpYIOIINI  IIEHHOCTHBIE  OPHEHTUPBI npobiema CHUCTEMHOI'0 BKJIFOUEHUS
IM4HOCTH. buOnuoreunas KyabTypa He HapOJHOI0 TBOPYECTBA M HALMOHAIBHBIX
OrPaHUYMBACTCS TOJBKO HABBIKAMU PAOOTHI C IIEHHOCTEeH B (popMHpOBaHUE OHOIMOTEUHOMN
uHpopmanuel, OHa BKJIOYaeT B  cels KYJbTYpPbI ocTaeTcs HEJI0CTaTOYHO
CUCTEMY  JyXOBHBIX, HPAaBCTBEHHBIX W W3Y4YEHHOM. Jt0 00yCIIOBIHBAET
JCTETUYECKUX LEHHOCTEH, IepeJaBaeMbIX HEOOXOJMMOCTh  KOMIUIEKCHOTO  Hay4yHOI'O
yepe3 KHUIY M ureHue. Hapognoe aHAJIN3a JAHHOW TEMBIL.

TBOPYECTBO, SIBJISISICH HEOTHEMJIEMOH YacThbIO Ilensro HaCTOSIIEro HCCIIEI0BaHMS
HAllMOHAJIbHOW  KYJIBTYpPbI, aKKyMYJIHPYET ABIIIETCA  OIIPENEJICHUE POJIM  HAPOIHOTO
UCTOPUYECKHH ONBIT, MOpaJbHBIE HOPMBI, TBOPYECTBA M HALMOHAIBHBIX LIEHHOCTEH B
MHUPOBO33pEHUE U TPAJULMKU HApoJa. Y CTHOE ¢dopmMupoBaHUN OUOIMOTEUHOM KyJIBTYpHI, a
HapOJHOE€ TBOPYECTBO, OIOCHl, CKa3KH, TaKXe BBIIBJICHUE OCHOBHBIX HaIIPaBICHUN
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ux  3(h(dEeKTUBHOTO  WUCIOJB30BAaHUS B
OMOJIMOTEYHOM IEATETHHOCTH.
3aaum ucciae0BaAHNS:

PackpbITh CYIIHOCTh MOHATHUH «HAPOIHOE
TBOPUYECTBOY», «HAIIMOHAJbHBIC IIEHHOCTU» U
«OubmoTeuHas KYJIbTypay;
[pOaHaIU3UpPOBaTh  poJib  OUOIMOTEK B
COXpaHCHHH U TOMYJISAPU3AINH HAPOIHOTO
TBOPYECTBA; OTIPEICIUTh BIIMSTHUC
HaI[MOHAIILHBIX IIEHHOCTEH Ha (hOpMUpPOBAHHE
YUTATEIBCKOM KYJIBTYPBI; 000CHOBAThH
3HaYMMOCTh  (DOJIBKIIOPHBIX  PECYpCcOB B
OMONIMOTEYHOH MpaKTHKE.

MeTtoabl uccien0BaHusI

B xome wucciemoBaHUs HWCHOJIB30BAJICS
KOMIUIEKC OOIIEHAayYHBIX M CIEIHATBHBIX
METOJIOB, 00ECTIeUUBAIONINX OOBEKTUBHOCTH
U JIOCTOBEPHOCTH IMOJYYCHHBIX PE3YJIbTaTOB.
OCHOBHBIM METOZIOM CTaJl TEOPETUICCKHIA
aHamn3 HaY4HOU JUTEPATYPHI o
OMOIMOTEKOBEACHUIO, KYJIBTYPOJIOTHH,
MEIarOTUKe M COIUOJIOTHH. BBUTM W3ydeHBI
TPYAbl OTEYECTBEHHBIX U  3apyOeKHBIX
YUCHBIX, MIOCBSIIIICHHBIC BOIIPOCaM
KYJIBTYpHOTO  Hacienws, (Qoipkiaopa U
OUOJIMOTEYHOHI EATEIILHOCTH. Mertox
CHCTEMHOT'O aHaJH3a IMO3BOJMI PACCMOTPETH
OMOJIMOTEYHYIO KYJIBTYPY Kak IIEJIOCTHOE
SBJICHUE, BKJIIOYAroiee WH()OPMAIIMOHHBIE,

KYJIbTYpPHBIE u BOCIIUTATEIbHBIC
KOMIIOHEHTbI. CpaBHUTEIbHO-UCTOPUUECKUI
METOJ,  NPUMEHSUICA 1 BBIABICHUS

9BOJIIOIIMM POJI HapOJHOTO TBOpYECTBA B
ACATENILHOCTH OMOJIMOTEK Ha Pa3IMYHBIX
sTanax oOIecTBeHHOro pa3utus. [8] Takxke

HCTIOJIb30BaJICS METOA 00001IeHus
MIPAKTHYECKOTO OmbITa O6uOINOTEK,
peaTH3YIOIINX pOrpaMMBbI o
TOITYJISI PH3AIAN HAIMOHAIEHOTO
KyJbTYPHOTO  Haclie[us. AHaJIMTHYSCKHIA
MMOIXO. CII0COOCTBOBAII BBIABIIEHUIO
3¢ HEKTUBHBIX bopm paboThI C
(bONBKIOPHBIMU MCTOYHHKAMH,
HAaIpaBJICHHBIX Ha dopmupoBanue

YCTOMYUBOTO HHTEPECA K YTCHUIO.
Pe3yabTaTsl Hccie10BaHUSA
PesynbTathl ncciieoBaHUs MOKa3ad, 4TO
HApOJHOE TBOPYECTBO UIPAET KIIOUYEBYIO
poiib B (opmMupoBaHUM  OUOIMOTEUHOI
KYJIBTYpPBI, BBICTYIAs BaXXHbIM HCTOYHHKOM
JTyXOBHO-HPABCTBEHHBIX IICHHOCTEH.
bubnuorexu, BriIO4arOmuUe (GOIBKIOPHBIC
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Marcepuajibl B CBOU (1)0HI[BI U KYJIBTYPHO-

MPOCBETUTEIIBCKAE  TPOTPAMMBI,  CO3JIAIOT
YCIOBUSI Uil OCO3HAHHOTO  BOCHPHSITHS
HAallMOHAJIbHOW  KYJAbTYpbl  YHUTATEJSMHU.

BrIsiBIeHO, YTO WCIONIB30BaHUE HAPOIHBIX
CKa30K, OJIIOCOB, JIETCHJ W TIOCJIOBHI] B
OMONMOTEeYHOW  NPAKTUKE  CIOCOOCTBYET:
Pa3BUTHUIO YUTATEIHCKOTO UHTEpEca Yy IeTel U
MOJIO/ICKH; (POPMUPOBAHUIO YBAXKUTEIHLHOTO
OTHOIICHHS K HAIMOHAJbHBIM TPAJAUIIMSIM;
VKPETUICHUIO S3bIKOBOW KYJIBTYPHI, Pa3BUTHIO
HPABCTBEHHBIX KaU4€CTB JTMYHOCTH.

Hamonansabie IIEHHOCTH,
MpeACTaBICHHbIE  4Yepe3  OMOIMOTEeYHBIC
peCypChl, OKa3bIBAIOT 3HAYUTEIHLHOE BIUSHUE
Ha dbopmupoBanue KYJIbTYpHOI
UIACHTUYHOCTA  4YWTaTesei.  bubimoteka
BBICTYIIAET MOCPEAHUKOM MEXKIY MPOILIBIM U
HACTOSAIIUM, OOecreunBas MPEeMCTBEHHOCTh
KYJAbTYPHBIX  TpaJUIIMi. 9] Taxxe
YCTaHOBJICHO, YTO Hambosee 3(deKTuBHBIMU
dbopmamu pabOTHI SBISAIOTCS TEMaTHYECKHE
BBICTABKH, (ONBEKIIOPHEIC YTCHHUS,
JUTEepaTypHble  Beuepa,  HUHTEPAKTHUBHBIC
3aHATHS U TU(QPOBBIE KOJUICKIIMA HAPOIHOTO
TBOpYeCTBa. OTH (OPMBI  CIOCOOCTBYIOT
AKTUBHOMY BOBJICUCHUIO II0JIh30BATENICH B
KYJIbTYPHOE TPOCTPAHCTBO OMOINOTEKH.

Obcy:xxaenune

[TonmyueHHbIe pe3yabTaThl MOATBEPKAAIOT,
910 OMOMMOTEeYHass KYyIbTypa (QOpMUPYETCS
HE TOJIBKO uepe3 AOCTYI K UH(opMaluu, HO U
yepe3  MpuoOIIeHHe K  HAIMOHAJIBHBIM
neHHoctssM. HapogHoe TBopuecTBO, obnmamast
BBICOKOM BOCIUTATEIbHON 51
00pa3oBaTEeNbHON IIEHHOCTHIO, CTAHOBUTCS
BaYKHBIM HHCTPYMEHTOM KYJIbTYPHOU
COIMaNu3allid  JUYHOCTH. B ycrmoBusix
nudpoBU3al OMOIMOTEKA CTaJIKUBAETCS C
BBI30BaMH, CBSI3AHHBIMHU C yTpaTOd MHTEpeca
K  TPaguIMOHHOMY  ureHHoo.  OmHaKo
uHTerpanus  (QOJIBKIOPHOTO  HACIEOUs B
coBpeMeHHbIe  ¢opMaThl  (IEKTPOHHBIC
pecypcehl, MYJIbTUMEIUIHBIE  TPOEKTHI)
MO3BOJIAET aJanTUpPOBaTh HapoJHOE
TBOPYECTBO K MOTPEOHOCTSM COBPEMEHHOTO
gutatensi. Ocoboe 3HavYeHHe WMeeT paboTa
OMOIMOTEK C JETBMH U MOJIOJCKBIO,
MIOCKOJIBKY ~HMMEHHO B 3TOM  BO3pacTe
3aKJIa/IBIBAIOTCS. OCHOBBI MHUPOBO33PCHHS U
KYJIBTYpPHOH HAEHTHYHOCTU. Vcronb3oBaHue
HAI[MOHAJILHBIX [EHHOCTEW B OMOIMOTEUHOIA
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JesITeIbHOCTH CIOCOOCTBYET (POPMUPOBAHHIO HaIMOHAJIBHOTO caMoco3HaHus. bubnuorekwy,
YCTOMUYUBBIX HPAaBCTBEHHBIX OPHEHTHUPOB W OPUCHTHUPOBAaHHBIE  HA  MOIMYJISPU3AIHIO
Pa3BUTHIO KPUTUYECKOT'O MBIIIICHUSA. Takum (b OTBKIOPHOTO HacJeus, CO3JIaI0T
oOpa3zoM, OMOJIMOTEKA BBICTYMACT HE TOJBKO OJIaronpusATHBIC YCIOBUS I JAYXOBHOTO H
XpaHWIHILEM 3HAaHUH, HO U AKTUBHBIM MHTEJUIEKTYaJIbHOTO PAa3BUTHUS OOILECTBA.
YYaCTHUKOM KYJIBTYPHOTO Jrasora, B coBpeMeHHBIX  YCIOBHSX  0COOYIO
00ECTeUNBAIOIIUM COXpaHEHWE U Pa3BUTHE 3HaYUMOCTh IPUOOpETaeT HCIOJIb30BaHHE
HAIIMOHAJLHOTO KYJBTYPHOTO HACTICIUS. WHHOBAIIHOHHBIX bopm paboThI,
3aki0ueHue 00eCreunBaloIUX JIOCTYIIHOCTh HAPOIHOTO
B xome wmccienoBaHUs YCTaHOBIEHO, YTO TBOpYECTBA I  IIHUPOKOH  ayTUTOPHH.
HapOJHOE TBOPYECTBO U  HAIMOHAJIBHBIC PesynbraThl mcCcleOBaHUS MOTYT  OBITh
[EHHOCTH  WTPAalOT  BaXHYI0  poOib B UCTIOJIB30BaHbl B TPAKTHKE OWOIHOTEK, a
¢dbopmupoBaHUM OUOTUOTEYHOM KYJIBTYPBI. TaKKe B JaIbHEUIINX Hay4YHBIX
Hx WHTETpaIus B OMOIIMOTEYHYIO HCCIIEIOBAHUAX, TOCBSIIEHHBIX MpoOIeMam
JESITEeIbHOCTh  CHIOCOOCTBYET — COXPaHEHHIO KyJbTYpHOTO Hacieauss U OuOIMOTeYHOMH
KYJIbTypHOH MaMSTH, Pa3BUTHIO KYJBTYPBHI.

YUTATEJIILCKOM  KYJIBTYpbl M YKPEIJICHUIO
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REZYUME. Maqgolada xalq ijodiyoti va milliy qgadriyatlarning kutubxona madaniyatini
shakllantirishdagi o‘rni jamiyat ma’naviy va intellektual rivojlanishining muhim tarkibiy qismi
sifatida ko‘rib chiqiladi. Kutubxonaga milliy madaniy merosni saqlash va uzatishni ta’minlovchi
ijtimoiy-madaniy institut sifatida alohida e’tibor qaratilmoqda. Tadqiqot doirasida folklor manbalari
va milliy gadriyatlarni kutubxonachilik faoliyatiga integratsiyalashning shakl va mexanizmlari tahlil
gilingan. Olingan natijalar xalq ijodining kitobxonlik madaniyatini rivojlantirish va o°sib
kelayotgan avlodda barqaror madaniy yo‘nalishlarni shakllantirishdagi ahamiyatini tasdiglaydi.

PE3IOME. B cratee paccMmarpuBaeTcs poJjib HApOJHOTO TBOPYECTBA M HAlMOHAIBHBIX
[EHHOCTEW B (POPMHPOBAHWU OMOIMOTEYHOW KYJIBTYpPHl KaK BAaKHOTO KOMIIOHEHTA JYyXOBHOTO U
HHTCJUICKTYAJIbHOTO PAa3BUTHUMA 06IJ_I€CTBa. Ocoboe BHHMaHHE YACIACTCA OMOIIMOTEKE KakK
COLIMANILHO-KYJIbTYPHOMY ~ HHCTUTYTY, OOECICUYMBAIOIIEMY COXpaHEHHE U  TPAHCIISIHIO
HAallMOHAJIbHOI'O KYJIbBTYPHOT'O HACJICIUA. B paMKax HCCICAOBAaHUA AHAJIU3UPYIOTCA (l)OpMBI n
MCXaHHNU3MBbI HUHTCrpanun q)OJIBKJIOPHLIX NCTOYHHUKOB u HaIlMOHAJIbHBIX HCHHOCTefI B
6I/I6J'II/IOTCLIHYIO ACATCIIBHOCTD. HonyquHHe PE3YJIbTAaThl MOATBCPKAAOT 3HAYUMOCTL HAPOJAHOTO
TBOPYECTBA B PA3BUTHUU YHUTATEIbCKON KyJIbTYypbl M (OPMUPOBAHHUU YCTOHYMBBIX KYJIbTYpPHBIX
OPUEHTHUPOB Y IMMOAPACTAIOLLIETO ITOKOJICHUA.

SUMMARY. The article examines the role of folk art and national values in shaping library
culture as an important component of society's spiritual and intellectual development. Special
attention is paid to the library as a socio-cultural institution that ensures the preservation and
transmission of national cultural heritage. Within the framework of the research, the forms and
mechanisms of integrating folklore sources and national values into library activities are analyzed.
The obtained results confirm the significance of folk art in the development of reading culture and
the formation of sustainable cultural orientations in the younger generation.
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HAMZA HAKIMZADA NIYAZIYDIN QARAQALPAQSTANDAGIH
JADIDSHILIK XiZMETLERI
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collection.
Ozbekstan Respublikasi Prezidenti
Sh.M.Mirziyaev "Biz 4yyemgi ham bay

tariyximizdi, asirese ogada awir jagdaylarda
ilim, ilim, ruwxiy-agartiwshiliq, insan
erkinligi, xaliq azathg, Ana Watanga, milliy
qédiriyatlarga mehir ham sadiqliq ideyalarin
batil koterip shigqan jadid babalarimizdin
xizmetlerin ele de teren Uyreniwimiz lazim.
Olardin ulli magsetler jolindagi martlershe
garesi ham pidayiligi jana Ozbekstand:
quriwda hdmmemiz, barinen burin jaslarimiz
ushin haquyqiy ibrat mektebi bolip xizmet
etiwi zarar, - dep korsetkenindey, bugingi
ilimiy izertlewlerde takirarlanbas tariyxiy ham
madeniy bayliglarimizdi keleshek
jaslarimizga miyras etip qaldiriw, XX ésirdegi
totalitar dazimnin ideologiyaliq tasirinde
juzege kelgen tariyxty waqiyalardi bugingi
kozqarastan kelip shigip pikirlew dawir talabi
bolip tabiladi.

1917-1924-jllan Xorezm Xaliq
Respublikasinin quraminda bolgan
Amiwdaryamn  shep jagasinda musilman
meshit medreseleri menen bir qatarda

jadidshilik jana usil mektepleri 6z jumaislarin
dawam etken. Xiywa xanliginda jadidshilik
jana usil mekteplerinin ashiliwi Buxaradagi
styaqli xanliq dazimi tdrepinen qarsiliqqa
ushiramadi. 1904-jil  noyabr  ayinda
Muxammed Raximxannin parmant menen
Urgenish galasinda "usuli savtiya" metodia
tiykarlangan  "Jadid"  mektebi  ashildi.
Muxammed Raximxan Feruz dinyadan
otkennen keyin taxtqa otirgan Asfandiyarxan
jadid mekteplerinif rawajlaniwina ulken itibar
qaratadi. Solay eken bizin qaragalpaq xalqinin
arasinda da jadidshilik mektepleri bolgan ba
degen soraw hammeni qizigtiriwi mumkin.
Bizge malim bolganinday qaraqalpaq xalqinin
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arasinan shigqan tungish jadidshilerden
Seyfulgabit Mgjitov, Qazi Mawlik, Abbaz
Dabilov ham tag1 basqa jadidshilerdi bilemiz.
Solay eken biz joqarida atap 6tken jadidlerden
de burin garaqalpaq jerinde XIX asirdin 22-
24-jillarinda-aq jadidshilik mektebinin payda
bolganin korip, oqip giwasi boldim. Jaqinda
60zimnin uy kitapxanamdi koézden otkerip

atirsam  tariyxsh1  ilimpaz  Turganbiyke
Abduraimovanin "Hamza Hakimzada
Niyaziydin ~ Xojelidegi  xizmeti  arxiv

guwaliginda" degen kitab1 qolima tasip qaldi.
Kitap 85 betten ibarat kishkene gana Kitap.
Oqip korsem Hamza Hékimzada Niyaziydin
Qaraqalpagstanga  keliwi ham  Xojelide
jadidshilik  xi1zmetlerin  alip  barganlig
haqqinda aniq daliller menen jazilgan qiziq
kitap eken. Kitapti oqip bola sala golima
galem alip, Xamzanin bizin jerimizge keliwi,
onin korsetken ulken xizmetleri haqqinda
aytip beriwdi maqul taptim.

Hamza Hékimzada Niyaziy komandirovka
menen 1922-j1ldin avgust ayman, 1924-jildin
avgust ayma shekem yagmy aniq etip
aytqanda 2 jil dawaminda Qaraqalpagstannin
Xojeli degen jerinde boladi. Ozbekstan
Ilimler akademiyas1 qoljazbalar institutinin
arxivinde = Hamza  Hakimzada Niyaziy
haqqindagi barliq materiallardi 6z fondinda
saglaydir ham olar ilimiy jaqtan teren yrenip
shigilgan. Bunnan son 1990-1991-jillarga
kelip bul arxivtin tiykarg hujjetlerin toplap,
katalog tartipke salip, eki tomliq kitap etip
baspadan shigaradi. Onin 1-tominda Hamza
Hakimzada Niyaziydin 6z qalemine tiyisli
bolgan avtograf materiallar jdmlengen bolsa,
2-tominda Hamza Hékimzada Niyaziyge har
qiyh adamlardin, basgarmalardin,
sholkemlerdin xatlar1 ham hujjetlerine orin
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berilgen. Bul 2 tomnan ibarat bolgan kitapta
Hamza Hakimzada Niyaziydin basip otken
Omir joli hdm onmin xaliq ushin islegen
xizmetleri toliq jaritip berilgen. Hamza
Hakimzada Niyaziy 1922-jili Xojelige kelip
birinshi internat sholkemlestiriwdi 6z aldina
ulken magset etip qoyadi hdm usi magsetine
erisedi. Ol 06zi sholkemlestirgen mektep
internatqga mugallim bolip jumisqa Kkirip
ustazliq jolindagi xizmetin baslaydi. Aradan
az-maz waqut 6tkennen son yagniy 1923-j1ldin
10-fevralinan Dbaslap 06zi sholkemlestirgen
internattin  direktor1 lawaziminda jumisin
baslaydi. Aradan jane de qisqa waqit Otip
yagnty 1924-jili Xojeli xaliq bilimlendiriw
boliminin baslig bolip x1zmetin dawam etedi.
Hamza Hékimzada Niyaziy usinday basshi
lawazimlarda islegen dawirlerinde Qonirattag
ham Shimbay qalalarinda islep turgan mektep
internatlart menen tigiz baylanislarda bolip
0z-ara tajiriybeler almasip turgan.
Oqiwshilardin ~ bilim  aliw  darejelerin
kindelikli baqlap bargan. Oqw jilimin
aqirinda mektep internatinin oqiwshilarinan
imtixan alip jaqst bahalarga tapsirgan
balalardi Xiywa qalasina oqiwga jiberip
turgan. Bul degeni oqiwshilardin endigi
sinaqlardan onnan da beter jagsi oqiwina alip
kelgen. Bul Hamza Hakimzada Niyaziydin
6zi ashqan internattagi barliq jumislarinin
jagst jolga qoyilganinan darek beredi. Sonin
menen birge mektep internatinin abirayr kin
sayin  koéterile baslaydi. Bul internatqa
balalarin oqiwga beretugin ata-analar saninin
kin saym kobeyip bariwi bugan ayqin misal
bola aladi. Internatta oqiwshilardin jagst
bahalarga oqiwinda kitaptin orni juda tlken
ekenligin jaqsi tisingen. Hamza Héakimzada
Niyaziy kerekli kitaplardi kerekli jerlerden
izlep tawip oqiwshilarga jetkerip bargan.
Bunin ushin internatqa en daslep kitapxana
zarurligin jags1 tusinip jetken ustaz Hamza
Hakimzada Niyaziy internattan kitapxana
ashadi. Onin kitap fondin turli atamadagi
kitaplar menen bayitiwdi magset etip qoyadi.
Ust jerde arxivtegi saqlanip kiyatirgan
hujjetlerge nazer salip garasan 1922-j1l1
internat  kitapxanasimin  kitap fond1 119

danadan ibarat bolgan. Sonnan 13 dana kitap
awil xojaligima 20 dana kitap teatr tarawina
tiyisli kitaplar bolgan. Ust jili 5-oktyabrde
Qonirattagi kitapxanadan "Islam
madeniyatinin tariyx1" nan degen kitapti
internat kitapxanasina aldiradi. Qoniratta
islewshi feldsher arqali bilimlendiriw toparina
tiyisli internat balalar1 ushin 20 dana sawretli
“Alipbe” kitabm, 18 danadan ibarat bolgan
mugallimler ushin har quyll tardegi oqiw
qurallarin  aldiradi. Sonin menen birge
Xiywadan 86 dana kitap aldirip kitapxananin
kitap fondina qosadi. Olardin 66 danasi
tarbiya panine tiyisli kitaplar bolgan bolsa,
qalganlar1 korkem adebiyatlar, 20 danasi pesa
ham pesalar toplamlar1 bolgan.

Internatta ashilgan kitapxanadan, onin
kitap fondinan barliq turdegi kitap oqiwshilar
paydalangan. Kitaplardi oqip 6zlerine ruwxiy
aziq algan. Ilim ham ilimnin kop sirlarin oqip
uyrengen.

Hamza Hakimzada Niyaziy barliq jerlerge
xat jazip kitaplardi aliw1 onin kitapqa bolgan
sheksiz muhabbatinan darek beredi. Usi jerde
misal retinde aytip oteyin 1923-j1l1 9-fevralda
Xojabay Artiq uli degen bir kisi Hamzaga xat
jazip onnan "Turk shejiresi" ath kitapti bir
oqip beriwdi soraydi. Bul adamnin sozin jerde
qaldirmay kitapt1 beredi.

Hamza Hakimzada Niyaziy xizmet alip
bargan mektep internattin kitapxanasinin
kitap fondin uzliksiz tirde kitaplar menen
toltirip bargan. Us1 jerde bir misal retinde
tomendegi kitaplardin atamalarin  keltirip
otiwdi maqul dep taptim. Alip qarayiq
"Xorezm tariyxi," "Tuygun," "Omanat,"
"Shatoran tark," "Xusayn Afandi,"
"Jamiydin" "Bahoriston" ham tag basqa da
kitaplarin  keltirip  6tsek  boladi. Basqa
panlerge tiyisli bolgan sabaqliglarga da tol
bolgan. Soni1 da aytip otiwimiz ormli dep
oylayman. Hamza Hakimzada Niyaziy 0z
kasibinin  pidayis1  bolgan.  Internatta
islegeninde barliq tarawlarga ten kozqaras
penen qarap kelgen. Biz somi esapga alip,
Hamza Héakimzada Niyaziydi haqiyqly
jadidshiler = gatarina  qossaq  magqsetke
muwapiq bolar edi.
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REZYUME. Bul magalada Hamza Hakimzada Niyaziydin kitapxana tarawinin galiplesiwinde
qosqan ulesleri haqqinda keltirilgen. Daslepki mektep internatin aship hdm onda kitapxana
sholkemlestirgenligi haqqinda soz etiledi.

PE3IOME. B panHOM cTaTbe paccmaTpuBaeTcsi BKiaj Xam3bl Xakumisaae Husizu B
cTaHOBJIeHHEe OubOMmoreyHoil cdepsl. Peubr uaér o0 OTKPHITUM TEPBOHM IIKOJNBI-MHTEpHATA U
CO3IaHUU B HEM OMOIIMOTEKN.

SUMMARY. This article discusses Hamza Hakimzoda Niyoziy's contributions to the
development of the library sector. The opening of a primary school boarding school and the
establishment of a library within it are discussed.

MUSTAQILLIKNING 34 YILLIGI BAYRAM DASTURIDA
BADIIY IFODA VOSITALARI TAHLILI

Asliddin O‘tayev — katta o ‘qituvchi
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
“Dramatik teatr va kino” san’ati kafedrasi

Tayanch so‘zlar: mustaqillik, Yangi O‘zbekiston, badiiy ifoda, ramziylik, uyg‘onish, inson
qadri, milliy o‘zlik, folklor.

KiroueBble caoBa: He3zaBucHMMOCTh, HOBBIM VY30ekucTaH, Xyl0)KECTBEHHOE BbIPaKEHUE,
CUMBOJIU3M, BO3POKACHUEC, JOCTOMHCTBO YCJIOBCKA, HAITUOHAJIbHAA CaM06BITHOCTL, CI)OJ'IBKJ'IOp.

Key words: independence, New Uzbekistan, artistic expression, symbolism, rebirth
(renaissance), human dignity, national identity, folklore.

Kirish. O‘zbekiston mustaqilligining har ko‘zlar uyg‘ondi, Raq bosgan azizlar
bir vyilligi nafagat siyosiy, balki ulkan uyg‘ondi” jumlasi jamiyatdagi yangilanish
madaniy-ma’rifiy voqea sifatida nishonlanadi. jarayonlarining badiiy ifodasidir. Vatanni
34 vyillik bayram dasturi o‘z mazmun- “Navbahorim”, “Yangi bahorim” deb atash
mohiyatiga ko‘ra avvalgilaridan farq qilib, orqgali istiglolning tarovati va istigbolning
unda “Yangi Ofzbekiston” konsepsiyasi yorug‘ligi ta’kidlanadi. Shuningdek, xalgning
badiiy ifoda vositalari orgali yugori saviyada birdamligini “bir tomirdan unib o‘sgan
ochib berilgan. Bayram ssenariysi rang-barang daraxtlar” va “qo‘sh daryodan suv ichgan
ijjodiy namunalardan tashkil topgan bo‘lib, do‘stlar” kabi o‘xshatishlar orqali ifodalash
unda so‘z, kuy, rags va vizual detallar yaxlit gardoshlik rishtalarining  mustahkamligini
bir tizimni tashkil etadi. So‘zning qudrati ko‘rsatadi. Tadbirda mintaga xalglarining
Bayram dasturining asosini she’riy matnlar va birligi asosiy mavzulardan biri bo‘ldi. Bayram
ta’sirchan xitoblar tashkil etadi. Bu yerda bir dasturi fagat ichki yutuglar bilan cheklanmay,
necha muhim leksik va uslubiy vositalarni xalgaro maydondagi do‘stlikni ham tarannum
ko‘rish mumkin: Ssenariyning markaziy etadi. Ozarbayjonning «Qorabax» kuylari,
nuqtasida “Uyg‘on, uyg‘on!” xitobi turadi. Bu Turkmaniston, Qozog‘iston, Qirg‘iziston va
nafaqat jismoniy wuyg‘onish, balki ruhiy Tojikiston xalglari bilan bir tomirdan suv
poklanish, ilm-fanga intilish va milliy ichganlik g‘oyasi san’at tili bilan ifodalanadi.
yuksalish ramzi sifatida ishlatilgan. “Yangi Bu Yangi O‘zbekistonning ochiqlik va
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yaxshi qo‘shnichilik siyosatining badiiy
talginidir. Jumladan: «Yakhanda kuni gul»
(Yogqganda kuni gul), «Ulug® yo‘lda bel
bog‘lagan mard yo‘ldosh», «Ko‘ngillik
Ozarbayjon 0‘z jigarim», «Bahrayn
suvlarida yuzini chaygany» inson va «iliq arab
nasimlari» (nasmlar iliq arabiy) haqida so‘z
boradi. Bu Sharq xalglari bilan bo‘lgan
madaniy alogalarning ifodasidir. Yevropa
(Italyancha) kompozitsiyalari «Dolcette a tutti
dolce dellamor» (Muhabbatning shirinligi);
«Stanotte  more  nonatoi», «Yetti tilda
so‘zlashgan» xalq timsoli. Ssenariyda
O‘zbekistonning xalgaro maydondagi o‘rni va
ko‘pmillatliligi “yetti tilda so‘zlashgan biz tili
biron” iborasi orgali ifodalangan. Tadbir
davomida  turli  tillardagi  kuylarning
jamlanishi «130 gul jamlangan guldasta» kabi
ta’riflangan  xalqimizning bag‘rikengligini
ko‘rsatadi. = Matnlarda  «Inson  qadri»
tushunchasi markaziy falsafiy negiz sifatida
namoyon bo‘ladi. Inson qadrini ulug‘lash,
«Elim baxtiyor bo‘lsin» degan tilaklar
dasturning  umumiy ruhini  belgilaydi.
Hududiy rang-baranglik. Bayramning
ifodaviyligini  ta’minlovchi eng  kuchli
vositalardan biri  bu — musiga va rags
sintezidir. Dastur O‘zbekistonning har bir
viloyatini  o‘ziga xos san’ati  orqali
tanishtiradi: Navoiy viloyatining konlari va
boyliklari ~ kuylansa, Jizzax  bo‘limida
«Milliy magom» sadolari ostida san’atning
bardavomligi  ko‘rsatiladi. = Xorazm  va
Andijon: Xorazmning mashhur «Lazgi»
ragsi («Lazgiga paring kelib...») dasturga
jo‘shqinlik  kiritadi. Andijon bo‘limida esa
«Andijonim bag‘ringga gaytdi boring»
misralari bilan hududiy rivojlanish va yangi
shaharlarning barpo etilishi nishonlanadi.
Qoraqgalpog‘iston: 0‘zbek va qoragalpoq
xalglarining egiz ekanligi,  «tillarni
birlashtirgan yangi ko‘prik va temir yo‘l»
obrazlari  orqgali iqtisodiy va ma’naviy
integratsiya mahorat bilan ifodalangan.
Dasturda milliy armiya, sport va yoshlar
obrazi muhim ofrin tutadi:  «Yangi
O‘zbekistonning milliy armiyasida shoirlar
ham safdoshdir» jumlasi harbiy va ma’naviy
kuchning birligini anglatadi. Spektaklda Vatan
uchun jon fido gilgan o‘g‘lonlarning yodi
mugaddas ekanligi, ularning ismi «mangu
bog‘u bo‘ston» bo‘lishi ta’kidlanadi. Dasturda
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bilimga intilish asosiy da’vat sifatida
yangraydi: «Boburlari, bekzodlari ilm istangy.
Garvard universiteti talabasi bo‘lgan o‘zbek
qizi obrazi va sportdagi g‘alabalar (futbol
bo‘yicha 17 yoshlilarning Osiyo chempioni
bo‘lishi)  yosh  avlodning  salohiyatini
ko‘rsatuvchi jonli ifoda vositalaridir. Dasturda
ishlatilgan «Bir, ikki, uch — birlikda kuch!»
kabi ritmik hayqiriglar tomoshabinlarni
ruhlantirish va umumiy birdamlik muhitin
yaratish uchun xizmat giladi,. Bunday ifoda
vositalari tadbirning ommaviyligini va har bir
fugaroning bayramga daxldorligini
kuchaytiradi. O°zbekiston Mustaqilligining 34
yilligiga bag‘ishlangan  bayram  dasturi
o‘zining badiiy ifoda vositalari bilan Yangi
O‘zbekistonning g‘oyaviy asoslarini
to‘lagonli ochib bergan. «Uyg‘onish», «Ilm
istashy», «Birdamlik» va «Inson qadri» kabi
tushunchalar dasturning falsafiy negizini
tashkil etadi. She’riyat, musiqa va zamonaviy
yutuqlarning uyg‘unligi tomoshabinga
vatanparvarlik va iftixor tuyg‘usini baxsh
etadi. Ushbu dastur o‘zbek bayram madaniyati
va rejissurasining yuksak namunasi bo‘lib,
kelgusi avlodlar uchun ma’naviy meros bo‘lib
goladi. Tantanali  tadbirning ifodaviy
vositalari (dekoratsiya, chiroglar, liboslar va
effektlar) Yangi O°‘zbekistonning kuch-
qudrati, tarixiy merosi va kelajak intilishlarini
badiiy gavdalantirishga xizmat gilgan.
Manbalarda keltirilgan ma’lumotlar asosida
ushbu vositalarni quyidagicha tavsiflash
mumkin.  Tadbirning dekoratsiya tizimi
mamlakatning  tarixiy va  zamonaviy
qiyofasini uyg‘unlashtirgan: Sahnada
O‘zbekistonning go‘zal tabiati va
bunyodkorlik ishlarini ifodalovchi «shonli
bog‘u bo‘ston» obrazi yaratilgan. Buxoroning
«go‘zal minorlari» va Samarqandning boy
madaniy merosi dekorativ unsurlar orgali aks
ettirilgan. Andijonda barpo etilgan «Yangi
shahar» maydonchasi va yangi ko‘priklar,
temir yo‘llar kabi obyektlarning ramziy
ko‘rinishlari sahnada zamonaviylik ruhini
ifodalagan. Xalgning g“ururi va mustaqilligini
ifodalovchi «bayroq» dekoratsiyaning
markaziy va eng aziz gqismlaridan biri sifatida
talgin etilgan. Tadbirda chiroglar nafaqat
texnik vosita, balki badily ramz sifatida
go‘llangan. Sahnada mustaqgillikni ifodalovchi
«istiqlol mash’alasi» yog‘dusi markaziy o‘rin



tutib, u «olamni sifatida
tavsiflangan.

Xalgning birdamligi va ogibatini ifodalash
uchun «boshimizdan nur sochmoqda ikkita
ogibat» kabi badiiy tashbehlar orqali vizual
yorug‘lik effektlaridan foydalanilgan.
Sahnada yorug‘lik yordamida «musaffo
osmony va ko‘kdan taralayotgan nurlar muhiti
yaratilgan. Tadbir liboslari O‘zbekistonning
ko‘pmillatli xalqi va boy etnografik xilma-
xilligini aks ettirgan. Surxondaryo, Xorazm,
Navoiy va boshga viloyatlarning o‘ziga xos
milliy kiyimlari (masalan, «kiyim guli»)
ragqoslar  va ijrochilarning  giyofasida
namoyon bo‘lgan. «Yangi O‘zbekistonning
milliy armiyasi» va uning sarbozlari
o‘zlarining jangovar va shavkatli liboslarida
mardlik va gat’iyat timsoli sifatida namoyon
bo‘lishgan. Liboslarda ham ajdodlar xotirasi
(Temuriylar davri ruhi), ham zamonaviy
yoshlarning giyofasi (talabalar va sportchilar
liboslari) uyg‘unlikda taqdim etilgan.

aylagan ziyo»
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foydalanilgan. Tadbirda «uyg‘onish
zamonining jonbaxsh shamollari» degan
ramziy tushuncha musiga va harakatlar orgali
dinamik effekt sifatida ishlatilgan. «Bir, ikki,
uch — birlikda kuch!» kabi ritmik hayqiriqlar
va garsaklar ommaviylik va qudrat tuyg‘usini
kuchaytirgan. Qahramonlik va g‘ayratni
ifodalash uchun «chagmoq ko‘zidan» va
«shiddatlar yog‘ilgan» kabi obrazli effektlar
sahnaviy  harakatlar  bilan  to‘ldirilgan.
Futbolchilarning maydonga chiqib kelishi va
oltin  medallarning  namoyish  etilishi
tadbirning eng hayajonli va ta’sirli «jonli
effektlari»ndan biri bo‘lgan.

Xulosa qilib aytganda, ushbu tadbirning
ifodaviy vositalari milliy o‘zlikni anglash va
Yangi O‘zbekiston qudratini tomoshabinga
vizual va hissiy tarzda yetkazishga xizmat
gilgan.

Ssenariyda ta’lim va yoshlar mavzusi
shunchaki statistika emas, balki milliy g‘urur,
intellektual qudrat va istigbol najoti sifatida

Tantanali
oshirish uchun turli

8.

9.

tadbirning  ta’sirchanligini
dinamik effektlardan

juda yuqori pafosda talgin etilgan.
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REZYUME. Ushbu maqolada O‘zbekiston Mustagqilligining 34 yilligiga bag‘ishlangan tantanali
bayram dasturining ssenariyaviy tuzilishi va badiiy ifoda vositalari ilmiy nugtai nazardan tahlil
qilinadi. Tadqiqotda she’riy matnlar, musiqiy kompozitsiyalar, ramziy timsollar va hududiy folklor
namunalarining Yangi O‘zbekiston g‘oyasini ochib berishdagi o‘rni yoritilgan.

PE3IOME. B naHHoOl cTaThe ¢ HAYYHOU TOUKHM 3pEHUS aHATM3UPYIOTCS CLICHApHAasi CTPYKTypa U
XYyJ0’KECTBEHHO-BBIPA3UTEIIBHBIE ~ CPEACTBA  TOPKECTBEHHOW  MPA3AHUYHOM  MPOTPaMMBI,
nocesameHHon 34-netnro HezaBucumoctn V30ekuctana. B umcciaegoBaHWM OCBEIIAETCS POJh
MO3TUYCCKUX TEKCTOB, MY3BIKAJbHBIX KOMITO3UIMH, CHUMBOJUYECKHMX O00pa3oB M 00pa3ioB
peruoHaIbHOTO (POJBKIIOpa B packpblTuu uaeu «HoBoro Y30ekucranay.

SUMMARY. This article provides a scientific analysis of the script structure and artistic
expressive means of the solemn festive program dedicated to the 34th anniversary of the
Independence of Uzbekistan. The research highlights the role of poetic texts, musical compositions,
symbolic imagery, and regional folklore samples in revealing the concept of "New Uzbekistan."

YANGI O‘ZBEKISTONDA MADANIYAT VA SAN’AT TARAQQIYOTINING
YANGI BOSQICHLARI

Saparbaeva Gulshira Abatbaevna — docent
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: Yangi O‘zbekiston, madaniyat siyosati, san’at taraqqiyoti, madaniy meros,
ragamli madaniyat, kreativ industriya, xalgaro hamkorlik.

Klyuchevie slova: Noviy Uzbekistan, kulturnaya politika, razvitie iskusstva, kulturnoe nasledie,
cifrovaya kultura, kreativnaya industriya, mejdunarodnoe sotrudnichestvo.

Key words: New Uzbekistan, cultural policy, art development, cultural heritage, digital culture,
creative industry, international cooperation.

Yangi O‘zbekiston taraqqiyot chuqur anglab, san’atimiz, madaniyatimiz,
strategiyasida madaniyat va san’at sohasi adabiyotimizni yangi, yuksak bosgichga olib
ustuvor  yo‘nalishlardan  biri  sifatida chigish orgali jamiyatimizni, bolalarimizni
belgilandi. Jamiyat ma’naviy hayotini mavkuraviy huumlardan asrashimiz
yuksaltirish, milliy o‘zlikni anglash, yosh mumkin”[1]. Madaniyat sohasidagi
avlodni vatanparvarlik va estetik ruhda institutsional islohotlar jarayonini amalga
tarbiyalashda madaniyatning o‘rni beqiyosdir. oshirin borasida Yangi O‘zbekistonning
So‘nggi yillarda mazkur sohada tub islohotlar rivojlanish davrida madaniyat va san’at
amalga oshirilib, madaniyat va san’at taraqgiyoti  davlat  siyosatining muhim
taraqqgiyotining sifat jihatidan yangi bosqichi yo‘nalishiga aylandi. Madaniyat vazirligi
boshlab berildi. “Har qanday san’atning faoliyati takomillashtirildi, hududlarda
magsad-mohiyati, bosh  vazifasi-insonga madaniyat markazlari, san’at maktablari va
insonligini  anglatib turishdan, uni ezgulik ijodiy muassasalar faoliyati kengaytirildi.
ruhida tarbiyalashdan iborat bolishi kerak. “Bugun mamlakatimiz va xalgimiz oldida
Shu ma’noda, biz, avvalo, milliy o‘zligimizni yangi vazifalar, Yangi O°‘zbekistonni barpo
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etish, Uchinchi Renessans poydevorini
qurishdan iborat ulkan magsadlar turibdi. Bu
— murakkab vazifa, birog, xalgimizning aql-
zakovati, to‘plangan boy hayotiy tajribasi
bilan 0z magsadimizga albatta erishamiz”
[2]. Shuningdek, teatr, kino, musiga va
tasvirty  san’at  sohalarida  zamonaviy
boshgaruv mexanizmlari joriy etildi. Davlat
grantlari va ijodkorlarni qo‘llab-quvvatlash
tizimi kuchaytirildi. Bu esa ijodiy erkinlik va
professional o‘sishi uchun keng imkoniyatlar
yaratdi. Milliy madaniy merosni asrash va
targ‘ib qilish jarayonida madaniy meros
obyektlarini  restavratsiya qilish, tarixiy
obidalarni saglash va ularni xalgaro migyosda
targ‘ib etish bo‘yicha keng ko‘lamli ishlar
amalga oshirilmogda. Samargand, Buxoro,
Xiva, Shahrisabz kabi gadimiy shaharlarda
olib borilayotgan bunyodkorlik ishlari milliy
merosni asrash bilan birga, turizm salohiyatini
ham oshirmoqda.

Nomoddiy madaniy meros — xalq og‘zaki
ijodi, milliy urf-odatlar, an’anaviy musiqa va
hunarmandchilik yo‘nalishlari davlat
himoyasiga olinib, ularni yosh avlodga
yetkazish  tizimi  takomillashtirilmoqda.
San’atning zamonaviy yo‘nalishlari va kreativ
industriya  qgilinishida, yangi bosgichda
san’atning an’anaviy turlari bilan bir qatorda
zamonaviy yo‘nalishlar — dizayn, media
san’at, kinoindustriya, estrada, moda va
kreativ tadbirkorlik rivojlanmoqda. Kreativ
industriya igtisodiyotning muhim tarkibiy
qismiga aylanib, yangi ish o‘rinlari
yaratilishiga xizmat gilmogda. Kino sohasida
milliy filmlar ishlab chigarish hajmi oshib,
xalqaro kinofestivallarda o‘zbek
kinematografiyasining  nufuzi  ortmoqda.
Ragamlashtirish va innovatsion yondashuvlar
jarayononig amalga oshirilishida axborot
texnologiyalarining jadal rivojlanishi
madaniyat va san’at sohasiga ham chuqur
kirib kelishi ushbu sohaning taragqgiyotida
muhim ahamiyat kasb etmoqda. Muzeylar,
kutubxonalar va arxiv fondlari bosgichma-
bosgich ragamlashtirilib xalgning madaniyat
mahsulotlaridan ma’lumotlar olishida uning
zamonaviy usullaridan foydalanish uchun
imkoni yaratilmoqda. Masalan, onlayn
ko‘rgazmalar tayorlash, virtual ekskursiyalar
tashkil etish va ragamli platformalar orgali
madaniy xizmatlardan keng foydalanish
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jarayonlari e’tiborga sazovardir. Bu jarayon
yoshlar ongiga milliy madaniy qgadiriyotlarni
singdirish va saglash va uni global migyosda
targ‘ib gilishda muhim ahamiyat kasb etadi.

Yangi O‘zbekiston tashqi siyosatida
madaniy diplomatiya muhim o‘rin tutmoqda.
Xalqaro festivallar, ko‘rgazmalar, san’at
anjumanlari va madaniyat kunlari orqali
O‘zbekistonning boy madaniyati dunyo
hamjamiyatiga namoyish etilmoqda.
UNESCO va boshga xalgaro tashkilotlar bilan
hamkorlikda amalga oshirilayotgan loyihalar
milliy madaniyatning global maydondagi
nufuzini oshirmoqda. Yangi O‘zbekiston
sharoitida madaniyat va san’at taraqqiyoti
yangi sifat bosqichiga ko‘tarildi. Institutsional
islohotlar, milliy merosni asrash, kreativ
industriya rivoji, ragamlashtirish jarayonlari
va xalgaro hamkorlik mazkur sohaning
bargaror taragqqiyotini ta’minlamoqda.
Madaniyat va san’atni rivojlantirish nafaqat
ma’naviy yuksalish, balki jamiyatning
ijtimoiy-igtisodiy taraqgiyotiga ham bevosita
ta’sir ko‘rsatuvchi muhim omil sifatida
namoyon bo‘lmoqda. XXI asrning
globallashuv jarayonlari sharoitida har bir
davlatning bargaror taraqqgiyoti nafagat
igtisodiy yoki siyosiy yutuglarga, balki uning
madaniy va ma’naviy salohiyatiga ham
bevosita bog‘liqdir.

Yangi O‘zbekiston taraqqiyot
strategiyasida madaniyat va san’at sohasini
rivojlantirish  ustuvor yo‘nalishlardan biri
sifatida belgilangan.

Chunki madaniyat - millatning o°zligini
namoyon etuvchi, tarixiy xotirasini asrovchi
va kelajak avlodni tarbiyalovchi muhim
omildir. So‘nggi yillarda mamlakatimizda
madaniyat va san’at sohasida tub islohotlar
amalga oshirildi. Davlat siyosati darajasida
madaniyatni qo‘llab-quvvatlash, ijodkorlar
faoliyati uchun keng sharoitlar vyaratish,
tarixiy-madaniy merosni asrash hamda jahon
hamjamiyatiga tanitish masalalariga alohida
e’tibor qaratilmoqda. Ushbu maqolada Yangi

O‘zbekistonda  madaniyat va  san’at
taraqgiyotining yangi bosgichlari ilmiy-
nazariy jihatdan tahlil qilinadi. Yangi

O‘zbekiston taraqqiyot strategiyasi jamiyat
hayotining barcha jabhalarini gamrab olgan
bo‘lib, wunda madaniyat va  san’atni
rivojlantirish  alohida yo‘nalish  sifatida



belgilangan. Bu quyidagi ustuvor vazifalarda
namoyon bo‘ladi:

e madaniy meros obyektlarini asrash va
restavratsiya gilish;

e teatr, musiqa, tasviriy san’at,
kinematografiya kabi sohalarni
modernizatsiya qilish;

e yosh iste’dodlarni qo‘llab-quvvatlash;

e madaniyat muassasalarining moddiy-
texnik bazasini mustahkamlash;

o milliy qadriyatlarni targ‘ib etish.

Madaniyat  siyosati endilikda faqat
an’anaviy saqlash vazifasini emas, balki
innovatsion rivojlanish, kreativ igtisodiyot
elementlarini  joriy etish vazifasini ham
bajaradi. Bu esa madaniyatni igtisodiy
taraqqgiyotning muhim omiliga aylantirmoqda.
Yangi O‘zbekistonda tarixiy-madaniy
merosni asrash davlat siyosatining muhim
yo‘nalishlaridan biridir. Samarqand, Buxoro,
Xiva, Shahrisabz kabi tarixiy shaharlarning
obidalarini restavratsiya gilish, ularni xalgaro
turizm markazlariga aylantirish bo‘yicha keng
ko‘lamli ishlar amalga oshirilmoqda.

Madaniy = merosni  asrash  quyidagi
yo‘nalishlarda olib borilmogda. Masalan,
arxitektura  yodgorliklarini  restavratsiya
qilish, qo‘lyozmalar va noyob manbalarni
saglash, nomoddiy madaniy merosni (magom,
baxshichilik, hunarmandchilik) rivojlantirish,
muzeylar faoliyatini modernizatsiya qgilish.

Nomoddiy madaniy merosning UNESCO
ro‘yxatiga kiritilishi milliy san’atning xalgaro
miqyosda e’tirof etilishiga xizmat qilmoqda.
Ushbu islarning amaldagi faoliyatni sifatida
“Qoraqalpoq qo‘bizini yasash va unda ijro
etish san’ati rasman YUNESKO ning 2025 vyil
YUNESKO Nomoddiy madaniy merosni
muhofaza qilish hukumatlararo qo‘mitasining
20-sessiyasi ishtirokchilari  tomonidan bir
ovozdan ma’qullanligi va  muhim voqea
O‘zbekistonning magsadli sa’y-harakatlari
natijasi bo‘lib, Qoraqgalpog‘istonning noyob
madaniy an’anasi xalqaro miqyosda e’tirof
etilganini yagqol namoyish etmoqda. Qo‘biz
san’ati O‘zbekistonning YUNESKO
ro‘yxatlariga  kiritilgan madaniy = meros
elementlari sonini o‘n oltitaga yetkazdi. Bu
esa mamlakatimizning gadimiy sivilizatsiya
va boy madaniyatning xalgaro markazlaridan
biri sifatidagi maqomini tasdiqlamoqda”[3].
Teatr san’ati Yangi O‘zbekistonda ma’naviy-
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ma’rifiy siyosatning muhim tarkibiy qismi
hisoblanadi. So‘nggi yillarda yangi teatr
binolari qurilnib va gayta tamirlash ishlari
fagat inson ma’naviyatining yuksalishiuchun
xizmat qilishiga garatilgan. Teatr saxnalari

uchun  repertuar  siyosati  yangilanib,
zamonaviy sahnaviy texnologiyalarning joriy
etilishi  yosh  rejissyor va aktyorlarni

tayyorlash tizimining takomillashtirilishiga
ta’sirchanlikni oshirmoqda. Musiga san’atida
milliy estrada, akademik musiga va
an’anaviy maqom  san’ati  uyg‘unligi
rivojlanib, xalgaro musiga festivallari,
jumladan, maqom anjumanlari milliy san’atni
jahon sahnasiga olib chigmoqda. Yangi
bosgichda milliy kinematografiya rivoji
uchun huqugiy va moliyaviy asoslar
mustahkamlandi. Tarixiy va zamonaviy
mavzulardagi filmlar ishlab chigarish hajmi
oshmoqgda. Kino san’ati orqali milliy tarix,
qahramonlar ~ obrazlari va  ma’naviy
gadriyatlar targ‘ib qilinmogda. Ma’naviy
yuksalish sari olg’a intilishlar tasviriy san’at

va haykaltaroshlik sohasida ham ijodiy
erkinliklar ~ uchun  keng  imroniyatlar
berilmoqda.  Bunda, rassomlar  uchun

ko‘rgazma zallari, ijod uylari, grant loyihalar
boyicha tizimli faoliyatlar yo‘lga qo‘yildi.
Zamonaviy  san’at  galereyalari  yosh
jjodkorlarni  qo‘llab-quvvatlashda shet el
tajriybalari asosida bir gancha ishlarni amalga
oshrmoqda. Madaniyat va san’at sohasida
ragamlashtirish ~ jarayonlari -  ragamli
texnologiyalarning  taraqgiyotida  yangi
bosqgichini boshlab berdi. Xususan:

e muzey eksponatlarini ragamlashtirish;

e elektron kutubxonalarni yaratish;

e onlayn teatr va konsert platformalarini
yo‘lga qo‘yish;

o virtual ekskursiyalarni tashkil etish.

Bu jarayonlar madaniy xizmatlardan
foydalanish imkoniyatini kengaytirib, aholi
uchun ochiqglik va shaffoflikni
ta’minlamoqda.

Yangi O‘zbekistonda yoshlar — strategik
resurs sifatida e’tirof etiladi. Madaniyat va
san’at orqali yoshlar tarbiyasiga alohida
e’tibor qaratilmoqda. Ijod maktablari, san’at
maktablari, musiqga va tasvirly san’at
yo‘nalishidagi maxsus ta’lim muassasalari
faoliyati kengaytirildi. Yosh ijodkorlar uchun
davlat grantlari, stipendiyalar, tanlov va
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festivallar, xalgaro almashinuv dasturlari bilan  uyg‘unlashtirish  tamoyili  ilgari
yo‘lga qo‘yilgan. Bu esa yangi surilmoqda.Uning  uyg‘unligi  an’anaviy
iste’dodlarning yuzaga chiqishiga xizmat san’atni modern talqinda namoyish etish,
gilmogda. Xalgaro madaniy hamkorlik- Yangi milliy libos va dizaynni zamonaviylashtirish,
bosgichda O‘zbekistonning xalqaro madaniy xalq og‘zaki ijodini raqgamli formatda targ‘ib
alogalari sezilarli darajada kengaydi. Xorijiy qilish jarayonlarida namoyon bo‘ladi.
davlatlar bilan qo‘shma ko‘rgazmalar, teatr Yangi O‘zbekistonda madaniyat va san’at
gastrollari, madaniyat kunlari, xalgaro taraqgiyoti sifat jihatdan yangi bosgichga
festivallar tashkil etilmogda. Bu jarayon ko‘tarildi. Islohotlar natijasida madaniyat
O‘zbekistonning jahon madaniy makonidagi sohasi nafagat ma’naviy-ma’rifiy, balki
nufuzini oshirmoqda. igtisodiy va innovatsion ahamiyat kasb

Madaniyat va kreativ igtisodiyot sohasida etmoqda. Tarixiy merosni asrash, yosh
bugungi kunda madaniyat nafagat ma’naviy, iste’dodlarni  qo‘llab-quvvatlash,  xalgaro
balki iqgtisodiy ahamiyat kasb etmoqda. hamkorlikni kengaytirish va ragamlashtirish
Kreativ igtisodiyot tushunchasi doirasida, jarayonlari madaniyat taraqqiyotining muhim
dizayn, moda, kino industriyasi, reklama va omillaridir. Kelgusida madaniyat va san’atni
media, IT va san’at integratsiyasi rivojlantirishda, milliy o‘zlikni
rivojlanmoqgda. Bu sohalar yangi ish o‘rinlari mustahkamlash, jamiyat ma’naviy
yaratib, yoshlar tarbiyasida ahamiyat kasb salohiyatini oshirish, O‘zbekistonning xalgaro
etib mamlakat igtisodiyotiga hissa nufuzini mustahkamlashga xizmat qiladigan
qo‘shmoqda. Shuningdek, globallashuv va tamoyillari Yangi O‘zbekiston taraqqiyotining
milliy o‘zlikni saqlash masalasida milliy muhim tayanchi sifatida madaniyat va
madaniyatni asrab-avaylash dolzarb vazifadir san’atni rivojlantirishda strategik ahamiyat
hisoblanadi. Yangi O°‘zbekiston sharoitida kasb etadi.

milliy gadriyatlarni saglash va zamonaviylik
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REZYUME. Mazkur maqolada Yangi O‘zbekiston sharoitida madaniyat va san’at sohasida
amalga oshirilayotgan islohotlar, ularning mazmun-mohiyati hamda taraqqgiyotning yangi
bosqichlari tahlil qilinadi. Shuningdek, milliy madaniy merosni asrash, zamonaviy san’at
yo‘nalishlarini rivojlantirish, ragamlashtirish jarayonlari va xalqaro hamkorlik masalalari ilmiy
jihatdan yoritib beriladi.

REZYUME. V dannoy state analiziruyutsya reformi, osushestvlyaemie v sfere kulturt i
iskusstva v usloviyax Novogo Uzbekistana, ix sushnost i soderjanie, a takje novie etapi razvitiya.
Takje budut nauchno osvesheni voprosi soxraneniya nacional’nogo kulturnogo naslediya, razvitiya
sovremennix napravleniy iskusstva, processov cifrovizacii 1 mejdunarodnogo sotrudnichestva.

SUMMARY. This article analyzes the reforms being implemented in the field of culture and art
in the context of New Uzbekistan, their essence and content, as well as new stages of development.
Also, issues of preserving national cultural heritage, developing modern art trends, digitalization
processes, and international cooperation are covered from a scientific point of view.
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Kirish.  So‘nggi  yillarda  ragamli
texnologiyalar va ijtimoiy tarmoglar madaniy
jarayonlarni tubdan of‘zgartirdi. Axborot

ogimi global migyosda tez targaladi, madaniy
kontent esa individual foydalanuvchi
ehtiyojlariga moslashadi. Ijtimoiy tarmoglar
esa jamiyatdagi madaniy gadriyatlarning

shakllanishi, targalishi va yangilanishida
muhim  vosita bo‘lib  xizmat qiladi.
Mavzuning dolzarbligi shundan iboratki,

ragamli platformalar orqgali yoshlar madaniy
identitetini, estetik didini va qadriyatlarga
munosabatini yangicha shakllantiradi. Global
media resurslari va onlayn kommunikatsiya
gadriyatlarning transmilliy  tarqalishini
tezlashtiradi, bu esa mahalliy va global
normativlar orasida  yangi dinamik
munosabatlarni yuzaga keltiradi. Shu bois,
ragamli  madaniyat sharoitida madaniy
gadriyatlarning transformatsiyasini o‘rganish
nafagat nazariy, balki amaliy jihatdan ham
muhimdir. Tadgigotning magsadi — ijtimoiy
tarmoglar misolida ragamli madaniyatning
madaniy gadriyatlar shakllanishiga,
tarqalishiga va iste’mol qilinishiga ta’sirini
aniglashdir.

Asosiy  gism.  Ragamli  madaniyat
zamonaviy jamiyatda madaniy
gadriyatlarning shakllanishi va tarqgalishini
tubdan  yangiladi. An’anaviy madaniy
jarayonlar makon va vaqt bilan cheklangan
bo‘lsa, ragamli platformalar orqali madaniy
kontent global miqyosda tez targaladi va har
bir foydalanuvchi uchun individual tajribaga
aylanadi. Ijtimoiy tarmoglar (Facebook,
Instagram, TikTok, Telegram)
foydalanuvchilarga madaniy gadriyatlarni
interaktiv tarzda iste’mol qilish imkonini
yaratadi. Foydalanuvchilar o‘z estetik didini,
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shaxsiy tajribasini va madaniy gadriyatlarga
munosabatini boshgalar bilan tezkor va keng
ko‘lamda almashadi. Bu madaniy pluralizm
va diversifikatsiyani kuchaytiradi. Ragamli
muhit yosh avlodning madaniy identitetini
shakllantirishda muhim rol o‘ynaydi. ljtimoiy
tarmoqlar foydalanuvchilarga o‘z madaniy
gizigishlarini  ifodalash, yangi madaniy
kontentni gabul gilish va uni boshgalar bilan
solishtirish imkonini beradi. Shu orgali global
va mahalliy madaniy tendentsiyalar o‘rtasida
uyg‘unlik yoki kontrastlar yuzaga keladi.
Texnologik omillar, jumladan algoritmik
tavsiyalar va interaktiv vositalar
foydalanuvchining madaniy  tajribasini
individualizatsiya giladi. Ijtimoiy tarmoglar
ilgari giziggan kontentga asoslanib yangi
materiallarni taklif giladi, bu esa gadriyatlarni
gabul qilish  jarayonini  shakllantiradi.
Globalizatsiya  jarayoni ham  madaniy
gadriyatlarning transformatsiyasini
tezlashtiradi. Ijtimoiy tarmoglar orqgali xalgaro
pop-madaniyat elementlari tezkorlik bilan
tarqaladi va mahalliy qadriyatlar bilan o‘zaro
ta’sirga kiradi, bu esa madaniy diversitetni
kuchaytiradi. Shuningdek, ijtimoiy tarmoglar
madaniy qadriyatlarning normativ va etik
qirralarini  ham  o‘zgartiradi. = Onlayn
munozaralar va foydalanuvchilar faoliyati
orqgali gadriyatlar gayta talgin gilinadi, bu esa
ularning dinamik va evolyutsion xarakterini
ko‘rsatadi. Natijada, ragamli madaniyat
madaniy qadriyatlarni nafagat yangilaydi,
balki ularni saqglash, diversifikatsiyalash va
global-muhitga moslashish jarayonlarini ham
rag‘batlantiradi.
Muhokama va natijalar

Tadqiqot shuni  ko‘rsatdiki, ragamli

madaniyat sharoitida madaniy qadriyatlar
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sezilarli darajada transformatsiyaga
uchramoqda. ljtimoiy tarmoglar
foydalanuvchilarga o‘z madaniy tajribasini
tezkor va keng gamrovli tarzda almashish
imkonini beradi. Avvalgi qadriyatlar ko‘proq
an’anaviy normativlar va mabhalliy guruhlar
bilan bog‘liq bo‘lgan bo‘lsa, bugungi kunda
ular global axborot ogimlari, internet-trendlar
orgali diversifikatsiyalanmoqgda. Yosh avlod
ijtimoiy tarmoglarda faol ishtirok etib, yangi
normativ gadriyatlar va global
tendentsiyalarni tez gabul gilmoqgda. Ragamli
madaniyat madaniy identitetning
shakllanishiga ham ta’sir qiladi.
Foydalanuvchilar o‘z identitetini ifodalaydi,
yangi tajribalarni qgabul giladi va ularni
boshqalar bilan solishtiradi, bu esa individual
va kollektiv gadriyatlarning
transformatsiyasini keltirib chigaradi.
Globalizatsiya va onlayn media madaniy
gadriyatlarni  transmilliy tarzda tarqatadi.
Natijada  mahalliy  qadriyatlar  global
tendentsiyalar bilan uyg‘unlashadi yoki ular
bilan ragobatlashadi.

Shu bilan birga, ragamli madaniyat
innovatsion jarayonlarni rag‘batlantiradi va
an’anaviy qadriyatlarni modernizatsiya qilish
zaruratini yuzaga keltiradi. Tadgiqot ragamli

platformalarda madaniy almashinuvni yanada
samarali o‘rganish metodlarini ishlab chigish
zarurligini ko‘rsatadi.

Xulosa. Ragamli madaniyat sharoitida
madaniy qadriyatlar tubdan o‘zgarmoqda.
ljtimoiy ~ tarmoglar ~ foydalanuvchilarga
madaniy tajribalarni tezkor almashish, yangi
normativ gadriyatlarni gabul gilish va global
madaniy tendentsiyalar bilan
integratsiyalashish ~ imkoniyatini  beradi.
An’anaviy qadriyatlar diversifikatsiyalanadi,
yosh avlodning madaniy identiteti shakllanadi
va madaniy pluralizm kuchayadi. Ragamli
mubhit algoritmik tavsiyalar, personalizatsiya
va interaktiv.  kommunikatsiya  orgali
foydalanuvchining madaniy  tajribasini
individualizatsiya qiladi. Natijada ragamli
madaniyat nafagat madaniy gadriyatlarning
shakllanishida, balki jamiyatdagi madaniy
innovatsiyalar va evolyutsion jarayonlarda
ham muhim rol o‘ynaydi. Shu bilan birga,
an’anaviy qadriyatlarni saqlash va ularni
ragamli  kontekst bilan uyg‘unlashtirish
zarurati  dolzarbdir.  Tadgigot ragamli
madaniyat  va ijtimoiy  tarmoglarni
o‘rganishning madaniy qadriyatlarni
tushunish va shakllantirishda ilmiy va amaliy
ahamiyatini tasdiglaydi.
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REZYUME. Ushbu maqgolada raqamli madaniyat sharoitida madaniy gadriyatlarning o‘zgarishi
ijtimoiy tarmogqlar misolida tahlil gilinadi. Onlayn platformalar va ragamli kommunikatsiya
vositalari madaniy qadriyatlarning shakllanishi, tarqalishi va iste’molini tubdan yangiladi. Tadgiqot
ijtimoly tarmoqlar orqali madaniy tajribalar, normativ qadriyatlar va axborot oqimlarining o‘zaro
ta’sirini  o‘rganadi. Shuningdek, maqolada yosh avlodning madaniy identiteti, ommaviy
madaniyatning global targalishi va gadriyatlarning transmilliy xususiyatlari tahlil gilinadi. Tadgigot
natijalari ragamli madaniyat jamiyatdagi madaniy gadriyatlarni shakllantirishdagi rolini ko‘rsatadi
va ularni o‘rganishning zamonaviy metodologik yondashuvlarini ta’kidlaydi.

PE3IOME. B naHHOl cTaTheé Ha NpPUMEpPE COLMAIBHBIX CETEH aHAIM3UPYETCS H3MEHEHHE
KYJIBTYPHBIX IIEHHOCTEH B YCIOBHSX HU(GPOBOH KynbTypbl. OHIaWH-TUIaTGOPMBI U CpelcTBa
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U(pPOBOH KOMMYHUKAIIUM KOPEHHBIM 00pa3oM OOHOBWJIM (OPMHpPOBAHUE, PACIIPOCTPAHEHUE U
norpebiieHne KyJIbTypHBIX IleHHOcTed. MccienoBaHue u3ydaeT B3aMMOJEHCTBHE KyJIBTYPHOTO
OIlbITa, HOPMATHUBHBIX HeHHOCTeﬁ u I/IH(I)OpMaL[I/IOHHBIX IOTOKOB 4YCPE3 COLUAJIBHBIC CCTH. Taxkxe B
CTaThe AHAIIU3UPYCTCA KYyJbTYypHasd HNACHTUYHOCTD MOJIOA0IO0 ITOKOJICHHA, rja00aILHOE
pacrnpocTpaHeHHEe MacCOBOW KyJAbTYpbl M TpaHCHALMOHAIbHbIE OCOOCHHOCTH LIEHHOCTEH.
Pe3ynbrathl Mccie[oBaHMs TOKa3bIBAIOT POJIb HUPPOBOM KyIbTYphl B (GOPMUPOBAHUH KYJIBTYPHBIX
I.[CHHOCTCﬁ B 06L[IGCTB6 U TMOAYCPKUBAKOT COBPCMCHHBIC MCTOAOJIOTMYCCKUC INOAXOAbI K HX
N3y4YEHUIO.

SUMMARY. In this article, the transformation of cultural values in the context of digital culture
is analyzed using the example of social networks. Online platforms and digital communication tools
have radically updated the formation, distribution, and consumption of cultural values. The study
examines the interaction of cultural experiences, normative values, and information flows through
social networks. The article also analyzes the cultural identity of the younger generation, the global
spread of mass culture, and the transnational features of values. The research results show the role
of digital culture in the formation of cultural values in society and emphasize modern
methodological approaches to their study.

MADANIYAT NAZARIYASI VA TARIXIGA NAZAR

Islam Urazbaev — o ‘qituvchi
O zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: madaniyat, tarix, madaniyatshunoslik, inson.
Kuarouessble cj10Ba: KyJabTypa, UCTOPHS, KYJIbTYPOJIOTHs, YETOBEK.
Key words: culture, history, cultural studies, human.

Kirish (Introduction). Respublikamizda Mavzuga oid adabiyotlarning tahlili
amalga oshirilayotgan islohotlaming bosh (Literature reviyew)
yo‘nalishlardan  biri  kadrlar  tayyorlash Markaziy Osiyoda madaniyat, san’at, ilm-
tizimini takomillashtirishga qaratilgan. Ta’lim fanning rivojlanishi o‘sha davr olimu
tizimi o‘quv rejalarida bo'lajak mutaxassislar mutafakkirlarining ko‘plab asarlarida o‘z
dunyogarashini  shakllantirishning tarkibiy aksini topgan. Aynigsa, bu borada o‘sha davr
gismi  sifatida talabalarni  milliy va tarixini o‘rgangan allomalar tadqiqotlari
umumbashariy madaniyat yutuglari bilan bugungi kun uchun o‘ta zarur. Xususan,
tanish  tirish kokzda tu tilgan. Zero, Nizomiddin Shomiyning "Zafarnoma"
insoniyatning kelajagi uning madaniyatlilik asaridagi tarixiy fakt va dalillar Sohibgiron
darajasiga bog'liq bo‘lmoqda. Amir Temur hayoti va faoliyatiga oid eng

Madaniyat nazariyasi, tarixi, ya’ni ishonchli ma’lumotlar hisoblanadi. XV-XVI
madaniyatshunoslik, madaniyatning asrlardayoq  Sharafiddin  Ali  Yazdiy
mohiyatini, uning shakllanishi, rivojlanishi va "Zafarnoma",  Abdurazzoq  Samargandiy
tarixiy bosqichlarini o‘rganadigan fan bo‘lib, "Matlai Sa’dayn va majmai bah rayn", Fasih
unda  madaniyat tushunchasi, nazariy Havofiy  "Mujmali  Fasihiy”,  Hotifiy
konsepsiyalar, sivilizatsiya bilan bog‘ligligi "Temurnoma”, Mirxond "Ravzat us-safo",
va turli davrlardagi madaniy Xondamir "Habib us-suyar” asarlarida bu
taraqqgiyot (ibtidoiy, qadimgi, o‘rta asrlar, manbadan keng foydalanganliklari ham shu
uyg‘onish, yangi va hozirgi zamon) tadqiq fikrni to‘la tasdiglaydi. Buyuk ajdodlarimiz
etiladi. [1] Zahiriddin Muhammad Boburning

Madaniyatshunoslik — madaniyat O‘zbekiston tarixi, madaniyati, san’atidagi
rivojlanishining eng muhim gonunlarini o‘rni, ayniqsa, beqiyos hisoblanadi. Uning
o‘rganadi. Uning manbai insoniyat yaratgan "Boburnoma” (Memuar), “Risolai harb"
barcha madaniy gadriyatlardir. (harbiy ishga doir risola), "Devoni Bobur"
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(g‘azallar to‘plami), "Mubayyin" (fighga oid
risola), "Risolai aruz" (she’r tuzilishiga doir
risola), "Xatti boburiy" (O‘zbek tili uchun
arab alifbosi varianti), «Risolai volidiya»
(Xo‘ja  Ahrorning  falsafiy  tasavvufiy
asarlarining o‘zbek tiliga tarjimasi), "Risolai
Musiga" (musigaga oid asar) kabi asarlari
o‘zbek  millly  madaniyati  tarixining
durdonalari hisoblanadi.

Tahlil va natijalar (Analysis and results)

Madaniyatshunoslikning asosiy vazifasiga
insonning tabiat jamiyat bilan birgalikda
faoliyatini hamda kishilarning ma’naviy
turmushiga oid barcha jarayonlarni tadqiq
gilish kiradi. Shuning uchun uning tadgigot
manbasi bo‘lib, quyidagi sohalarni o‘z ichiga
oladi. Ya’ni: — Inson yaratgan san’at sohasi.
— Kishilarning muomala vositasi bo‘lgan til.
— Jamiyat boyligi va mezon bo‘lmish bilim.
— Jamiyatda sodir bo‘luvchi demografik va
etnik jarayonlar Xizmat giladi.
Madaniyatshunoslik umumnazariy fan bo‘lib,
unga xos bo‘lgan  xususiyat-insonning
madaniy hayot hodisasini tartib tizimiga solib
yondashishi hisoblanadi. Shuningdek
madaniyat gumanitar  bilimlarni  o‘ziga
mujassam qilgan holda namoyon bo‘lishi
bilan birga bilishning o‘ta murakkab obyekti
hamdir. [2]

Xulosa va takliflar
(Conclusion/Recommendations)

«Madaniyat» bu insonlarning ijodiy
faoliyat jarayonida yaratgan moddiy va
ma’naviy sohalardagi yutuqlar majmui bo‘lib,
kundalik  tajriba  va  muomala va
munosabatlarning shakllanishi; shuningdek
madaniyat ma’lum bir jamiyat uchun xizmat
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giluvchi bilimlarning aniq bir darajasi hamdir.
Madaniyatni o‘rganishda ob’ektiv
gonunlarning va sabab  hodisalaridagi
bog‘liklik haqidagi an’anaviy bir xil tasvirdan
foydalanmaslik ham mumkin. Madaniyatni
tartibli tadqiq qilish kutilgan va favqulodda

jarayonlar hagidagi tasavvurlardan
foydalanishni  tagozo qiladi.  Sistemali
yondashuv bir-biriga ta’sir etuvchi turli
madaniyat sohalarining o‘ziga X08
xususiyatlarini gismlarga bo‘lib emas, balki
madaniyatni  butunicha  tasavvur  qilish
imkonini  beradi.  Sistemali  yondashuv
tadqiqotning  juda  ko‘p  uslublaridan

foydalanishga imkon beradi.

Ya’ni ba’zi bir usullar bilan olingan
natijalarni boshgalariga ~ garama-garshi
go‘ymasdan muloqotlashtirmasdan  xulosa
giladi. Bizning nazarimizda, madaniyat va
san’at tarixi, san’atshunoslik va
madaniyatshunos lik fanlari bo‘yicha olim
mutaxassislarimiz ayrim hollarda isbotlangan
narsani yana isbotlashga harakat qilib, yirik,
umumilanetar muammolarni hal etishdan
biroz chekinganday ko‘rinadi.

Jumladan, hozirgi zamonning global
rivojlanishi  va  madaniyat  masalalari,
madaniyat va san’atning ijtimoiy taraqqiyot
va insoniyat taqdiriga ta’siri, madaniyat
rivojlanishining dinamikasidagi global
xususiyatlar, madaniyat va mafkura nisbatini
aniqlashdagi o‘ziga xosliklar kabi
muammolar, bizning nazarimizda, o‘ta dol
zarb ahamiyat kasb etadi. Qolaversa, bugungi
kunda tarix, madaniyat na axlog masalalarini
o‘rganmasdan yangi zamonga kirish o‘ta

qgiyin.

Foydalanilgan adabiyotlar
. Yangi va zang yangi davr garbiy Yevropa falsafasi. T.: 2002.

1
2. Falsafa, gomusiy dugat. T: 2004.
3

-b -

. "Xalq so‘zi", 2014, 16 may.
5.
6

Askarov A. O‘zbek xalqining kelib chiqish tarixi. T.: 2015.

Yangi va mangi davr g‘arbiy Yevropa falsafasi. T.: 2002.
. A. Mavrulov. San’at, madaniyat, tarix: uyg‘unlik, mushtaraklik. 2017-yil.

REZYUME. Respublikamiz mustakilikka erishganidan so‘ng madaniyatshunoslik faniga e’tibor
kuchaytirila boshlandi. Bu magolada madaniyat nazariyasi va tarixi hagida ma’lumot keltirilgan.

PE3IOME. Ilocine oOpeTeHus Halied pecmyOJIMKOW HE3aBHCHMOCTH BO3POCIIO BHUMAaHHE K
KyJIbTYpOJoruu. B naHHO# cTaThe npencraBieHa HHPOPMALIUS O TEOPUU U UCTOPHH KYJIbTYPBHI.

SUMMARY. After the independence of our republic, attention to the subject of cultural studies
began to increase. This article provides information about the theory and history of culture.
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Baxshichilik nafaqat xalq o ‘tmishining aks-sadosi,
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Shavkat Mirziyoyev.
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Har ganday =xaliqtin uzaq oOtmishi,
shinliqqa toli dawirleri, waqiyalari, maqsetke
muwapiq rawajlaniwi1 muzika menen sibaylas.
Erte dawirlerden baslap-aq muzika uzliksiz
rawishte xaliqtin jasaw Omiri, zamannin agimi
menen tig1z baylanista bolgan. Qandayda bir
waqiyaga baylanisli ddéregen nama, xaliq
namalarina aylanip ketken. Sonligtan xaliq
namasi - degen atama kelip shiggan. Sol erte
déwirden beri atalip kiyatirgan xaliq
namalarinda sazga wuqib1 bar insanlar
doretken. Biraq bul insanlardin atlar1 saqlanip
qalmagan. Sebebi shigargan namasin notaga
tusirip qaldirganday, muzika sawati bar
insannin  bolmawinda. Eger sonday ilimli,
bilimli jazba tarde qaldirganday yamasa
Evropa mamleketlerindegi ulli
kompozitorlarday bizde de, sawatli insan
bolganda, nama avtort menen shigarmasi
saglanip qalgan bolar ma edi. Qaraqalpaq
xalqinda en kushli hdm tez rawajlangan “xaliq
awizeki doretpeler” bolip, olar atadan-balaga
milliy miyraslar, dasturler, qosiglar, 6nerler
arqali shinjirma-shinjir jaziw, oqiw yagniy,
sawatli bolaman degenshe ushlasip kelgen.
Bul ekinshi jagian xaliqtin 6z milliyligine
sadiq ekenliginen derek beredi. Milliy
muzikamiz tez pat penen rawajlangan.
Sonliqtanda harbir insan dinyaga keler eken,
ol milliy muzika menen tarbiyalanip, kamalga
keletugin1 belgili. Sebebi milliy muzikada
talim-tarbiyaga aqil-sanaga, adamgershilikke
baslap tarbiyalawshi aqil-ndsiyat qosiqlar
qatarlar1 6z ara tigiz baylanisin tapqgan.

Qays1 xaligt1 alip garasaqta 6zinin milliy
muzikasinin 6zgesheligi, olardin tili ham 6mir
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tarizi, tariyx1 ham madeniyati, en aweli onin
awiz eki doretiwshiligi-folklor  korkem
onerinde, dastan atqariwshiliginda ayriqsha
orin tapqgan bolip, bular millettin 6zligin
anlaw, onin Ozine say milliy qadriyatlarin
ham  urp-adetlerin, dastarlerin  saqlaw,
rawajlandinw da dhmiyetli bolip esaplanadi.
Bagsishiliq  oOnerinih  rawajlaniwina néazer
salatugin bolsaq, bul jol Aximbet bagsi
mektebinen baslanadi. Onnan burinda bagsilar
bolgan, biraq Okinishlisi olar haqqindag
magluwmatlar bizin kunimizge shekem jetip
kelmegen. Jagimhi  hawazlari, atqanw
sheberligi menen bir qansha jiraw, bagsi,
sazendelerimiz xaliq arasian shigip, 6zlerinin
talantlarin, uqibin xaliqqa korsetip, el-jurtga
danqi jayilip, tariyxta Oshpes iz qaldirgan
adiwli insanlarimiz benen maqtana alamiz.
Haqiyqatinda  da, qaraqalpaq  korkem
onerindegi jiraw, bagsi, sazendelerimiz, saz-
asbablar turleri haqqinda maglhiwmatlar juda
kem ham ilimiy tarepten teren izertlenbegen.
Sebebi olardin doretiwshiligi erte dawirlerde

baslangan bolip, baqst hdm jirawlardin
kopshiligi  xaligqga tanmilip, qol jazbalar
jazilmay, izertlenbesten, dunyadan 6tip,

olardin san1 azayip ketken, al qalganlar1 bolsa
toy merekelerde o6zlerinin atqariwshilig
menen kozge tasip, 6z ara baylanisip aste
aqirin ozlerinin arasinda “mektep”
sholkemlestirgen. Degen menen olarga da
ustaz kerek bolgan. Son korkem oOnerdi
izertlew isleri baslanadi ham baqsi, jiraw,
sazendeler haqqinda daslepki magliwmatlar
Q.Ayimbetov, T.Adambaevalardin
kitaplarinda payda bola baslaydi. Xalqimizdin



asirler dawaminda doretken ham bizgeshe
jetip kelgen ruwxiy bay miyraslarimizdin
ulken bolegi awizeki korkem doretiwshilik
ulgilerin quraydi. Xaliq awizeki
doretiwshiliginin  koéplegen janrlari arasinda
dastanlardin ayrigsha orni bar. Xaliq 6mirinin
min jilliq tariyxi, doretiwshilik gabiliyetin,
azathq, erkinlik jolindagr garesin, arziw-
umitlerin, watanstyiwshilik ham
adamgershilik  paziyletlerin, milliy ham
uliwma insaniyliq qgéadriyatlarin, intellektual,
etikaliq, fizikaliq, ruwxty, estetik tarbiya
usillarin 6zinde jdmlegen juzlegen déstanlardi
bizgeshe jetip keliwinde bagsilardin xizmeti
kata ulken desek gatelespeymiz. Xaliqtin
milliy méadeniyatinin 6zgesheligi, olardin tili
ham omir tarizi, azeliy tariyxi, en dweli onif
awizeki doretiwshilik yagniy, folklor korkem
onerinde, dastan atqariwshiliginda ayrigsha
orin tapgan bolip, bular xaligtin o6zligin
anlaw, 6zine say milliy qadriyatlar1 hdm urp-
adetlerin, dasturlerin saqlaw, rawajlandiriwda
biybaha bolip esaplanadi. Qaraqgalpaq
bagsishiliq kérkem oOneri xaliq awizeki
doretiwshiliginin en ayyemgi hdm quramali
tarlerinen biri bolip, ol millettin tariyxiy
yadin, estetikalig  kozqaraslarin  ham
jémiyetlik oy-pikirin jamlestirgen siyrek
ushirasatugin -~ madeniy = miyras  bolip
esaplanadi. Bagsishiliq kérkem  onerinin
payda boliw1 tikkeley turkiy xaliglardin
ayyemgi epikaliq dasturleri, mifologiyaliq
kézqarast menen tig1z baylanish. Déslepki
bagsilar tek gana korkem atqariwshi emes, al
tariyxtt awizsha saqlawshi, adep-ikramliliq
normalarin ugit-nasiyatlawshi ham jamaatlik
estelikti bekkemlewshi shaxs sipatinda jumis
alip bargan. Sol sebepli bagsishiliq koérkem
oneri qaraqalpaq jamiyetinde socialliq institut
darejesine koterilgen.

Qaraqalpaq bagsishiliq kérkem oOnerinin
tariyxity rawajlaniw basqishlarin bir neshe
dawirlerge boliw mimkin. Déslepki basqishta
bagsishiliq epikaliq rawiyatlar hdm apsanalar
turinde koringen bolsa, keyingi dawirlerde ol
jetilisken dastanshiliq sistemaga aylangan.
Asirese, qaharmanliq dastanlardin qaliplesiwi
jamiyette watansuyiwshilik, martlik ham
sadigliq tusiniklerin bekkemlewde 4dhmiyetli
rol atqargan. Qaraqalpaq  bagsilarimin
repertuarinda "Qiriq qiz," "Goérugh" "Garip-
Ashiq," "Hurlixa-Hamra", "Ashig-Najep",
"Qirmandali" hadm tag1 basqa da dastanlar
ayrigsha orin iyeleydi. Bul shigarmalar xaliq
tariyxinih  dhmiyetli basqishlarin, jamiyetlik
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qatnasiqlardi  ham 4dep-ikramliliq ideald:
koérkem obrazlar arqali sawlelendiredi. Bagsi
atgariwinda tekst hdm muzikanin uzliksizligi,
dramaliq stwretlew qurallarimin  kushliligi

epikaliq tasirshenlikti jane de arttirad1
Sonday-aq,  bagsishiliq  korkem  oneri
qaraqalpaq xalqmnmn turmis tarizi ham

geografiyaliq ortaligima da beyimlesken.
Koéshpeli turmis sharayatinda bagsilar har
qiyh aymagqlarda atqarip, madeniy
baylanislardi  bekkemlegen. Bul jagday
bagsishiliq kérkem onerinin aymaqliq usillart
ham atqariw variantlariin payda boliwina
sebep bolgan. Zamanagdy globallasiw
processleri qaraqalpaq bagsishiliq koérkem
onerinin rawajlanmiwina eki tarepleme tasir
etpekte. Bir tarepten, malimleme
texnologiyalarit ham galaba madeniyat tasiri
natiyjesinde dastariy korkem oner tarlerine
bolgan quzigiwshiliq azayip atirgan bolsa,
ekinshi tarepten, jaha imkaniyatlar bagsishiliq
kérkem Onerinin  ken auditoriyaga jetip
bariwina xizmet etpekte.

Garezsizlik dawirinde qaraqalpaq
bagsishiliq koérkem  6nerin - mamleketlik
darejede qollap-quwatlawga ayrigsha itibar
qaratilmaqta. Milliy festival ham tanlawlar,
ilimiy-ameliy konferenciyalar, bagsilardin
qatnasiwindagr madeniy ilajlar bul korkem
oner turinin abirayin arttirmaqta. Bunday
ilajlar tek gana dastardi sagqlaw emes, al oni
zamanagOdy madeniy makanga integraciyalaw
imkaniyatin beredi. Sonih menen bir qatarda
zamanagdy bagsishiliq korkem Odnerinde
innovaciyaliq koézqaraslar da 4hmiyetli orin
iyeleydi. Dastariy atqariw formasin saqlagan
halda zamanagdy saxna madeniyatt ham
texnikaliq  imkaniyatlardan  paydalaniw
bagsishiliq koérkem oOnerinin  tartimliligin
arttiradi. Bul bolsa jas dawladti milliy kérkem
onerge tartiwda natiyjeli qural boliwi
mumkin.

Ozbekstan  Respublikasi  Prezidentinin
201911 14-maydagr "Bagsishiliq koérkem
onerin jane de rawajlandinw is-ilajlar
haqqinda"gi PQ-4320 sanli qararina tiykar
2019-j11  5-10-aprel kunleri Surxandarya
waliyati Termiz qalasinda I xaligaraliq
bagsishiliq korkem oner festivali otkerildi.
Festivalda 72 den ziyat shet el mamleket
wakilleri  qatnasti.  Bagsishiliq  6neri
xalqumizdin en eskiden kiyatirgan suayikli
onerpazlarimizdin bir toparin quraydi.

Xaligtin folklor &debiyati menen korkem
onerimin rawajlaniwinda belgili déarejede tles



gosqgan atqartwshiligtin xizmeti xalqimizdin
kop asirlik tariyxinin altin betlerin toltirip
kelmekte. Milliy bagsishiliq korkem onerinde
Ozlerinin  doretiwshilik  bayligit  menen
ayriqsha xaliq hirmetine iye bolgan tarawi
bul bagsishiliq koérkem oneri bolip esaplanadi.
Bagsilardin dastan atqariwshiliq repertuwari
tiykarinan ashiqliq déstanlardan ibarat bolip,
"Garip ashiq", "Gorugl", "Yusuf Axmet",
"Ashiq Najep", "Qurmandali", "'Bazergen",
déstanlarin atqariw sheberligi xaliq kewlinen
kefinen orin algan. Bagst (mongolsha ham
buryatsha baxsha, bagsha-ustoz, agartiwshi;
sanskritcha bihikshu- galender, darvesh),
xaliq dastanshis1 degen manislerdi anlatqan.
Qosiq ham dastanlard1 yaddan atqariwshi,
ayttwshi,  awladtan-awladqa  jetkeziwshi
atgariwshi. Bagst so6zi geyde shaman
manisinde de qollaniladi. Bags1 atamasi shigis
xaliglart arasinda termin 6zgesheligi menen

ataladi. Ozbek tilinde '"baxshi", tirkmen
tilinde "baxshi", qazaq tilinde jirshi",
azerbayjan tilinde "ashug", gruzin tilinde
"migasan”, armiyan tilinde  "gusan",

qaraqalpaq tilinde "bags1", sozleri fonetikaliq
ham funktsiyaliq harakteri jaginan uliwma
ugsasiligin  gana anlatip qalmastan, olard:
atqariwshiliq 6nerinin de jaqinlig korinedi.
Koérkem onerimizde shigis xaliq awizeki
doretpeleri korkem 4debiyati, muzikaliq
dastanlar1  dhmiyetli ormm tutadi. Bular
awladtan-awladqa otip kelgen sb6z, qosiq,
dawis, saz asbablarnt ham korkem oOnerin
6zinde sdwlelendiriwshi biybaha sinkretik
(lat.syncretismus-  turlerin  birlestiriwshi)
kérkem Ttlgiler bolip tabiladi. Dastanlardin
harbiri, bir puatin bolip, asirler dawaminda
insanlardin ruwxiy mutajliklerin qandirip
kelgen ayyemgi shigis korkem oneri bolip
esaplanadi. Ayyemgi ham turaqli dastanshiliq
dastarlerine iye bolgan tirkiy xaliglar ruwxiy
mazmunina iye korkem  gadiriyatlan,
doretiwshilik  bayliglar milliy miyraslar
formasinda izertlenip, koérkem 4adebiyatqa
baylanisli-muzikaliq qatlamdi quraydi. Ata-
babalarimiz olardi jaratiw, soylew, jirlaw ham
tinlaw menen uzaq asirler dawaminda ruwxry
mutajliklerin  gandirip, keleshekke isenim
sezimi menen jasap miynet etip kelgen. Sonin
menen birge, dawirler dizbeginen 6tip
saglanip, dastanshiliq dasturlerin dawam
ettirgen halda buagingi kinnin ruwxiy ham
bilimlendiriw  faktor1  bolip  maydanga
shigtwin  tadmiyinlegen. Haqiyqatinda da
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dastanlar ham olardih qosiqlarinda xaliq
Omirinih malim tariyxy rawajlanw dawiri
ushin tan bolgan zararli maseleler koterilip,
shin yamasa ertek waqiyalari, aniz ham
rawiyatlar formasinda shayir ham bagsilar
tarepinen toqilip 6zlestirilgen, qayta islengen
ham atgarilip kelingen. Bagsilar yosh1 menen
insanlardin kewil torine tasir etken ham
ruwxiy jaqtan aziglantirip kelgen. Ayyemgi
dastanshiliq  dastarleri muzey  yamasa
qorigxanaday jerde saglanatugin nusqalardan
ayrigsha janli miyras bolip, usi kiinge deyin
jamiyet qizigiwshiligr bargan sayin artip
barmaqta. Turkiy xaliglar1 dastanlarinin
daslepki tlgileri aldin saz asbablar1 keyinirek
qosiqtan baslangan. Dastanshiliq tiykarg
xaliq sharwashiliq penen shugillanatugin,
koshpeli ham otirigsh1 turmis keshiriletugin
aymagqlarda rawajlangan. Buni usinin menen
aniglama beriw kerek, saxra orinlarda,
qaladan uzaq jerler ham awillarda adamlar
kin boyr isleytugin mashaqatli miynetten
keyin ozlerinin kewilin koteriw, turmis
uwayimlarinan bir napes azat boliw ushin
agshamlar1 bir jayga toplangan. Bunin
natiyjesinde  xaliq  qosiqglari, termeleri,
namalar ham déstanlardin jaraliwina mutajlik
tuwilgan ham olar bara-bara insan ruwxiy
Omirinin ajiralmaytugin bolegine aynalgan.
Dastanshilar tinlawshilar hdm 6z isinin ustasi

tarepten materialliq ham ruwxiy
xoshametlengen.
Dastan adebiyatlar, poeziya, muzika,

kérkem s6z ham basqa turlerin  6zinde
jamlegen qudiretli, tasirli tarbiya qurali
bolgan. Xaliq dastanlarimin mazmun koélemi
bolsa ken ham ren-baren bolip tabiladi.
Olarda xalqumizdin social, siyasiy,
ekonomikaliq turmisi, filosofiyall)q ham
estetik qarawlari, eski hdm jana, zulim ham
azatliq, ullilhlq ortasindagr gares 06z
sawleleniwin tapgan. Dastanlarda insannin
omirinde bolip Otetugin barliq waqiyalar
tiykarman shin, geyde erteklik, borttirip
aytilgan gaplerge bay aniz hdm rawiyatlar
aytilgan.

Juwmaq orninda atap Otiw  orinli,
garaqalpaq  bagsishiliq  korkem  oneri
zamanagldy dawirde dastar hdm innovaciya
uylesimi tiykarinda rawajlamwi kerek. Bul
procesti ilimiy tiykarda basqariw ham qollap-
quwatlaw milliy madeniyatt1 saqlawdin
ahmiyetli faktorlarinan biri bolip esaplanadi.
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Noakwn

REZYUME. Bul magalada garaqgalpaq xalgqmmn bagsishiliq énerinin 6zine tanligi ham bugingi
kundegi onin tutgan orni haqqinda séz etiledi. Baqgsishilig korkem oneri atqariwshidan tayarliq,
itibarliliq, sabirlilig, hdm ulken miynetti talap etedi. Jane de bul maqalada bagsishiligtin
qaliplesiw basqishlari, atqariw texnikasi, korkem-estetikaliq Ozgeshelikleri ham zamanagdy
madeniy processtegi orni haqqinda soz etiledi.

PE3IOME. B ganHO#l craTthe paccka3zbiBaeTcsi 00 OCOOCHHOCTAX HCKYCCTBa Oaxiuu
KapakaJakCKOro Hapofa M €ro pojid Ha CeroAHAHHNA AeHb. MckyccTBo Oaxmm TpeOyeT oT
HCIIOJIHUTCIIA IMOATOTOBKHM, BHHUMATCIIBHOCTHU, TCPIICHUA H 0O0JIBIIOTO Tpyaa. Taxxe B I[&HHOfI
CTaTbe pPacCMaTPUBAIOTCS ATalbl CTAHOBJEHHS HCKycCTBa OaxiiM, TEXHHKA HWCIOJHEHUS,
XYI0KECTBEHHO-ICTETUUECKHE OCOOCHHOCTH U €r0 POJIb B COBPEMEHHOM KYJIBTYPHOM IIpoIlecce.

SUMMARY. This article discusses the uniqueness of the Karakalpak people's art of bakhshi and
its role today. The art of bakhshi requires preparation, attentiveness, patience, and great effort from
the performer. This article also discusses the stages of formation of bakhshi art, performance
techniques, artistic and aesthetic features, and its role in the modern cultural process.

MUWJLJIMA CA3 OHEPU U3EPTJIEYIIIUCHU

BerxkaunoB bepaak — «Bokany kagedpacwi bacnvievl
Os36excman MamMieKemIuK KepKkem eHep Xaom maoeruam uncmumymol Hoxuc ¢unuans
KenxebaeBa Cabupa CaiisiayoBHa — doyenm
OHCUHUSA3 amblHOaebl Hoxuc mamaekemiux neda2o2ukaiblk UHCMumymol

Tayamish sézler: qaraqalpaq xaliq qosiglari, awizeki doretiwshilik, milliy qadiriyatlar,
estetikaliq tarbiya, ddep-ikramliliq tdrbiya, madeniy miyras, ruwxiy rawajlaniw.

KiroueBble ciioBa: KapakajllakCKUe HApOIHBIE MECHH, YCTHOE TBOPYECTBO, HAIlMOHAJIbHBIC
[IEHHOCTH, JCTETHYECKOEC BOCIHTAaHHE, HPABCTBEHHOE BOCHHUTAHWE, KYJIBTYpHOE HacCIle/ne,
IYXOBHOE Pa3BHUTHE.

Key words: karakalpak folk songs, oral art, national values, aesthetic education, moral
education, cultural heritage, spiritual development.

CUHKpETUKaIbIK KOpPKEM ©HEp €H EeCKHU KapakaJmnak AKyMOaKJIapbIH KbIIHAY,
*KaHp Oouiblll, Kapakaanak (OJbKIOPbIHIA CUCTEMANACTBIPIy  XOM  MOHOTrpa(UsUIbIK
caknanbin KenreH. Kapakanmak (osbKIOpbIH Oarmapia u3epriey >KyMbICIapblH OMPUHIIN
KAHPIIBIK JKaKTaH KiaccU(UKalusIaraHia OonbIl  KOJFA  alAbl  XOM  YCBIHBIH
MOTHUBKE TOH CIOXKET, KOMIIO3UIIUS, SFHBII HOTUIKECUHIIE 1970-kbU1ABIH 18-
ca3, Coe3, XOPEKETIEepAUH O3UHE TOH TyyMa (beBpanbiHaa «Kapakannax XaJIbIK
BIPFaKJIapbl MEHEH OUpP-OMPUHEH aXKbIPaJIbIIl KyMOAKIapbI» JIETeH aTamaJiarsl
TypaTyFbIHbIH KOPUYUMU3TE O0Ia bl KaHAWJATIBIK ~ JUCCEPTALMACBIH  Oenrmin

O.AnpIMOB 0ap KyIlI-FalpaThlH, XUTE€PUH ¢donbknopuct  K.MakceToBTBIH  MIMMUI
XaJKbIMbI3 ~ apacblHaH  aybl3  QIEOUATHI OaclIbUIBIFBI ~ MEHEH  TaObIClbl  Typhe
YJITHIEpUH OKbIifHAayFa, onapasl Oacrara Kakmajapl.  XalblK JaHAIBIFBIHBIH JKEMHCH
Taspiayra XoMm wuseprieyre apHaisl. On OonraH  Oyn  Jkym0Oakinap — Kapakajamak
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¢donpknopbiHblH - 100 TOMIBIFBIHBIH 12
KypamblHa Kupau. Jlemek, omap ecun
KUSTBIPFAH JKac OYNaaThl KOMWJI HHCaH

ChIMAThIHAA TopOusiayra OyHHaH ObuTail nma
XBI3MET eTe/I JIeT auThIyFa Oonaasl. Conmaii-
aK, «AJFBI CO3» XOM KOMMEHTapUHIEPH
MEHEeH Koca ©O.AJBIMOB TOpenHHEH Oacmara
Taspianbuiral «Fopun ammbik», «CasTxaH-
Xompe», «Ambik-Hoxen», «HOcum-Axmery,
«Ocyn-3ynaitxan, «Xypauka-Xampay,
«'ym3ap», «Cyp xblnan», «Amanbait 6aTeipy,
«doynerusipoex», JI9CTaHJIaphbl XaJbIK
aybI3eKU oneOUSTHI JypJlaHajapblH
KOMIIWINKKE KETKEPUYTre KOCBUIFAH eleyiu
yiec Oonael. ATBI arajfaH  alIbIKIBIK
JOCTaHJIAPIbIH,  OJAapJblH  KypaMbIHJAFbl
Myxa00aT  KOCBHIKJIAPBIH  OaKChUIAPBIMBI3
TOPENMHEH aWphIKIla WO MEHEH aWThUIBIYbI
XIX ocup xom XX ocupIUH OUPHHIIH
ApBIMBIHAAFBl  KapaKalmnak JHUPUKACHIHBIH
naiiga  OONBIYBI  XOM  KONUIUICCHYHWH]IE,
CoHali-aK, MUWLIUNA OAaKCHIIIBUIBIK
OHEPUMM3/IUH  OCUI-OPKCHJICYHUH]IE YJIKEH
oxmuiieTke wmite OonranibiFel H.J[oykapaes,
K.AitsimOeToB, K. KopumberoB xom T.0.
anpIMIIap ~ MUWHETIIEpUHAE  JIOJIHIIJICHTEH.
OubiH «Eaure»  MOoCTaHBIHBIH  XaJbIKKA
KalTapbUIblyblHA Ja OENTuiu yjiec KOCTHI.
1980-KpuUTIBIH  aKbIpbIHA KEJHI OYPBIHFBI
A¥ykam aiiMarbIHIa 1930-40-xpinapaa
HIbIFapMaapbl KajgaraH €THITEH KOPKEM Co3
mebepiepuH, aybi3 oAeOUsATHI  YITUIICPUH,
KopkeM  GuIbMIEpAM  aKjay,  oJapIbl
uzepmiey  KyMbICHI ~ OaclmaHbIll  KETTH.
VYcpiHHAH pyyxnanraH O.AnbiMoB «Exure»
JOCTaHBIH KailiTamaH Oacmara Taspiagbl XoM
«OMUYIophs» KypHanmeiHAa (1990, Nel,2.3)
OacThIpbIN HIBIFapbIyFa epucTH. KeiluH ana
Oyn kutan 6acka aa GONBKIOPUCTIEPINH cait
XOpeKeTIepr MEHEH KHTall XajiblHIa KapbIK
kepau. Topescusnuk  goywprHe — Kenun
Kapakanmnak oJcOUSATTaHby WIMMHHIE Oy
AIOCKA AapHaJFaH JOKTOPJBIK JUCCEPTaIUsI
KOpFasabl, MOHOTpadus OachIN MIBIFAPBULIBL.
Atel atanran «Egure» xom T.0. moctanimap
FOPE3CUBIIUKTHH mapanaThbl MEHEH
O3PMAKKD rymanurap winMm H3epiiey
WHCTUTYTBl  KOMOJTU  TOpENMHEH  Kaiita
Oacrmara TaspiaHbULIABI XOM XaJKbIMbBI3JIbIH
KOJIBIHA OapsIr JKETKEH KapakaJinak
donpkiopeiHblH - 100 TOMIBIFBIHBIH — Ja
KypambiHa Kupad. ©O.AnsiMoB  1990-xbutbI
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O30eKCcTaH TeJarorukajblK HIUM-U3epriey
uHCTUTYThl KapakanmakcTan (uiIHagbIHbIH
TUPEKTOPBl OOJBIN cainaHaabl. bym OHBIH
WIAMUN JIOPETUYIITUITUTUHIE ’)KaHa
OarmapablH  KOJMIUIECHUYUHE,  XaJBIKJIbBIK
nearorukaHbIy ©3TeILEeINTUH, aybI3
o1eOUATHIHBIH TOPOUSIIBIK OXMHUUETUH
M3epTIIeyre KO amajbl. O.AJBIMOB SPbIM
OCHJICH acyiaM YaKbITTaH OepJu anbln Oapran
WINMUN-TEOPUSAIIBIK ~ XOM  I1€1arOrMKajbIK
uckepiauru aayupunae 300 re mamanac xop
KBIIJIBI  WJIMMWUH, WIAMHH-METOIUKAIBIK,
OneOMI-CBIHIBIK  JKaHpIAFbl  MHMHETIEPUH
JIOpPETTU. Ocupece, OHbIH «OYepKu UCTOPUU
Kapakanmakckoro ¢ombskinopa» (T., «Dany,
1977, aBTOpJIAP KOMIITHU MEHEH
ouprenukre), «Kapakanmak xymOakiapbi»
(Hexkwc, 1990), «Kapakaimnak, THpO-3IHKAIIBIK,

nocranmape»y (Hexuc 1983) wmwmiiHeTnepu
Kapakanmak (OJIBKIOPUCTUKACHI  WIMMHHE
KOCBHUIFaH Oenruu yiec OOJIIbI.
Nnnmmas apig KAJIEMHUHE TUHNUCIIN

«Kapakanmak JIUpo-3MHUKAIBIK JTOCTAHIAPbDY
aTJIbl MUMHETH A€ MWUIHA (OIBKIOpUCTHKA
WINMH TApUUXBIHAA OCNTHIN OPBIH TYTaIbl.
Onpa xoKapbla aTyiapbl KEITUPHUITEH JTUPO-
SMUKAIBIK  JOCTAHJIAPIbl  MOHOTPA(HSITBIK
IUTAaHJa WIMMIA3IbIH ~ OUPHHIIU  OOJBII
U3CPTVICTCHIINTUH ~ KOPUYUMHU3TE  OOJIAJIBI.
ABTOp MUJUTHIA 9IeOUSTTaHBIYIbIH KOPHEKIN
VoKminepu OosraH H.Jloykapaes,
K.AiipiMOeToBIapAbIH, Oenrunu pyc, ©30€kK,
TYPKMEH, Ka3aKk  (POJBKIOPUCTICPHHIH
NUKUPIIEPUHE CYHEHTreH Xajja KapaKalak
JTUPO-IMUKAIBIK JOCTAHJIAPBIHBIH TECHE3HCH,
KopkeM oOpasnmap CHCTEeMachl, KOPKEMIIHK
KOCHUETIICpH, OJApIbIH  ITO3THKACHIHIAFBI
apXauKalblK MOTHUBJIEp MEHEH KOIIeIn
CIOKETIICPAMH TYTKaH OpHBI, JKaHPJIBIH
KOPKEM KYypBUIBICHIH/IA JIUPUKATBIK  XOM
STIUKAJIBIK CHIMATIApP,IbIH 63 apa KaTHACHI, aThl
aTalfaH JOCTAHJAPIBIH XalbIK apachlHIA
TapaJiblyblHIa OaKChUIApAbIH TYTKaH OpPHbI
xoM T.0. Mocenenep Tyypaiabl — TUKHP
xyputeau. byanan 30 xbpUigaH aciaaMm YakbIT
OypbIH OpBIHJIAaHFaH Oyn u3epriiey
KYMBICBIHAA HCJICHIeH WINMMUNH-TEOPUSIIBIK
MUKUPIICP AIIBIKIIBIK JOCTaHJIAPBIH
FOPE3CU3IMK JOYUPU Ke3KapachblHaH ele Jie
M3EPTIIEYTe XBI3MET €TEAU JACH OWJIalMBbI3.
Keliuuru  poyupne ©O.AJNBIMOB — MHJUIMIA
MY3BIKAMBI3JIBIH ~ OCNTHIN  U3EPTIICYIINCH,



=== Kjrkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. }¢1.2026

HCKYCCTBO WIUMIJIEPUHUH KaH/IU/IATHI,
eMHUpIUK kongackl T.AnmambaeBa XoMm T.0.
MEHEH  OWpreluKTe  MWUIMA  MYy3bIKa
OHEepUMU3IU u3epTiieyre, Oyn canagarbl
aTaKjibl TYyIFaNapAblH HOpaTiIbl HUCIECPHUH
U3epTiaey XOM XaJbIK apachlHIa  YIUT-
HOCcUATIAyFa OaiiaHbICIIbI oenrunu
KYMBICTIAP/Ibl UCKE ACBIP/IBI.

VYebr ke3kapactan oHbIH «CazeHje XoM
OaKchI» (2010) (T.AnambaeBa XoM
T.Annana3apoBiap MEHEH  OWPIENIUKTE),
«Atakier cazrepiep» (T.AmambaeBa MeHEH
ouprenmukre (2012), «Xo3upeTn casrep»
(T.AmambaeBa, X.TypabiMyparoBiap MeHEH
coaBTopibikTa) (2013) xoM T.0. MuHHETIEPU
JNBIKKATKa Musicap. <«ATakibl —casrepiep»
MUWHETHH/IC PECIyOIMKAMBI3IBIH  MY3bIKa
OHEpPU TApPUNXBIHBIH OCNTHIN  TYJIFalapsl
H.MyxammenaunoB xom A.CamnapoBanap/big
NOPETUYHIMIIUK MOPTPETIEPH KacaiFaH. A,
«XQ3UpeTH casrep» MUHHETHHIE MUUIAN
OaKCBHIIBUIBIFBIMBI3  TAPUUXBIHAA ~ OCNTHIH
OpblHFa wife, ysibl bepaak MoOUbIHIaFaH
Myyca TypeiM  yIbIHBIH  OaKCHIIIBLIBIK
OHECPUHHH O3TCIICITUTH TYYpaibl co3 0OIaIbl.
VYcbl Ke3KapacTaH OHBIH JKOKapbla aTiaapbl
KENTUPWITeH «bunumnenaupuyau xaHanay-
noyup  tamabe»  (1997), «Kapakanmak
ATHOTIEIATr OTKACHI 2010, aBTOpJIAP
’KOMOOTH MEHEH OMPreIMKTe) MUHHETIEPH e
IObIKKaTKa  bUTaiiblk.  [lemaror-ansiMm — Oyn
MUWHETIEPUHAE JKaciaplbl MNaTPUOT, X3p

TOperUieMe KETWIMCKEH, caHalbl, JdYUp
TanaObIHA Caii WHCaHJAp €TUIl TopOwsuayaa
XaJBIK TIeIarOTUKACHIHBIH TYTKAH OPHBIH
n3epmiered. MnuMmnasnplH Kapakajmak aybl3
ONeOUATHIH, MUJUIUKA YPH-OETICPAH, XaIbIK
JIOCTYPJICPUH, MWUIMKA  ©3TeIICIUKICPIN
JKakCchl Owimyum OHBIH Oyn Oarmapaarsl
KYMBICIIapblHIa YJIKEH JKopaeM Oepres.
O30ekucTan PecniyOnukachl XAJIBIK
TOJIMMHUHHUH  arjackl ©O.AJBIMOBTHIH KOl
KBUUIBIK ~ WIMMHUH-TIEIATOTUKAIBIK ~ XOM
AKOMUNETIIMK-ITOTKEMIIECTUPUY

TapayjnapblHAAFbl NMUIJKEPIUK MHUHHETIECpU

XYKAMETUMH3 TOpPENUHEH BUTANBIKIIBI
OaxaJIaHbIII, OFaH «Kapakannakcran
PecmyGnukaceina XBI3MET KOPCETKEH

OWIMMIICHIUPUY  XBI3METKEPU»  XYPMETIH
atarbl Oepwimu. CoHpaii-ak, ofFaH 0Oacka
oneOusATmbIIap,  QOIBKIOPUCTICP  MEHEH
ouprenukre Kapakaimnak (HoiabKiIopbiHbH 20

TOMJIBIFBIH Tasipiayaa OerceHAmInK
KOPCETKEHH YIIBIH Kapakanmakcran
PecnyOnukachl bepnax aTbIHAAFbI

MOMJIEKETJIUK CHIMIBIFBI OepHIIIH.

Jlemek, Kapakaimak (OJbKIOPBIH, XaJIbIK
MEJarorukKacblH, MWUIMA MYy3bIKa ©HEPHUH
u3eprieyre, jkaciap TOpOMSChIHA OMUPHH
OarpIarad O.AJIBIMOBTHIH UOPATIIBI HCIEPU
Kapakanmnak (hOJIBKIIOPBIH, OO THIMBI3IBI
M3EPTIIEYIM HUMET €TKEH Kac dyyaja YLIbIH
OpHEK  Oojajpl,-ACCEeK  achlpa  aWTKaH
0omMaiiMbI3.
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PE3IOME. Makanana O.ANBIMOBTBIH SIPbIM OCUPJCH acilaM YakKbITTaH Oepi ajblll OapraH
WIIMMHUI-TEOPUSUIBIK XM MEeAarorukaiblK UcKepiauru aayupuniae 300 re mamanac Xop KbIAIb
WINMHNA, WIMMHH-METOIUKAIBIK, 9/IeONII-ChIHIIBIK JKaHPAaFbl MUMHETICPU XaKKbIH/A CO3 0O0aIbl.

PE3FKOME. B cratbe pacckazbiBaetcs o moutu 300 Tpynax A. AnrMMoBa B pa3jiMuHbIX HAyYHBIX,
HAay4YHO-METOJMYECKUX M JUTEPATYPHO-KPUTUUECKUX JKaHpax 3a MEpPUOJl €ro Hay4yHO-
TEOPETHUYECKOM M Me1arornuecKoi AesITeIbHOCTH, OXBATHIBAIOIICH Oosiee ToTyBeKa.

SUMMARY. The article discusses A. Alimov's nearly 300 diverse scientific, scientific-
methodological, and literary-critical works during his more than half-century-long scientific-

theoretical and pedagogical career.
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XIX-XXI ASIRLERDE QARAQALPAQ BAQSISHILiQ ONERININ TARIYXiY
EVOLYUCIYASI HAM ATQARIWSHILIQ DINAMIKASI

Tuyana Erejepov — ogitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat instituti Nokis filiali

Tayanish sozler: baqgsi, duwtar, dastan, XIX-XXI asirler, saxna, korkem oner etnomadeniyat,

ustaz-shakirt dasturi.

Kuarwuesbie caoBa: Oakmm, ayrap, snoc, XIX-XXI Beka, ciieHa, UCKYCCTBO, 3THOKYJIBTYpa,

Tpaauuusg HaCTaBHHUK-YYCHUK.

Key words: bakhshi, dutor, dastan, XIX-XXI centuries, stage, art, ethnoculture, mentor-student

tradition.

Kirisiw. Izertlewdin ahmiyetliligi.
Qaraqgalpaq bagsishiliq korkem oneri 6zinin
genezisi ham atqariliw 6zgeshelikleri menen
turkiy xaliglart epikaliq oy-pikirinin biybaha
ulgisi bolip esaplanadi. XIX &sirden baslap
hazirgi kiange shekemgi dawir ust korkem
onerdin ham rawajlaniw, ham transformaciya
dawirlerin 6z ishine aladi. Globallasiw
sharayatinda bul miyrast1 tariyxiy kontekstte
uyreniw milliy 6zlikti saglaw ham materialliq
emes madeniy miyrastt qasterlep saglaw
kozgarasinan ogada ahmietli bolip esaplanadi.

XIX é&sir: klassikaliq déstanshilig hadm
bagsishiligtin  altin  dawiri. XIX asirde
qaraqalpaq bagsishiligt  6zinin en joqari
shinma shiqti. Bul dawirde korkem oner
tiykarinan xan saraylar1 hdm xaliq jiyinlarinda
("toy-tamashalarda") orayliq orin tutqan.
Bagsishiliqtin galiplesiwi: Azelden kiyatirgan
ustaz-shakirt dastari XIX 4sirge kelip
bagsishiliq onerinde kushli rawajlaniwlardi
payda etken. Bul asirde duwtar atqariwshiligi
ham lirikaliq déastanshiliq ("Garip-ashiq",
"Sayatxan-Hamra", "Hurliga-Hamira",
"Yusup-Axmet", "Gorugli"h.t.b) kef en jaydi.
Aqumbet, Gdripniyaz, Arzi, Qutim ham
Muwsa, Shernazar bagsi siyaqli ustazlar 6z
mekteplerine  tiykar  saldi.  XIX  &sir
bagsishiligt ushin tan bolgan o6zgeshelik -
dastannin toliq (bir neshe agshamlap) aytiliwi
ham improvizatorliq sheberliginin joqarilig
bolip tabiladi. Bul déawirde tek gana er
adamlar bagsishiliq penen shugullanatugin
bolgan. Sol sebepli Berdeq shayirdin qizi
Hurliman bagst iyshanlardin  qarsiligina
ushirap akese Berdaq shayirdin iyshanga
naraziligin aytip, kondirip qizina rugsat
bergeninen keyin Hurliman bagst
bagsishiligin ele de kennen rawajlandirip

182

dawam ettirgen XX asir: institucionalizaciya
ham transformaciya. XX 4&sir qaraqalpaq
bagsishiligr ushin qiyin dawir boldi. Buringi
ideologiyasi tasirinde kérkem onerdin ayirim
diniy yamasa "feodalliq" dep esaplangan
elementleri  shetlestirildi, biraq unaml
tarepten korkem oner akademiyaliq formaga
kirdi. Akademik uyreniw: XX 4&sirdin 30-
jillarinan baslap  dastanlar jiynalip, jazip

almp ham  basip  shigarila  baslad.
Q.Ayimbetov  sityaqli ilimpazlar  folklor
ulgilerin  sistemalastirdi.  Saxnaga  Otiw:

Bagsilar tek xaliq xizmetlerinde gana emes, al
mamleketlik teatrlar ham filarmoniyalarda da
shiga basladi. Bul dastanlardin qisqariwina
(tek namalardi jirlawga) ham saxnaliq
koriniske iye boliwina alip keldi. Bags1 Japaq
Shamuwatov,  Qarajan  bagsi, Esjan
Qospolatov, Aytjan Xojalepesov, Ibrayim
Patullaev, Amet Tariyxov, Ansatbay
Xayraddiynov, Genjebay  Tilewmuratov,
Turganbay Qurbanov siyaqlt basqa da
koplegen  kérkem  oOner  gayratkerleri
bagsishiliq ham dastanshiliqti professional
kérkem oner darejesine koterdi. Hayal
bagsilardin shigiwi: XX 4&sir baslar1 ham
ortalarinda  qaraqalpaq  hayal bagsilar
(maselen, qiz baqst Qanigul, girjekshi Injigul
Saburova, bagsi Gulbaxar Rametova,
Qalbiyke Uzagbergenova, h t b) 6zine tan
vokal mekteplerin  korsetti. XXI  asir:
garezsizlik ham zamanagdy regeneraciya.
Garezsizlik jillarinda qaragalpaq baqsishiliq

korkem Onerine bolgan munasibet tap-
tiykarinan 6zgerdi. Bul dawir "madeniy
oyamiw" basqish1 sipatinda tariyiplenedi.

Xaliqaraliq tan aliw: Baqgsishiliq korkem oneri
YUNESKOnin  Reprezentativ. ~ dizimine
kirgizildi. Nokis qalasinda  xaliqaraliq



bagsishiliq kérkem oOneri festivali ham

bagsilar mekteplerinin  sholkemlestiriliwi
kérkem onerdin abiraymn arttirdi.
Bilimlendiriw  sistemasi: bugingi kunde

baqgsishiliq jogart oqiw ormlarinda ham
qanigelestirilgen korkem oner mekteplerinde
ilimiy-teoriyaliq tiykarda oqitilmaqta. "Ustaz-
shakirt" dastiri zamanagdy pedagogikaliq
metodlar menen TUylestirildi. Zamanagdy
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talqilawlar: XXI 4&sir baqgsilart dastanlardi
saglap qalgan halda, zamanagdéy saz
asbaplarinan  ham  aranjirovkalardan da
paydalanbaqta, bul bolsa jas awladtin usi
kérkem  onerge bolgan  quzigiwshiligin
arttirmaqta.  Muzikalig-teoriyaliq  tallaw:
rawajlamiw dinamikasi. Baqsishiliq 6nerinin
ush asirlik rawajlamiwin  tomendegi keste
arqali koériw mamkin:

Qasiyet XIX asir XX asir XXI1 asir

Tiykargi orin El jiyinlari, xan Teatr, filarmoniya, Festivallar, media,

sarayl radio bilimlendiriw

Atqartw formasi Toliq dastan Fragmentar Virtual ham

(kop saathiq) (Gzindiler) akademiyaliq
Saz asbabi Téabiyiy duwtar, Jetilistirilgen saz Elektro-akustikaliq

qobiz asbablari imkaniyatlar
Uyreniw Awizeki dastar Nota jaziwi, Sanli arxiv, ilimiy

izertlewler analiz
Juwmaq

Qaraqalpaq bagsishiliq koérkem oneri XIX
asirdegi arxaikaliq tamirlarinan XXI asirdegi
akademiyaliq darejege shekem tlken joldi

tan texnikalarin saqlap qaldi. Bugingi kiindegi
tiykargr waziypa - déstanlardin tek gana
muzikaliq bélimin emes, al olardin epikaliq

basip otti. Bul oner xaliqin tariyxiy
Ozgerislerine  beyimlesken halda 6zinin
"nama" sistemasin ham "irgaq" siyaqli 6zine

putinligin ham filosofiyaliq jugin keleshek
awladqga jetkeriw bolip tabiladi.

Paydalanmilgan adebiyatlar
Aymmbetov Q. Xaliq danaligi. - Nokis: Qaraqalpagstan, 1988.
Jirmunskiy V. M. Tyurkskiy geroicheskiy epos. Leningrad: Nauka, 1974.
Magsetov Q. Qaragalpaq jiraw ham bagsilari. - Nokis: Bilim, 1992.
Adambaeva T. Revolyuciyaga shekemgi garaqalpaq muzikasi. — Qaragalpagstan baspasi,
Nokis. 1976.
Sagitov I T. Qaraqalpaq xalqinin gaharmanliq eposi. — Nokis: Qaraqalpagstan, 1986.
6. Mamirov Q. Qaraqalpaq muzikasi tariyxi. - Tashkent: Fan va texnologiya, 2010.

el A

o1

REZYUME. Bul maqgalada qaraqalpaq milliy madeniyatinin tayanishi esaplangan bagsishiliq
korkem onerinin Gsh asirlik rawajlaniw basqishlar1 tallanadi. XIX ésirdegi klassikaliq ddstanshiliq
dastarleri, XX 4sirdegi institucionalliq 6zgerisler ham XXI &sir - garezsizlik dawirindegi qayta
tikleniw processleri muzikataniw kozgarasinan izertlengen.

PE3IOME. B jaHHOil cTaTbe aHaIM3MPYIOTCS OTalbl pPa3BUTUS HCKYCCTBa  OaxIiH,
SIBJIAIOIIET0CS KPAaeyroJbHbIM KaMHEM KapaKallaKCKOM HallMOHAIbHON KYJIbTYpbI, HA IPOTSKEHUH
TpeX BEKOB. C TOUKM 3pEHHUS MY3bIKOBEACHMSI W3YYEHbl TPAaJHULUU KJIACCHUUYECKOM AIHYECKON
nod3un XX Beka, HHCTUTYIIMOHATIbHBIE U3MEHEHHS B COBETCKUM Mepuoa B XX BEKe U MPOIECChHI
BO3pOXKACHHUs B mepuo HezaBucumocTu B XX| Beke.

SUMMARY. This article analyzes the stages of three centuries of development of the art of
bakhshi, which is considered the foundation of Karakalpak national culture. The traditions of
classical epic poetry in the 19th century, institutional changes during the Soviet era in the 20th
century, and the processes of revival during the 21st century - the period of independence - have
been studied from a musicological perspective.
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MUWJLJIUHA ®OJbKJIOPBIMBI3JIA CO3 XOM CA3 OHEPU

M.EcaHoB — ooyenm
Os30excman MaoMAeKeMIUK KOPKeM OHep XoM MadeHusm uncmumymol Hoxuc gpuruano

Tasnu cy3nap: MU Mepoc, HOTHKJIMK CaHbaTH, MMIIPOBH3AIUS,

caHbaT, aHbaHa, XaJIK OF3aKH MKOIH.
KaroueBrle cJioBa:

HanmlMOHAJIBbHOC HAaACJICIUC,

anabuét, ¢onpKIop,

OpaToOpCKOC HCKYCCTBO, HMIIPOBU3AIHA,

nuTeparypa, GoJIbKIOp, HCKYCCTBO, TPAIHUIIUS, HAPOTHOE YCTHOE TBOPUECTRO.
Key words: national heritage, oratory, improvisation, literature, folklore, art, tradition, folklore.

Kapakannak XaJIKBI ©3UHUH Oait
(GONBKIOPABIK MUMpaciapbiHa wuiie. Tomsim
aThIpFaH XaJlbIK KOCBIKJIAPBI, CAJIT JKbIPJIAPHI,
epTeKiiep, aHbI3-oIcaHalap Tarbl Oackanap
OymapabIH alKbIH IoMIH. Byl (GOIbKIOPIBIK
NOpeTIENEPANH UIIUH]E JICTaHIap alphIKIIA
Ke3re Tycenu. bynmaii Gaxanbl mwuiipaciap
XaJBIKTBIH KEJeUeK oyiajuiapblHa ap3bly-

OpMaHJIapbIH, YPII-OAETIEPHUH, xKacay
KarJalnapelH, JKacaraH  OPTAJIBIKIAPBIH,
TYPMBICIIBIK TOKUpUAOeepuH XaJIbIK

TUJMH/E aTafaH-0ajara ©TKEPHUII, YCbI OU3UH
KYHUMM3I€ IIEKEM KOCTEpJien >KETKEpIu.
XanplK ~ JoCTaHJapblH  OYTMHTM  KYHTE
KETKU3UYIUiIep - Oynap >KeIpay-Oakchuiap
cananaapl. Omap Oup Hellle OHJIaFaH JCUPIIUK
XallbIK IOPETIEIePUH OUp KaHIa e3repuciep
MEHEH O0oyica J1a yCbhl KYHI€ JKETKEPHII,
XO3UpPrM YakpITTa OJIap XaJbIK ay3bIHaH
’Ka3bIIl AJIBIHBIII, XaJIKBIMBI3bIH
(OTBKIOPIBIK FO3UHHECHH OAUBITHII, PYYXBIH
MUIpachIMBI3Ibl  KeHehTekTe. Kapakanmak
donbkopbiHbH, 20 TOMIIBIFBIHBIH Oacraga
KUTan OachUIbIl IIBIFBIYBl OYHBIH aWKbIH
nomwn  O6ona  ananbl. OnapablH — UIIUHIE
XaJIKBIMBI3AbIH epTEeKIIEPH, aHpI3-
OHTUMEJIEPH, MEHICHINK CO3JTIEPH, I9CTaHIIaP
X.T.0. Oail  mwuiipaciapel  YITHJICPUHUH
caiaHAbLIaphl XAJIKbIMBI3Fa HHAM €TUJIIH.
Kapakannak XaJIBbIK aybI3eK1
MaTepUaUIAPbIHBIH JKbIMHAJIBIYBIHAA JOCIEN
pyC UIMMIMA3IapbIHBIH KbI3bIFBIYITBITBIFbIH A
6acnanabl. Onap Kapakannak QoabKIOPbIHBIH
reiimapa YATWIEPUH JKa3blll  albll, TYI
HYCKaChblHIa XOM pycllla ayaapMachIiHaa
OacThIpbIN HIBIFapajbl. Byn xakbliikaThIHIA,
Kapakaimnak (QoJbKIOPBIHBIH 3aMaH WIMMH
KO3KapacblHaH M3EPTIEYIUH KaHAa  XOM
JOCTCTIKA  KoAeMJIepu enu. ©OmnoerTe, Oy
noyupieru pyc U3epTIeYIINIEPUHUH
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Kapakanmak XxoM Tarbl Oacka Opra Asus
XaJTBIKJTAPBIHBIH THJIVH, (hOJIBKIIOPBIH,
TapUIXBIH, ATHOTPAaUICHIH H3EpTIEYy, OUup
TOPENUHEH cusicuu Karganuimapra
Oaitnanpicnbl  Oonael. COHFBI  YakKbITIapaa
WIMM TIOHHMH [porpeccuB Oarmapaa KoJj
anbIyplHAa Kapakaimnak (onbkiopsiabH 100
TOMJIBIK OOJBINT Oacmaga >KOPHUSIIAHBIYBIH
Kousira angsl. Cebebu, OyHIai XanbIK aybI3eKu
JIepeTnenepu onebuii Mwuiipacimap xop Oup
XaJIBIKTBIH Kacay MapasiThiHaH, OHBIH KEIUI
IIBIFBIY  JACPEKJICPUHEH X.T.0. TapHiiXbIit
VakpisimapaaHn — gepek  Oepemu.  XaibIK
TOPENMHEH JepereH onueduil  Muipaciap,
KOPKEM IIbIFapMaslap OJIApAbIH  XaJIbIKThIH
COJl ’Kacam OTKeH JoYHMpJIEpUHEH JIepeK
Oepurl, col TYPMBICIIBIK Vakplsiap
TUMKapbIHAA rnaina 0oJ1aabl. XanbIK
JIOPETIIeCH JIeTeH TYCHHUK o/IeOMATHIMBI3/IA
GONBKIOp JEreH UIUMUIl TePMUH MEHEH Je
xypruswienu. Jlemek, Oya TYCHHUKTHH-©3H,
CONl  XaJbIKTBIH ©3WHE TOH  OEJIrUCUH
OWIIIUpPUIT Typasbl.

Kapakannak, Ka3ak, TYpKMEH, X.T.0. XaJbIK
aypl3 €KW JIOPETIEIEPU CUpIEp AayaMbIHAA

JKacam, ecur, Oaipln payakiaHell, Oup-
OMpUH  TOJIBIKTBIPBINT ~ OWU3MH  KYHUMU3IE
[IEKEM JKETHUN, PYYXbIi Fo3uliHEMU3IEH

OCKKEM OpBIH ajFaH XoM OM3E€H COHFBI Kac
oVynajapra 6 TMUIIIMMU3AN YUPEHUY XOM OHBI
OmIny, Koaup-KbIMOATblHA JKETHY, YaTaHJIbl
CYHHY XOM YIIBIFJIAY, MUUHET CYHIMIL, MOPT
OaTblp azaMatriap €TUNl TOpOMUS aNbIybIHIA
YJIKEH OXMUHETKE HIie.

Vepnaan Muiipaciiapasl XaJblK apacblHAH
JKBIMHAIl  XOM  WJIHMMIIA3JIap  TOPENHHEH
u3eprieln, XaJbIK JOpETIIEIEPUHIH
YJITHIepUHUH 0acka KOHChUIAC XaJbIKJIapFa
CaJbICTBIPFaHa  OAaMJIBIFBI  XOp  KBIMJIBI
YKaHpJIapIbIH KOIUIUTU XoM On3uH



TOYUPUMU3IIE HIEKEM YKAHJTBI
aTKapbIYIIBUIAPIBIH KOIUIEN KEJIUIl KETHYU
7€ WIIMMJIE TaCThIMBIKITaHFaH.

XaJbIK aybI3€KU IOPETIIECICPUHUH UITUHIE
TOCTAHIBIK MIBIFApMajap ©3WHHH Ma3MYHBI
XOM KeJIeMH aFblHaH 0acKa JepeTrelepIeH
aXpIpanelll  Typaabl. «JlocTan» TyCHHUTH
(hONBKIIOPIBIK IIbIFapMaapaa «O0asH eTuy»
sMaca  (KpIpIay»  JETeHAW  aHJIaTaJbl.
JlocTaHNBIK IIBIFApMaliap Xop OUp XalbIK
apachIH/a YJIKEH OPBIHIBI TYTaIbl XOM KE€H
TapaJifaH KeJeMH >KaFblHaH YJIKEH, Ma3MyHbI
Oaif mepeTne OOJIBIN ecarIaHa k.

Joctannblk — nepernenepae
XaITBIKTBIH ©3TCIIIEIINTH, OJIap/IbIH
TYPMBICIIBIK ~ IApasTjiapbl,  ©3TEUIEIUTH,
OJIapIbIH TYPMBICIBIK IIApasTiapbl, KYH
KOPHUCH, MUJUIMIA YPH-9JETIIepH, ICTYpiepu
XaITBIKTBIH KEKE MUHE3-KYJIBIKIAPhI, OJIAPIBIH
TICUXOJIOTHSACKH], ATHOrpadusichl X.T.0. Owup-

xop Owmp

OWpuHE  yYKCaMaWTyrblH  Oenruwiepu o3
coyeneHnyuH TabaIbl.

Conpaii-ak,  JI9CTaHJIBIK  LIBIFapMalap
TapuXpld  YaKplsIap/sl, KaxapMaHJIbIK,
AIIBIKJIBIK VakpIsiapibl, TYPMBICJIIBIK

Mocenenepan X.1.0. kepuHuUcnepau ne oepe
ananpl. J[ocTaHNBIK IIbIFapMallapJblH XaJIbIK
apacblH/a TapayblHIa >KbIpay-OaKChUIapIbIH,
KbICCaXaHJIapaslH OpHBI rupeyau. Cebedu,
oJlap YJIKEH TOW-MepeKelepAe, KbIibIHIIapa,
YIKEH KypJlapa a3aHfa UIeKeM aWThIl
XaNbIKTBIH KYJIAaFbIHBIH KYpPBICBIH KaHABIPFaH,
col kepre OapraH xop Oup amaMm cox
JOCTaHIbl YUPEHHI, OWJIMM allbIyFa XOpEeKeT
€THUIl, aWBIPbIM KATBIKYJAaK aJamiyiap OHBI
SN anblyAbl KOCHUI-KOp €TKeH. Jlemek
KBIpayJIapabIH OPHBI ©3 IOVUPHUHAC Xop Oup
XaNbIKTBIH apachblHAa YJIKEH OXMHUUHETKEe Hiie
XanblK  aybI3€KH  JOpEeTIEeCH  JKa3bly-
CBI3BIYBIH payaxiaHOaFraH MalbIThIHIA-AK.
XaJIBIK apachiHaa OOIFaHIIBIFbI TOOMMHIA.

Kbipay TopenMHEH aWTbUIFaH, ANTHUIBII
KYPre€H JOCTaHJIApAbIH  XBI3MET €THYTE,
CBIPTKBI JKayJnapAaH YyaTaHAbl KOprayra,
JOCJIBIK MEXpHOAHJIBIKKA YHPETHy KaKChI
KocuiieTyiep ~ JoCTaH  KaXapMaHJapblHbIH
XOpEeKeTepu apKaibl Oepuieu.

JlocTaHnbIK IIbIFApMallapAblH  YKAHPJIBIK

KaKTaH Oup Heme Tomapiapra Oemun
kepcerkeH. Onapaa JHMPUKAJBIK, SMHUKAIBIK,
ApaMalblK ~ 3JEMEHTIep  apajac  OOJIbII

kenuyuH mnpodeccop K.MakceroB e3uHUH
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«Kapaxkanmnak XaJIKBbIHBIH KOpPKEM
JlepeTnenepm» JIETeH MHIHETHUH/IE:
«Kapakannak  JoCTaHJIAPBIHBIH  KAHPJIBIK

©3reLICNIMKIEPUHE HO3€p ayJdapFaHbIMbI3/A,
oJIap/ibl KaXapMaHJIbIK, alIbIKJBIK, COLIMAJI-
TYPMBICIBIK XOM TAapHUUXbIM JOCTaHiap Aen
Oenum  OIOPTIIM  TYpAE  TOPT  JKaHpFa
QXBIPATBIy MaKCeTKe MyyamnblK Kemeam» (1)
JIereH NUKUpAU anTaabl. ColMalIbIK TYpMbIC
MOCEJICTIEpUH €3 €TETYFbIH JOCTAaHJIap Ja
KaxapMaHJbIK, JIMPOAIHUKAIBIK MOMEHTIIED
Kuin  ymelpacagsl. CoONUAIIBIK  TYPMBIC
MOTHBIIEPUHEH 0achblM CYYpPETICHUYU MEHEH

KaXapMaHJIbIK sMaca JTUPOITHUKATBIK,
I[QCTaHHapIIaH HapBIKJIaHBIH Typ aJlbl.
Mpeicanel  «Anmameic» aacTaHbl  «Fopun-

alblK» JIOCTaHBIHAH Kajal aubIpbUica, aj
«Karam-Tait» noctansl «uitpun-Ilexepy,

«[Ilapwsp», «Menymkan, «3apIIbIK-
MyHJIBIK» KycaFaH O9CTaHJIaplbl COLUAIUIBIK
TYPMBIC ~ MOCEJIEJIEPUH  CO3  ETETYFbIH
JIoCTaHmap  Jen  Kypuremus.  byHpai

JIocTaHIap XaKKbIHA reinapa nukupiep oap.

K.AiieimOeToB «XanbpIK JTaHAJTBIFBI,
N.CarpitoB, K.Maxkceros, A.llaxparnuHoB
X.T.0.  WINMMAa3napAblH  MUHHETIEPHHIIE

alpBIKIIA KbI3BIFBIYIIBIIBIK NEHEH aWThUIFaH
nepexinep Oap. XO3UPrH KYHAE XalKbIMbI3
Oacka XalbIKJIap MEHEH KapbIM-KaTHAC
apKaibl OJapblH YPI-0ACTHH, JOCTYPUH XOM
MOJICHUATHIH YHUPEHUN ©3 IOCTYPHH, YpI-
OIETHH, MOJICHUATHIH OaUbITHIN KUSATHIP.

byn ropescus VaraHbIMBI3IbIH YIIKEH
TaOBICTAPBIHBIH, ~OMpU  OONBIN  TaOBUIAIBI.
bapnbik xanblk Oup-OMpuHEH yHpeHeau XoM
TYPMBIC ~CaANT-XKbIpJapbl, MOACHUATHI XOM
oneOuATTarbl TaObICIaPHI Oup-OoupuH
TOJIBIKTBIPBINT ~ XAJIKBIMBI3JBIH ~ HUTUIUTHHE
XbI3MET erenu. Jloctanmap Kaicel Ioyupae
nepece 1e, OypblH KYHUMU3TE IIEKEeM KETHUII
KEJIUII, OCHUIl PayaKJIaHbIN Oapaabl >KOHE e
XaJIKbIMBI3 ~ YIIBIH  OapKy/ula  XbI3MET
aTkapanbl. OHIarbl Xop Oup 00pa3 XalbIKThIH
JyHbSIFA KO3KAPACBIHBIH KalChl OUp TopenuH

XoM Oenrmm oup OAaCKBIIIBIH
coynenenaupenu. ©30ekctan PecmyOnukachl
63  FOPE3CH3IMTMHE  CPHCHIl,  MWUIHN
KOJIPHUSTIAPBIMBI3, YpII-oACTICPUMU3
TUKJICHUN  aTBIpFaH  XO3UPrd  JIOYHpJe

JIOCTAHJIAp/Abl TaJbIKIAN OW3re TEeK XajbIK
aybI3eKU JOPETIEIEPUH €MeC, all XaJbIKThIH
Oenruny Oup AQYUpIAErd TapUUXbIH YHPEHUY
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UMKaHUATBIH ~ Oepenu.  XaiblK — aybI3eKu Keyun OeJIMHUII aTBIPFAaHBIH €callka aJcak,
JepeTHeNepruHIery A3CcTanIapaarsl oopasnap JKYMBICJIAPBIMBI3JIBIH OXMUNETIUIUTU JIOYVUP
XOM OJIapIblH CYYPETJIEHUYU aaaM3aTThl TajabblHa cail eKeHJUTru Oenruiau Ooajbl.
KOpIIAraH IYHBSIHBI AHJIAYIBIH €H IOCICIIKU Kanabepce, nocranmapnarbsl  oOpasnapisl,
OacKpIILIapbIHAH MarJblymMaT Oepeau, OyHaan JIOCTaH KypBUIBICHI, CFO)KETH, KOMIIO3ULMSICHIH
MarJblyMaTiaap WIAM YUIBIH KYJ0 OXMUKWETIN YUPEHUY XalblK JOPETIECIEPUHUH €PTEeIeru
opblH TyTansl. Kapakanmak (oabKIOpTaHbLY ajgamsar KOMUNETUHNH JIOCIIETIKH
WIUMUHIE OyHIal Mocemnesepau YHpeHHyTe OacKpIIUTAPBIH OeNTIIeyae 16 OXMUUETIIH.

MMaiinananbliran daedusaTIAp
1. loyxapaeB H. llIsirapmanapbiabiy TObIK XKbliiHarsl. || Tom Hekuc: «Kapakannakcran», 1977,
172-6er
2. «Enurey. Hekuc:«Kapakannakcran», 1990.
3. MakcetoB K. JlocTanmap, xpipaynap, 6akceinap. Hexuc. «Kapakammakctan» 1992,89-6er.
4. AneimMoB O., Agambaes T., TypasimypatoB XK. Xo3uperu casrep, Hoxuc:-«bumum», 2013.

PE3IOME. JlaBp y4yH MyxuM OViraH XalKUMH3HUHT OWp HeYa acpjiWK MabHaBHU
KaJApUATIAPUHU YpraHuIl A0j3ap0d MacajamapjaaH Oupu. Makomana ymly MacalajJapHUHT
CUNMUHU TOoMIIga MabHAaBUU KaJpudTiapumMu3aaru HOTUKJIUK CaHbAaTUHUHT Tapnxnﬁ
PUBOXITaAHUIIL 6OCKI/I‘IJ'IapI/I, HUMIIPOBU3ATCUOH XO0AUCACH XaMIa yI_I_I6y CaHBATHUHT €11 AdBJIOJJHHN Omna
Baranra commk 3T TapOusiamiga, MabHaBUH IyHECHHU OOUMTHINIA, CUECHI-IUIIIOMATHK,
XaJIKapo MYH00216aTJ'Iap Ba MUJJIAaTIIapapO TOTYBJIHK, XaJKJIap ,Z[S'/CTJ'II/IFI/IHI/I TabMHHJIAIa MYXUM
XOMCA YKAHIUTH 04r0 Oepriiaiu.

PE3IOME. HM3ydyeHue MHOTOBEKOBBIX JYXOBHBIX IIEHHOCTEW HAIIETO HApOJa, BaXKHBIX IS
nepuona Tperbero PeHeccaHca, ABISIETCS OAHMM W3 aKTyaJlIbHBIX BOIPOCOB. B cratbe
PACKPBIBAIOTCA JTAllbl UCTOPHUYUCCKOI'O PAa3BUTUSA OPATOPCKOIO HCKYCCTBA B HAIIUX AYXOBHBIX
HCHHOCTAX, SABJICHUC UMIIPOBU3AlINU, a TAKKC TO, UTO 3TO UCKYCCTBO ABJIACTCS BAa’KHBIM SABJICHUCM
B BOCIIMTAaHHHU MOJIOAOTO ITIOKOJICHUSA HNPECAaHHBIM POI[I/IHe, 060FaH_ICHI/II/I €ro AyXOBHOI'0O MHpa,
O6CCH€‘I€HI/II/I MOJIMTUKO-AUITIIIOMAaTHYCCKUX, MCKAYHAPOIHBIX OTHOLIECHUU U MCXKHAIIUOHAJIBHOT'O
coriacus, Ipy>KObl HAPOJOB.

SUMMARY. Studying the centuries-old spiritual values of our people, important for the Third
Renaissance period, is one of the pressing issues. The article reveals the historical development
stages of oratory in our spiritual values, the phenomenon of improvisation, as well as the fact that
this art is an important phenomenon in educating the younger generation as patriots of the
Motherland, enriching their spiritual world, ensuring political-diplomatic, international relations and
interethnic harmony, friendship of peoples.
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MUWJLJIUHA TOCTAHJIAPBIMBI3 A BUMITEP3EHTIUK MOTUBJIEPHA

Hcaxos Pycian Y3ak0aeBu4 — oKbimbiyuivl
Gunonozus unumnepu bovvinua gunocogus doxkmopwt (PhD)
O36excman MoMIEKenIuK KOPKeM OHep XaM MaoeHusim uncmumymul Hokuc gunuans

TasiHbIII cO3.1ep: KbIpay, TOCTaH, MOTHB, 00pa3, OMIIIEP3EHTIINK, CIOKET, 13CTYP, IBOIIOLHS.
KiroueBblie ciioBa: xxupay, 31oc, MOTUB, 00pa3, 0€371€THOCTb, CFOXKET, TPAULIMS, SBOJIIOLIUS.
Key words: zhyrau, epic, motif, image, childlessness, plot, tradition, evolution.

Xop oup XaJIBIKTBIH MUJUTHHA
JTOPETNEIEPUHNUH O3TCHICTUKICpUH YHPEHUY
MOCEJIECU  JKOMUMETIIMK  XOM  MOJICHHM
TYPMBICBIHAF bl MUJUTHH ChInaTJiapabl
aHBIKIAyFa TUHKApFBl JKOPAEMIIN OOBEKT
O6onma amanel. ConapablH OUpH  XaJbIK
JOCTAHJIApPbIHAH OpPbIH aJfaH MOTHUBIMK XOM
CIOXKETIIMK KypaMmblHAAFbl OUNANEp3eHTIINK
MOTHUBJIEPH OOJIBIN TaObLIaIbI.

Munnnii KaxapMaHIIBIK J19CTaHIapbIMbI3/1a
OMHTIEP3EHTIIMK MOTUBIIEPU OolipIHIIA
AIUKAJIBIK MaribIlyMaTIIap OFaza 0ackiM OpbIH
uiieneiu. CoHbIH MEHEH Oupre, o albIpbIM
0acka MWJUIMHA SNHKANBIK J1OPETHEIePUHIH
epre VakpITiapJaH KOJIUIUIECUIl KHUATHIpFaH
(GONBKIOPIBIK AOPETHENepUHIE 1€ KHUIH
yIIbIpacaabl XoM Xop OHMpU ©3MHE bUIANBIK
©3reIICNIUKIIepre Uie CIOKETIEp KaTapblHaH
OpBIH anajpl. byn TemaHbl Kapakaimak XajblK
JIOCTaHJIAPbIHBIH MbICAIbIHAA  YUPEHHY
OapbICBIHIA MWUIHH JOpETIeIepACH OPBIH
alfaH MEpP3CHTCU3IMK TEMAaChblH TAapUKXBINA
MOJICHHH KO3KapacTaH CAJIBICTBIPBIN YHPEHUY
oxmumeTii. Tex yChlHIal >KOJUIap MEHEH
Kapakaimnak XaJbIK JIOCTAHJIAPBIHBIH
©3JIEpUHE BUIAWBIK CIOXKETJIMK KaTJaMJIapbIH
aHBIKJIAYFa MKOJI AllIbII aJblybIMbI3 MYMKHH.

Kaxapmannbix JI9CTaHIaPbIHIAFbI
MEP3EHTCUBITUK MOTHBHHHH TUUKaPFbI
OenruiaepuHUH OWpH KapTaiifaH, KylUiepu
KaJIMaraH, AYHbSaH OTKEH YaKbITJIapbhlHIA
oJ1apIbl azanan MOHTUJIUK camapra
aTJIAHABIPATYFbIH, MaJl JYHBSICbIHA HHEIINK
€TETYFbIH, MCIIEpUH JayaMiayIlbl IIEP3EHTKE
30pUy aKcakajd ypbly Oacmibuiap Typajbl.
«AJMaMbIC»  JOCTAHBIHBIH ~ Orus  Kblpay
BapHaHTbIHAH OWp MbICal ajblll KapaiblK;
«baitbepu, baiicapsl neren eku Tewyec Oait
Oonbim, Oymap nyHbAFa Kenau. Mepeke
ceiimi, ar ImaOBICTBI KBI3ABIPBIN, EKeYH
KYIIaKJIackln 1oc 00mapl. ExeyuHuH angsiHa
TyckeHaed  baliceiHma amam  GoyMaiwl,
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JTYHBSIHBIH KbI3BIFbI MEHEH €KeYU Ouinep3eHT
etun Oapatelp enmu...»[1, 5-6.]. bynnmaii
Ma3sMyH  Kapakaimnak  BapUaHTJIapbIHbIH
KOINIIWINTUHE TOH OOJBIYbI MEHEH Oup
KaTapja Kaszakiia BepcusuiapbiHaa baitbepu
80 sxacap rappbl OONBIN TopHTUIeHEe . By
MOTHB  «AJIMIOMUII»  JIOCTAHBIHIA  YPBIY
Oacmsiiapel  baitbepu xom baiicapel ekeyu
TyYBICKaH, OWp aTaHbIH  TEP3EHTIIEPH,
«baiibepu MeHeH baiicappl — ekeyu yIKenu.
baiicapsr 6ait enu, baitbepu mait (mak eamn)
ey, Oy ekeyue nmep3eHTcu3 00abm»[2,5-0.]

JenuHred. bus  ycel ym  BepcusiapIbiH
O3relleINKIepUHe ABIKKAT ayaapa OTBIPHII
oJIapIbIH OopailbIHIA oup JIOPEKTHH

CoyJeNeHreHIuruH kepeMus. byHHan Oacka
«KobOman» mocTaHBIHBIH BEpCHsUIApbIHIA [1a

«cakaibl Oyypbul» OOJFaH sMaca JKachl
CEeKCEHre  KeNreH  aTaJapibplH  LIepiu
TOJIFaHbICTIAPbIH KepeMu3: MocelleH

«Kobman» pocrambiHmaa Keineipbait Fapphi:
JKacel anmbICKa KeJIreH e

ATa ;em aTeIH alTKaHmau

bup nep3entke 3ap 00AbL. ..

Keinan ac cyy Oeprenaeit

SleniinH Kypan OKbITBII

XasKpIMa JIyya eTKEeHIen

bup weiman 6uzne 6onmans [3, 401-6.]-
JIeTI 3apJiaHa/Ibl.

VYewpaihk motuB  «KobOmauawsl  OaThipy
JocTaHbIHAa  Jga  Kadrtama"aael.  Omnpga
TokrapOaiinbiH OalimbIFl  XaKKbIHIAA CO3
0oubI,

O TaHOA KBIMIIAKThIH,

ATarpl 03FaH anamTaH.

CekceHre kachl KeJNT€HIIE

bup 6ana kepmeit Tokrapbait

Kaiirbl MEHEH KaH >KyThlIIl,

AkputblHaH apackaH [4, 21-0.]- nereH

Karapjap MEHEH UPCHUIILIM TOPUUILICHEIH.
Byn opeiHAa aocTtaHmapiaarbl yKCaclbIKjIap
MOTHBALUSIIBIK ©3relIeNIUKIepre nie



OOJFaHBI  MEHEH  OJapAblH  THHKAPFBI
Ma3MYyHBbI CaKJIaHFaH. [TepzenTcuznuk
TEMACBHIHBIH oneMru JOPEKIEPUH

€CJIETETYFbIH TypakJybl SIIM30/A71ap/laH nudbapar.

Byn Tema KaxapMaHIIBIK I9CTaH YIIBIH XM
Oacka >KaHpJiapAarbl [A9CTaHJIAp YIIBIH Ja
xapakrepnu. Aunbm  Kapaiblk, «Illapbsap»
JIOCTAHBIHA Hapamnara MBIHBIHIAU
XaIBIKJIBIK ChIMTaTiamMa OepuireH:

TaxTel KypChblH HETEWHH, TaXChI3aK
KEeTEUHH, YJIChI3-KbI3ChI3 OCH/ICHUH KBIHFaHbI
Talay Jep €au, KeHWH OWpaH Jiep €U, eu-
XaJKbIMHAH, TaXbl TAaXThIMHAH KeEIICHHH,
OampiMa Fyla KHWEWHMH, KOJIBIMA Xaca
aJaiblH, XaKKa TOYEKeJ KbUIAWbIH, XJ3UPETH
Baiitynneira Xaxsl TayHbl €TelWH, fpaTKaH
KOIUp ajuiafaH Oup TMEep3eHT HUNET eTeHHH
[5, 225-6.] nmerenm oiimap MEHEH JKOJFa
atnaHazbl. JKymabail xblpay BapHaHTHIHIAFbI
Oup  e3remieNuK  MaTiia  3OpUIILIECHUH
([aparnianblH) )ackl TUITE aJIbIHOAMIBL.

JlocTaHHBIH OTEHUS3 KbIpay BapUaHTHIH/IA
[Maxumapan «Kacel KpIppIK Oecke Oappbl,
TOKKBI3 Xasul ajjabl, S YyijAaH, s KbI3JAaH
Nep3EeHT HbIlaH Kepe Ounmenn» [6, 135-0.] -
nen OepuireH.

An, Kynamer pipay BapuaHTBIHA:

OJanaT TaXTblHa MUHAU

[laTmanslK 19ypaHbIH CYpaH

ToFbI3 3aUbIIT aJIAbI

AJNTMBIII YIII )KaCbIHA KEJIU

Caxkaubl anmnak Kyypaasl

bupax xem nep3ent 6onmane [7, 135-0.]
- gen kentupwiredH. Kesre  kepuHun
TypFaHbIHAAQ TIEP3CHTCHU3 aTajlapAblH >KaChIH
aHbIKIay  JOCTaHAbl  ATKAPBIYIIbUIAPABIH
OWIUITNTUHIE C€KEHJIUTH IBIKKATKA aJIbIHBIYBI
KEpeK. Comait 0oicana SIUKAIBIK
nepetrnenepauH OackiM OeJeTWHIe XaaaH
TalifaH, ’Kachl )KETKEH aTa-aHalap XaKKbIHIA
co3 CTHUIICIIH. bupak MILIAH
JOCTaHJIApbIMbI3[la  KapTaiifaH aTalapiblH
HUUETIAPUH Oop)Kail KEJITUPETYFBIH HIIOXHM
KYLUIEpAUH OOpa3iIapblHbIH YaKbIT ©TUYH
MEHEH  ©3r€pUCIEpPre  YIIbIParaHJIbIFbIH
CE3MHUYHUMMU3 MYMKHH. YceuiHaan
MEP3EHTCU3IUK  MOTUBIEpU  «l'opyrib»,
«Xypinxa-XaMupar, «IIunpun-1exep»,
«bo3yrnany, «KaxaHiay, «3uiiHen-
ANTBHIHTYID» J9CTaHJApbIHAHJIA OPBIH AaJlFaH.
[lep3eHTCH3NMK MOTHBHU J9CTaHFa Oaciama
ChIIAThIHAA KOPUHUYHU OJIApAbIH KaHJanaa
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Oup  Jopekiepre  THUHKapJlaHFAHJIBIFbIHAH
nopexk  Oepenu. byHmaii  Oacimama  Tek
Kapakajmnak [oCTaHJIapblHIa FaHa eMec ail
Oackazna XaJIbIKJIapAbIH AIUKAJIBIK
JOPETIEIIEPUHEH OPbIH AJIFaH.

Mpicansl, KazaknapasiH «llopa 6aTeipy, «
Ep-Caiibimy, ©30eKIIepINH «nitpun-
[lekep», «Xomupay, «Celmya-Menuky,
KBIPFBI3NIapAblH «MaHac» JocTaHiapblHAa Ja
aTanapAblH TMEpP3eHTCU3 EKEHJIUTU YaKbITHBI
Oacnmaymibl CrOXKeT OOJbIN ecaruiaHaubl. by
MOTHUB TyYypaJibl Typpunjiep ouiiemru Erumner
aybI3eKU JOpeTIeNepuHie Je cakjaHFaH [8,
41-6.] Ntnbap Oepunm  Kapacak
NIEP3EHTCU3IIMK MOTHBU OUHMEMIM  JIOYUD
JIOCTaHJIapblHAHAA OpPBIH allFaH €KeH XoM

TYPMBIC  XaKbIMKATJBIFbIHBIH  TOCUUPUHE
OalaHBICITBI  JOpereH  OOJBIYBI  Kepek.
MocerneH, Owifriep3eHT naTiagap
XuHAIepany «MaxabxaparTa» XOM
«PamMasiHa» amociapblHAa [1a COYJIEJICHIEH.
byn »snocmap Kyno ouMeMIHM  3MOCIBIK
JlepeTnenep OOJIBIII, manma Ooonran

TOYUpIeprH 2 SPIM MBIH KbUIAH AJJIbIHFBI
Yakpsmapasl ©3 WIIMHE ananbl. byHma nma
KapTaiffaH aTajap TEp3eHTCH3INKTEH as3arl
LIETUIl KOKAPFBl KYLUIEpJIEH o3jepuHe Oaa

twiedan. «PamasiHa»  3MOCBIHIA — MaTIIa
Hamapartka nep3entcus Oonanbl. On nep3eHT
ala eT MaFaH Jien Falpel  Kylnuiepre

)KanoapbeiHage [9, 24-0.].

OraH »>KOKapfbl KYLUIEp ©3Jepu ajaMm
chIMOaThIHA aiyanbil, JlamrapaTkaHbIH TOPT
yIbl  TYYBUIBIYBI ~ MYMKHH  €KEHJIMTUH
MOCIIOXATIIECE TN [10, 19-6].
[lep3eHTCU3NUKTHH €03  ETWIMYWHIETH
JKOKap¥bl KYLUIEPre ChIMBIHBIYIBIH OUMEMIH
yJITuIepu KaTapblHAa TUTIOJIOT USLITBIK
Oarmapaa KONHMIUIECKEH OOJBIYBI MYMKHH.
Byran Oup TopemMHEH AOCTaH NOPETUYIETH
KYIHUTM TPaJuLUsIIBIK JI9CTYpJep Tuilkap
Ooinca, ©0acka  TOPENUHEH  TYPMBICIBIK
XKargaunapaa YChIHIAl MOTHUBTUH TYpPaKbl
TYpAETH Tanamiapsl cebernmu  OOJIFaH.
CebebOu, amamumap apaceliHga Oapkyiuia
JKAKCBUIBIK TICHEH >KaMaHJIBIK Oup-OupuHe
KapaMma-Kapchl Kyl ecaOblHAa oWHeMIu
IoyupiepaeH Oepiud eMHup CYPHI KHUSTBI.
KaKChUIBIKTHIH JKaMaHJIBIKTBI )KEHUY HAESICh
Jocnen Kynailap apKajibl HCKE acaTyFbIH
OoJsica, KEWHWH KyAaiIapJblH IKOPACMHUH]IC
XKepre *KUOepWIreH KyLuld, OaTblp, aKblJUIbI



agamiap apkaibel opbiHiaHraH. Kapakanmak
GONBKIOpPBIHAA Jo7  yChIHAAW OonMaraH
MEHEH YCBhIFaH Chl0ailac, cojapablH Ousre
KETUIl KEJIeH JKAHFBIPBIFBl JIOPEKECUHJIE
KOPUHETYFBIH OFaja 0Oaxajga MaTepuaiap
Oap. Xorre OuW3HMH JacTaHJIAPBIMBI3/IA
KyJanmnap KOPAEMUHEH Fope3in
MIEP3EHTCU3IUKKE KapChl VCJICHT€H
MaFJIblyMaTiaap by TYpPaKJIbUIBIFbIH
TONUIUIEYIIN SMUKANBIK (PaKTOpIapAbIH OpbIH
anblybl alipeIKia oxMuiieniy. JKokapelina Ous3
atan oTkeH «lllopwsip» mocranbiHma [llaxm
HMapan xaH /[lapammaHblH XOpeKeTIEpUH]IE,
alTKaH ce3yepuHae  «Xo3UpeTu  Kobay
TYCHUHUTH JI9CTaHFA UCJIAM JTUHUHUH TOCUHPHU
MEHEH €HTEHJIMTU Jaychi3. bupak maTmanbik
JUNAChIH Tacjal, TEeMUPACH Xaca KOJIFa ajbll,
TeMUpACH reyuIn Kehun carmapra
aTJIAHBIYBIHIA OJ ©3 KEYJIWHIETH THIIETEH
TWJETH 63 aJamiapbl apachblHaH Ta0asbl.
byran ['ynmmapaHblH MbIHA CO3JIEPU MbICAI
0ona amaapl: bup Mep3eHTTUH Aarbl YIIbIH,
OWp TBHIPHAKTBIH 3apbl  YIIBIH, AQJITHIH
TaxThlHAH TYCHUII, ETEK-TNICIIMHUH KECHII,
KOJICHJIEP CHIMAThIHAA OONBIT  Oapatsp. ..
ATaM BIKTUSIPBIMIBI Oepce, KOJereHuHEe TUi
nece, [laxuitnapan MEHH ajca, COyreiau spsbl
KbUICA, XaK MHsAcCap Kepce... OUp KEeKWIH
aITBIHHAH, OUp KEKUJIU TYMHUCTEH, OUp VI
MEHEH Oup KbI3 TYyYbIll Oepep enuM...».
Kepun typraneiMbznaii ['ynmapansiy Oy
CO3JIEpUH/IC XAKBIMKATIBIKTaH HBIIIAH Oap
XOM COH OJ ©3MHHMH YCbl CO3WHUH YCTHHEH
wbiFagapl. AMtaiibin  nerenumus  «lIopesip»
JOCTaHBIH/IA O0acka  JocTaHJaplarblaail
MEP3EHTCU3 aTajlap/blH oyJuiienepre TYHEN
«Oymuitenepre ar autein, Kopacaiira kou
aNuTBIID) caJaka oepuy JIQCTYpIIEpH
yiiblpacanapl. JlereH MeHEH, OHbIH OyHJai
O3TCIICINTUH  Kydainap mnaiga OonmacTaH
OYpbIHFBI MEP3eHT TWIEY IOCTYpJIEpUHE
JKaTKApbIy/la KbIMbIH. OUTKEHH IOpPYHUILUIUK
TAJEK TWIEYy JOCTYpH ajamfa KYIUpeT
OaFpIIUTANTYFBIH UIIOXUH KylLiepre
HMCEHUMJICPCH oeYUp KEeWHMH Maiina OoiFaH
TpaHCcHOPMAIUSITBIK ©3relIeIUKICPANH
HOTHIDKEJIEPUH KOPCETEN.

VYcbulapra Kapam  OTBIPBII  KapTaliFad,
’Kacbl KETKEH aJamilapAblH  MEP3EHTIIH
OOJBIYBI YIIBIH ©3M €MeC 51 Xasulbl eMec aj
OJIapAbIH OTHHUIIICPU OOWBIHIIA THKKEJICH
KOKApFbl WIOXUHA  KYLUUIEPJIWH  oOJiapAaH
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KYHAEIUKIU TYPMBICBIHA «apajacKaH»IIbIFbIH
Kopemu3. byn Tuiek-eTHHHILIED >KOKApPFhI
KYLUIepre cajaka atay TYPUHAE MCKE acajibl.
MeEIcansbr: «KobOman» JIOCTAHBIHIA
oynuifenepaen mnep3eHT TuiereH KeiapipOait
MeHeH boszkemnup «MaiblH KOMMal COSIbI,
Oynuiie Ka3zaHFa TONMAJbl, TWIETH KaObLI
0onMazbl, COHIIA MajJbl TaybICHIN, XKaJIFbI3
TOKJIBI Kanazasl... «KplabpOail ycbl Kaifbl3
TOKJBICBIH €PTUIl JKypreHae Ko OakkaH
O0abara gyc kenmeaw. OHBIH MOCIOXOTH
OOMBIHIIIA;

Poxum erce oupuyodap,

Ky6ma 6erte Kamsl 6ap,

ATIbBIIa Ko¥ca col Kallbl,

Tunerun Kadbb11 OUp Gonap.

Cou KanbIFa KMp ey,

TOKJIBIHABI COMBIIN aJl IEIH,

Xom kazanra can, geam» [11, 20-6.],-
JIETeH TallChIpMachl MEHEH XOpEKEeT ETelu.
AYKaT THCKEH YakbITJIapbl FalbIITaH OHp
ToMap ajamjap maijia OOJbIN ayKaThIH >KEI-
KylMere ceHuH eHOeruH, KaObu1 Oosap
Tunerud, Asnaxy akbap babGal» - gen
notusiapeiH Oepun kerenu [12, 20-21-66.] .
VYcbl calakaHblH TOTHSCHIHBIH THUHKApBIHIA

KpiapipOaiigsia THJIETH OPBIHJIAHAIBI.
Vepran  ykcac  snmzomnap  «Xypiauxa-
Xomupay, «3uHHEN-ANTHIHTYID» XoM T.0.

JIoCTaHIapaa JAa resjnecequ. A, albIpbIM
JIocTaHnapaa OoJica Kynaaiian Oama Tumiey
JOCTYPH CaKJIaHbIM, OHBIH I'eiifapa Toperiepu
©3UHIIE TYC aJIFAaHJIBIFBIH KOpeMu3. MaceleH,
«nitpun-lllexep» nocTaHbIHIA Vonuiixan
naria MmeHeH Kapaman yo3upJIuH aK cakasuibl
6a0ba MeHEeH yIIBIPAChIybl, 0A0AHBIH EKEYHHE
eKku anma Oepuyu XoM Mep3eHTIH 00sapchi3
JeN aTilapblHa MIEKEM aNThII KETUYU JBIKKAT
ayaapapiiblK aetauiap. EH oxMuileTiiv xepu
CONI, ONApIblH  Xasyulapbl  ajaMalap.bl
JKeTeHHEH KeWnH Xomuienan Oomansl [13, 27-
0.]. An, «bo3yFinan» OoCTaHBIHAA aK CAKAJLIBI
06aba [opuymansl 6aif MeHeH AKmaH Owuiire
TYCJIEpUHJIE aJlbUIapblHA aK Haii3a MEHEH
HIBIHKBIPJIBI OTOLIKUDP Taciauabel. byn Tycun
0JIap >KaKChIFa YOPBIN YillIepUHE KEJIT€HHEH
KeWMH Xasuutapbl KykKiau Oomnansl [14, 16-0.].
«MaocnaTmiay noctaHbiHaa 6onca AGIUKepUM
Oail:

bup xynaiibiM Ha3ep canrail Oy xanra,

XKetu raiipln MOKCET-Mypa/ibl KOJLIa,

ManapsiM uifecus Kajsll OapaTsip,
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bep kynaiibiMm wmife Oomap Oup TysFa
(Kapakanmak (oabKIOphl, KOI TOMIBIK. X
TOM. «Macnariay, 21-06er.), Jen
KaOApBIHABI XOM caxpaja JKeTH Kacjiap
[amMachlHAa, OUPH KAkl OUPH KYYBII, bUIAK
oiiHam >XypreH Oanamapabl kepeau. Omap
O0auKopuM Oaiifa OaiaHa aT caTell al Jen
KETU TWulara ar caraabl. bail  yiuHe
KCJIIFEHHEH  KEeWMH  yHUBIKJIANl  JKaTbIpca
OaraHarbl ©3WHE aT CaTKaH JKeTH Oasia TyCHHE
eHHII X9, baba, ceH OUp THIPHAKTBIH JaFbIHAH

aIThl TYJUK MAaJbIHJbl Oarblll ETTHH.
Kertn raiipin nereH OW3 €AMK HaJbIIIBIHA
meliaManablk.  busuH  kapiblkay, Kapray
KOJIBIMBI3ZIaH ~ KelaMmeWan, xabap  Oepuy
KOJIBIMBI3ZIaH  KeneTyFblH  equ.  CeHuH
MYTOKUHAW aAUTHI KyAauAblH ajJblHa YII
Moprebe Oapnablk. CeH YIIBIH O KbUIAJBIK.
Caran KayiFaHblllJla IEP3EHT Ka3bUIMaraH
exeH... Kynmall Tana ceHUH Ke3 >KachbIHJIbI
KaObu1 ertu» [15, 23-0] ...mereH cesnepau
alitanel. busz Kepunm eTkeH Kapakajmak
JOCTAHJIAPbIH/IAFbI JKOKapFBbI Falpsbl
KYLUIEpACH  HEep3eHT  Twiey  JocTypHu
XaJIKbIMBI3/IbIH OYpPBIHJIBI COHFBI TYPMBICHIHAH
OpPBIH aJIbIll KUSATBIPFAH KeIl TYpJEpUHUH
allplppIMJIapbl FaHAa EKEHJMIM T'YMaHCBI3.
bupak ycsl mocTypiiep ©3J1€pUHUH TapUNXbIA
TOPEKIIEPUHUH, ~TEPEHJIUTH JKaFbIHAH XoM
XaJIKbIMBI3 apachbIH/aFbl KYHJIEIUKIIN
TYpMbICKAa OYpPBIHFBI J9CTYpJiep ecalblHaa
00JIeH MMKeMJIECUIl KaJlFaHJIbIFbIHAH eJlere
IIEKEM HpU DSIUKAJIBIK IIbIFapMaslapblH
Oaciabpl TYHMHJICpUHUH OWpPU OOJBIN KYP.
bupak Oyn motuBiep Kamail Oojca comait
TApUMXBIA OXMUMETKE W€ Jel  auTbly
KplibiH. Cebebu, onap Xop IoYyHpIAuH 63
Tanariapsl OOMBIHILIA ©3repHuciiepre yHIbIpar
MaKCEeTHH, OarapbIiH TYPACHAUPUIT

U/ICSTIACTBIPBIIT  KOPCETETYFBIHJIBIFBIH  OMii-
Kapiayra 6oaManabl.

Ilep3eHTCU3IMK  MOTHMBHHMH  arajapra
TYCUHJIE SIKM OHBIHAA anMa Oepuy, aT Oepuy,
KM Hai3a, orewmkup Oepuy, OypBIHFBI
(GEeTUIINCTIMK XOM TOTEMJIMK HCEHUMIIEPINH
penuKaHTIapy OOJIbIN TaObUIAIbI.

[lep3entnu OGanbrynarbl OyHIAM ATUKAIBIK
MariplyMaTiap ©Oacka Ja  XaJbIKJIapblH
SNUKAJBIK JOPETHCICPUHEH OpPBIH  aJFaH.
Mocenen: Cubup XambIKJIapBIHBIH STHAKAIBIK
JIOPETIEIECPUHIE COVIIEICHUYU TapUUXBbIi-
MOCHUM KaTHacIapAbIH JOPEKIIEPUH
aHBIKJIAY/1a OXMUUETIU. AJIMAHBIH XOMHilie
nepeTuy KocuiieTH Tyypaisl CuOuph aybI3eku
nepernenepunne ne ce3 erwiean. OHua
MEepP3eHTCU3 cayaarep Oup »Kapyibl aJaMHBIH
MOCJIOXQTH OOMBIHIIA Oa3zapiaH anMa CaThll
amanel. O caTell  alfaH  aJIMAacCBIHBIH
KAPTBICBIH XasIbIHA, JKapThICBIH OuiiecuHe
Keruseau. ApaiaH YakbIT ©TKEHHEH KEHUH
OHBIH Xasulbl yJ1 Tyyajsl, aj Ouilecu KyJblH
Tyyanapl. DbyHmai »snukanelk napaiiesuiep
JYHbsI )KY3H XaJbIKJIAPBIHBIH KONIIWINTUHUH
(GONBKIIOPIBIK AOPETHENEPUHE TOH OOJIBIYBI
MEHeH Oup Karapnaa, OeNrwiu Jopexene
MOJECHUN KaTHACHapAbIH XYMK
aJFaHJIBIFbIHAH IOPEK Oepenu.

Ocupece, 3THUKAIBIK KaKTaH Oup-OupuHe
JKaKbIH XaJIBIKJIap apajlapblHIArbl YaKbIUIBIK
sAMaca MOTUBIIUK YJTHIECIUKIEP MEP3EHTTUH
TYYBUIbIYbIHA OailnaHbICIBI SIUKAJIBIK
MafJIblyMaTIap TeHETUKAJIBIK OXMHUHETKE Hiie
00JbIN, KapakalmakK XaJKbIHbIH aybI3eKu

JIOPETUYIITUITUK OpTaJbIKTa y3aK
noyupnepieH Oepu  calMakibl  OPHBIHBIH
KQJIMIUIECUII, payakiIaHbII KUATBIP-

FaHJIbIFbIHAH J9PCK 6epCI[I/I.
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PE3IOME. Makanaga MWIIHA KaxapMaHIBIK JIOCTaHJIAPbIMbI3Ia OMHUIIEP3CHT3INK TEMachl
OOMBIHIIIA AMUKAIBIK MaFJIbIyMaTiap XakKKbIHIa ce3 eTwieau. JlocTaHmapeiMbI3ia TEP3EHTCHU3
aTajapJblH epTe AdYHupiepaeH Oepnu aTa-0adamapbIMbI3IbIH TYPMBIC JOCTYPICPUHEH OpPBIH ajbIll
KUSITBIPFAH TEP3E€HTCU3JIMK MOCEJIECUHE Ke3Kapaciapbl coyieneHreH. OnapAblH AIUKAJIBIK
Oarmapiarsl Xp KbIHIBI MOTUBAIMSIIBIK OUPIUKIEPAE COVIICICHTeHINTH aHbIKIaHaasl. CoHai-axK,
O0acka Ja TYPKHH XaJlbIKJIapAblH COHBIH MEHEH Oupre JIyHbsS XalbIKJIapBIHBIH (OIBKIOP
YATHICPHUHACTU MEP3CHTCU3TIUK MOTHUBHUHC GaﬁHaHBICHBI napajjiejicpan THUITOJIOTUAJIBIK
CaJ'IBICTLIpBIS'/J'Iap 150305005051 J9PCK ChIITaTbIHAa naﬁ):[anaHmeaH.

PE3IOME. B cratbe 0OCYXITAIOTCS OIUYECKHE CBEICHUS O OE3eTHOCTH B HAIHNX
HallMOHAJIbHBIX I'€POUYCCKHUX III0CAX. B mammx smocax OTPa’XXCHbI B3IJEAIbI 663,Z[CTHBIX OTIHOB Ha
BONIPOC OE37CTHOCTH, KOTOPBIH C JPEBHUX BPEMEH 3aHMMAall MECTO B JKU3HCHHBIX TPaJIHIIHIX
HallluX IIPCIAKOB. yCTaHOBJ'IeHO, YTO OHH OTpPAKCHBI B PA3JIMYHBIX MOTHUBALIMOHHBIX CIWMHHIAX
OMNYCCKOIr0 HaIpaBJICHUA. KpOMe TOro, B Ka4€CTBC HAYYHOro HMCTOYHHKA OBUIH KCHOIb30BAHBI
THUITOJIOTUYCCKUEC CpPABHCHUA napanneneﬁ, CBsA3aHHbBIX C MOTHUBOM 663,H€THOCTI/I, B (bOJ'IBKJ'IOpHBIX
oOpasiax Jpyrux TIOPKCKUX HApOJOB, a TAKXKE HAPOJIOB MHUPA.

SUMMARY. The article discusses epic information about childlessness in our national heroic
epics. Our epics reflect the views of childless fathers on the issue of childlessness, which has held a
place in the life traditions of our ancestors since ancient times. It has been established that they are
reflected in various motivational units of the epic direction. In addition, typological comparisons of
parallels related to the motif of childlessness in the folklore samples of other Turkic peoples, as well
as the peoples of the world, were used as a scientific source.

«ER SHORA» DASTANINDAGI QAHARMANLIQ OBRAZLAR

Omarova Anar — oqitiwshi
) Bekbaulieva Feruza
Ajiniyaz atindagr Nokis mamleketlik pedagogikaliq instituti

Tayanch so‘zlar: doston, jirov, qo‘shiq, jir, botirlik, meros, qahramonlik, dialog, obraz, terme-
to‘lg‘ov.

KuroueBble ci10Ba: 310cC, CKa3UTeNb, MECHA, STI0C, TEPOU3M, HAClIeIue, TePOU3M, JTUAIIOT, 00pa3s,
TEpME-TOJIFay.

Key words: epic, storyteller, song, epic, heroism, heritage, heroism, dialogue, image, terme-
tolghau.

Milliy madeniy miyras ulgileri dasturlerden tUnemli paydalaniwga bolgan
mazmuninda sawlelengen pikirler jas awladti talap kusheydi.
adeplilik estetikasina tarbiylawda ogada Sebebi, siyasiy-madeniy rawajlaniwlarda
ahmiyetli rol oynayd:. Gérezsizlik jillarinda adeplilik  tarbiyasin rawajlandiniwda da
ruwxly  tarbiyammn  ilimiy,  pedagogik mamleket bas orinda boliwi ham bul ruwxiy
tiykarlarin tiklew, usi maqsette bul orinda fundamentin  tiykarlap  beriwi  ayrigsha
milliy madeniy miyras ham de urp-adet korsetip berilgen. [1.7b]
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Qaraqalpaq muzika miyraslar1 xaliqtin
siyasty ham tariyxiy rawajlamiwi, etno-
psixologik tarepleri, Omirlik tajiriybeleri,
siyasiy koz-qaraslari, maqseti ham de oni
amelge asiriw jolinda sholkemlestiriletugin
iskerlik tarawlari, shaxsqa talim-tarbiya beriw
dasturleri tiykarinda galiplesken bolip, asirler
dawaminda tariyxiy basqishlar tiykarinda
awladtan-awladqa otip kelmekte. Us1 sebepli
qaraqalpaq muzika miyraslart mazmunin teren
uyreniw, olardagi sawlelengen biybaha
pikirlerden talim-tarbiya jolinda paydalaniw
zérarligin arttiradi. Albette 6z xalqimizdin
madeniy tariyxin Gyreniw 0z aldina bir aktual

masele bolip tabiladi, «Qaraqgalpaqlar
ayyemgi ham bay tariyxqa iye xaliq. Bul xaliq
putkil dunyaga belgili bolgan milliy

madeniyatqa, 60z milliyligine tan Ozgeshe
iskusstvosina, klassik adebiyatina, ruwxiy
bayliglarina, Grp-adet dastarlerine iye». [1.7b]

«Ershora» dastan1 bir neshe juz jillar
dawaminda jirawlar repertuarlarinan belgili
orin alip, xalqumizdin styip tinlaytugin bahal
ruwx1y miyrast bolip keldi. «Ershora» dastani
1995-j1i  S.Bahadirova, Q.Méambetnazarov
tarepinen baspaga tayrlanip kitap bolip basilip
shigtt. Bul dastand1 qaraqalpaqglar arasinda
jirlap kennen taratqan qaraqalpaq xalqinin ati
anizga aylangan ataqlt jiraw1 Nurabilla
Qarajan uli boldi.  «Ershora» dastam tek
qaragalpaq xalq1 arasinda gana emes, qonsilas
tarkiy xaliglardan qazaq, nogay, qirim, qazan,
varvar tatarlari arasinda da bar.

«Ershora» dastan1 qaraqalpaq jirawlari
repertuarlarinan belgili orin iyeleydi. Sonin
menen qatar, bul dastannin arab alipbesinde
jazilgan nusqalar1 da xaliq arasinda bolgan
(sawatlt molla ham qissaxanlarda).

Qazaq xalqin belgili alimi
Sh.Wiliyxanov nogayli dawirinin miyraslarin
qayst wagqittan baslap dorey baslagani
haqqinda bilay dep jazadi: «Nogaylinin jirlari
menen anizlart XIV-XVI &sirdegi tariyxiy
waqiyalardin kérkem stwretleniwi». Sonin
menen birge, ol nogayli dawirinen miyras
bolip qalgan belgili dastanlar  «Edige»,
«Ershora», «Er Kokshe», «Oraq» dep ayta
kelip, bulardin barlig: tariyxta bolgan adamlar
ekenligin aytadi. [337].

Dastannin basli qaharmanm1 Er shora. Ol
dastanda batir, palwan, mart, aqilli, xaligshil,
patriyot, gumanist sipatinda suwretlenedi.
Shora gey bir dastanlardagiday karamath
kashtin  jardemi menen tuwilmaydi. Jay
adettegi adamlar qatarinda tuwilip, batirliq
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penen palwanliq kushke iye boladi. Déastanda
Shoranin batirlig hdm palwanliq kushi jas
wagtinan baslap-aq korine baslaydi. Misali, ol
qasna qiriq balanmi ertip Sagalli Sar1 tawda
atlarin oynatip jurgeninde dkesi Narikbaydi at
aldina salip, qamshilap wurip kiyatirgan
elindegi patshanin biyi Alibiydin jasawillarin
koéredi. Bugan ar-namisi kelgen ham 6z ékesin
miyirmanli etip ayagan Shora jasawillardin
qulag-murnin kesip, panje urganlarimin iynin
julip aladi. Alibiydin menmenlik penen
islegen zorligina shidamydi.

Onin  biylik hamalina baylanish  6zin
xaliglardan joqgar1 sanap, eldi, xaliqt1 buldirip
urts ashpagshi bolganinda ogan: «Ay baba,
qaytqil raydan, qoriqqil qadir qudaydan»-dep
onnan uristt boldirmawdi soraydi. Bugan
qayilshiliq bermegen Alibiydin lashkerlerin
urista jenedi. Batirdin bundagi maqseti barliq
wagqitta elde menmenlik, takabbir, zorliq
zombiliq, basqinshiliq bolmay, elde adillik,
miyrim-shapaatlik,  dosliq,  paraxatshiliq
ornasa eken degen tilek-armanlarinda boladi.
Bul ideyani ornatiw ushin ol dushpaninan
gaharmanlarsha guaresip jeniske erisedi. Ol
elinde urnistin  bolmawin, nahaqtan gan
togilmewin tileydi. Sonin ushin da, Shora 6z
elinen shigip, ata-babasinin tuwilip dsken
makan1 Qazan (qalasina atlanip ketedi.
Shoranin Qazanga atlanip ketkenligin esitken
Sultan1 Sanjar Mazixan patshanin alti ayh
aymaq koleminde jaylasqan xalqn jiynap
aytqgan mina sozinde onin batirliq obrazin
toligtirada.

Agar suwdin sagasi dep jur edim,

Qatarda qara narim dep jar edim,

Tugirdagi sungarim dep jar edim,

Jaw jagimnin qalasi dep jir edim,

Jel jagimnin panasi dep jar edim,

Asqar biyik tawim dep jar edim.[23 b].

Mine, bul qatarlardan Shoranin el-xalqn
mapin qorgaytuginligi, olardi qorgawshi
gorgan styaqli ekenligi korinip tur. Déastanda
Shora batir dinyaga, hamelge qizbaydi.
Ozinin arm, namisin, bekkem saqlaydi. Oz
sozine berik bir soOyleytugin turaqli batir
obrazinda taniladi. Barliqg waqitta xaliq

Shorani, Shora xaligt1 qollap-quwatlaydi.
Jiraw xaliqgti 6zinin ansagan armanina,
tilegine, koz-qarasina  baylanish  xaliq

qaharmanin barha jeniske eristirip otirad.
Shora xaliq penen tig1z baylanista boladi.
Puxara xaliq ta shin jireginen styedi. Eldegi
jetim-jesir, garip-qaserlerge jani1 ashiydi.
Shora 6zinin qiynalgan waqtinda gamxorliq
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qugan nogay patshast Omarxanga da
jawingershilik xi1zmet koérsetedi. «Ershoray
dastaninin kompoziciyasi gaharmanliq
dastanlarga xarakterli bolgan dastarli usilda
sheberlik penen qurilgan. Déstanda el-xaliqti
basqinsh1 jawlardan qorgaw yagniy adillik
penen zulimhiqtin guresi, bul gureslerdegi
gaharmanliq, martlik, sonin menen birge
xaliglar arasindagi doslig-miriwbetlik,
waquyalardin tiykargr 6zegin quraydi. Bunda
har bir waqiya bir-biri menen baylanisqan, bir
narsege ekinshisi sebep bolip waqiyalar
shiyelenisip  rawajlamip  otiradi.  Jiraw
haqarmanhiqt1 dastannin negizgi tiregi etip,
ont har tarli waquyalar arqali,
qaharmanliglardin qrymshiliglardi,
tosqinliglardi qalay jeniwlerin suwretlew
menen olardin minez-qulqi, adamgershilik
ham basqa ad sipatlarin aship beredi.
«Ershora» dastaninin jir qurilisina keletugin
bolsaq, bul qgaharmanliq déstanlarga xarakterli
bolgan terme-tolgaw formasindagi jeti-segiz
buwinli qosiglardan turadi. Dastanda jeti-
segiz buwinli qosiglar basim keledi. On bir,
on eki buwinli, tort qatarhh qosiglar az
ushirasadi. Déstanda terme-tolgaw
formasindagr jeti-segiz buwinlt  qosiqlar
kobinese waquyalardi yamasa is-hareketlerdi
bayanlap, sipatlap korsetiw ushin gollanilgan.
Bul aytilgan usillar dastannin basinan aqirina
shekem bir qalipte saqlanbagan. Sebebi,
dastandag1 dialoglar jeti-segiz buwinli qosiq
gatarlarinan ibarat bolip ta keledi. Déastandgi
jeti-segiz buwinli qosiq qatarlarinan uyqasiw
turleri har quyli. Bunda uyqaspaytugin bir
neshe qatarlardin topari, juplasqan ham dara
uyqaslardin jardemi menen qosiq qatarlarina
birigedi.

Misali:

Ga qilish, ga nayzaga,

Belli gayrat qiladi,

Lashkerlerdin ishinen,

Sen tarepten bizler dep.

Neshshesi qiyqiy saladi.

Nayzakesh ull1 palwanlar,

Nayzalarin 1laqtirip,

Qol koterip turadi. [18 b].

Bul segiz qatar qosiqta ekinshi qatar,
besinshi gatar menen, al besinshi gatar
segizinshi qatarga uyqasip ortang1 qatarlardi
bir tasinikke jamlep tur. Ddastannin qosiq
qurilistnin  ekinshi  bir tari-on bir-on ekKi
buwinli, tort qatarli qosiglar bolip keledi. Bul
gosiqglar a, a, b, a uyqasinda ushrasadi.

Urandashin xanlar menen jlrersen,

Ajel jetse gumra bende 6lersen,

Tayagin iyninde, qoydin keyninde,

Jalg1zligim shopan gaydan bilersen.[30 b].

yamasa.

Tulpardayin men boyimdi jasirdim,

Buginligin dawisim tawdan asirdim,

Bul s6zimdi qup tinlagil agalar,

Qalpe edim sunqarimdr gashirdim.[112 b].

Bunday on bir buwinli tért qatarli qosiqlar
menen qaharmanlardin ishki sezimleri ham
olardin dialoglar1 jida suliw orinli berilgen.
«Ershora» dastaninda erte dadwirden dastir
bolip kiyatirgan suwretlew qurallari, jane
gosiq turleri kefnen qollanilgan. Dastannin
ideyallq mazmuni xaliqliq bolgan1 siyaqli
jirdin qurilisinda xalhqtin ushqir quyalga toli,
kata tasirli ham korkem tili menen berilgen.
Haqiyqatinda dastannin bul aytilgan sipath
belgileri, om1 xaliqtin en suyikli ham ajayip
doretpelerinin birine aylandirgan dep tisiniw
kerek.
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REZYUME. “Ersho‘ra” dostoni bir necha yuz yillar davomida jirovlar repertuarlaridan munosib
o‘rin olib, xalqimizning sevib tinglaydigan qimmatli ma’naviy merosi bo‘lib keldi. Dostonning
bosh gahramoni Er Sho‘ra. U dostonda botir, pahlavon, mard, aqlli, xalgparvar, vatanparvar,
gumanist sifatida tasvirlanadi. Sho‘ra ba’zi dostonlardagi kabi karomatli kuchning yordami bilan
tug‘ilmaydi. Jay oddiy odamlar qatorida tug‘ilib, botirlik va pahlavonlik kuchiga ega bo‘ladi.
Dostonda Sho‘roning botirlik va pahlavonlik kuchi yoshligidanoq ko‘rina boshlaydi.

PE3IOME. Ha npoTsi»eHuu HECKOJbKUX CTOJETHH 3moc “Opmiopa” 3aHUMal BUJAHOE MECTO B
penepryapax cKa3uTelneld W OCTaBajcs JOOMMBIM M IEHHBIM TyXOBHBIM HAclIeUEM HaIlero

193



=== Kjrkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. }¢1.2026

Hapona. ['maBubiii repoit smoca Dp Illopa. B smoce oH m3o0paxaeTrcss kak repoi, OOraThIpb,
XpaOpblii, YMHBIA, HapOAHBIN, MaTpUOTHYHBIA U TymaHucT. lllopa He poxkaaeTrcs ¢ MOMOUIbIO
YyJOTBOPHOH CHJIBI, KaK B HEKOTOPBIX 3Mocax. PoauBmMch cpeau OOBIUHBIX Jroneid, Jloi
npuoOpeTaeT cuily XpabpocTu U MyxecTBa. B smoce orBara u cuina Yopsl NPOSBISIOTCS € FOHBIX
JICT.

SUMMARY. For several centuries, the "Ershora” epic held a prominent place in the repertoires
of storytellers and remained a beloved and valuable spiritual heritage of our people. The main
character of the epic is Er Shora. In the epic, he is depicted as a hero, a bogatyr, brave, intelligent,
people-oriented, patriotic, and humanist. Shora is not born with the help of a miraculous force, as in
some epics. Having been born among ordinary people, Doi gains strength of courage and bravery.
In the epic, Chora's courage and strength are manifested from a young age.

9IEBUI AI9CTYPJIEP XoM KAJIFAC TYCHHUKJIEPUHUH TEOPHSIJIBIK
TAJNJTAHBLIBIYbBI XOM OHbIH KAPAKAJIITAK ITO33UACBIHBIH
PAYAXK/IAHBIYBIHJIA TAPUUXBIN HEI'M3JIEPU

Jayaermypat IlaxpaTauHoB — ¢.u.x. doyenm
O36excman MoOMAEKemIUK KOPKeM OHep XoM MaOeHusm uncmumymst Hoxkuc ¢unuans

Tasinplln ce3Jiep: oaedusT, oAeOuil mporecc, oOpaszmap, oaeOuil OaillaHBIC, CHHKPETU3M,
KOPKEMJIMK €BOJIOIMACHI, aybI3€KU ISCTYP, MHUIUINHN ©37HK, 91e0uii Tpancopmanus.

KiwueBble cjioBa: juTeparypa, JIMTEpATypHBI Tporiecc, 0Opas3bl, JUTepaTypHas
KOMMYHUKaNUA, CHUHKPCTU3M, XYHOXCCTBCHHASA 3J3BOJIONHWA, YCTHASA Tpaauliusd, HAOWOHAJIIbHOC
caMOCO3HaHUe, JIUTepaTypHas TpaHchopmarus.

Key words: literature, literary process, images, literary communication, syncretism, artistic
evolution, oral tradition, national identity, literary transformation.

Onebuil  gocTyp oneduar TapuixblHAA JKaIFac Moacejecu oAeOUsAT TapUHXBIHBIH
Y3WINKCU3JIUKTH TOMHUMHIICYIIM OXMHUUETIN JUAJCKTUKAIBIK HBI3aMJIBUIBIKJIAPEl  MEHEH
ACTETUKAJIBIK XOM TEOPHUSJIBIK KATerOpus Y3JIMKCHU3 OailnaHspicTa. Kanananery
ecarmanangel. On Oenrmnm OWp XamubIK SIKK JOCTYPICH Y3WITEH Xalja maiaa OoMaiisl,
oneOuii  MeKTenm  oTUpamblHAA  CUpIIep KEpUCHHILIE, ) coll MTO3TUKAJIBIK
JayamMbplHAa Taiga  OoiFaH  KepKeM O TOKAPUAOCHUH  ©3JCCTUPWIMYH  apKajbl
TOKUPUHOECUH, TTOITUKAIBIK KaFbliiamap/sl, omene acansl. [3] Con ke3kapacTaH, Xop Oup
oOpa3map CHCTEMAaChlH XM METOJIUKAIBIK *KaHa oneOnii OAacKpIl ©3WHEH aJ/IbIHFBI
O3TCIICIIUKICPUH 63 WIIMHe amaapl. [1] TOKPUHOCHN WHKAp eTIeNau, OSIKU OHBIH €H
Hactyp oneouit MPOLECCTE TEK JKEMHUCIIM  TOPEIUIEPUH  CaKJIaFaH  Xajja
TOKUpPApJIAHBLy €MEC, all >KAHAJIaHbIY YILIbIH payaxxjlaHIbIpajbl. Oneouii JKaJrrac
mapasT  JKapaTaTyFblH  KOpPKEM  HETH3 ONEOUATTBIH TYPJIU JOpeXeNepuHAe Maija
CHINIATHIHIA KOpUHEIU. OJeOUSITTaHBIYAA Oonmaapl. Onap KaTapblHA  TEMAaTHUKAIBIK
JKanrac TYCHHWIH JOCTYPAHMH  TapUHXBbII J)KaKTaH KaJFachbly, JKaHPJBIK JayaMbINJIBIK,
NayaMbIIUIBIFBIH ~ KOPCETUYIIM  KaTEeropus CTWJIBJIUK JOCTYpJiep, oOpas3fap CHUCTEMAchl
ceimatelHaa Oenrunu. JKanracely apKaiibl XOM MO3THKAJIBIK MUKUPJIEY ©3TeIIEIUKICPUH
onebuii Toxkupuiide oynanaTaH oynaaKa eTeau, KUpUTHY MyMKHH. [4] MoceneH, XabIK
KaHA COIMAJUIBIK-TAPUUXbIA IIapasTiapaa TOFAUPH, Vartan, WHCaH XOM  KOMHMIeT
KaliTa alIaHaabl XOM JKaHA DSCTETUKAJIBIK MYHOoceOeTiept KHOM  ynbIymMa MHCAHBIN
MasMyH maiga ereau. [2] ComibIKTaH TeMajap TYPIU JOYHp TMOIBUACBIHIA XJp
KAJIFAChIyIbl MEXAHUKAIBIK KOIIUPHUY SIKU TYPJIM MO3TUKANBIK (hopManapa naiina 6oica
onuyalbl eNuKJIeY ChIIaTbIHAA €Mec, OQNIKU J1a, OJapAblH HJIEOJIOTUSIIBIK-3CTETUKAIBIK
JNOPETUYIIWINK ©3JIECTUPUY poLecu TaMbIpiIapbl  AQCTYpUil  caHara  Oapsln
ceimateiHAa Oaxamay maszbiM. JlocTyp xom Takanmaabl. Typkuil XanplKjiap —o1eOusIThI
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MBICAJIBIHJIA KAJIFAC MOCEJIECH KOHE Je
KEHHUPEK CaJIBICTBIPMAJIBI-TUTIOJIOT USLITBIK
OXMHUHETKE Hile. DNUKANBIK XOM JIMPUKAJBIK
nocTypiiep, (HoIbKIOp MO3ITHUKACKI, oOpasiap
CUCTeMachl  TYPKHH  XalbIKiap  xka30a
ONCOMSTHIHBIH, KOJIUIUIECUYUH]IC OXMHUNETIIN
ponb arkaprad. [5] Byn xamar wmuumii
oneOusATIIapaAbl KEKe emec, OOJIKHM yablyma
MOJICHUI-01e0mii opTak meHOepae uzepmiey
39pYPJIUTUH KOPCETEH.

Kapaxkanmak mos3usicbiHa 9ae0uii 1acTyp
XOM JKaJIFaC MOCEJEeCH XalbIK  aybIEKH
NOPETUYIIMIINTH  MEHEeH kaz0a omelusT
opTachIHAaFbl OUp TyTac OailylaHBICTa AWKBIH
kepuHeau. DONbKIOpP MOATHKAchlHA cail
KOpKeM o0pasnap, CIOKET MOTHUBJIEPU XOM
KepKkemJiey Kypajuiapbsl XX ocup Kapakajrak
MOA3UACBHIHIA KaHa COIMAIIIBIK-TAPUUXBII
Ma3MyH MEHEH OaMlbIThbUIFaH Xaijaa Jaayam
errupwiared.  [6]  Yeel  keskapacraH,
M033USMBI3/IaFbI onebuii JOCTYpIIep
KAJIFACBIYblH MWUIMA TO3THKAJIBIK KOPKEM
MUKUPIEYANH TYpakibl XoM OHp VaKbITTHIH
©3UH/JIE JMHAMUKAJIBIK payaxxyiaHbly,
ONEOUATHIMBI3/IBIH,  ©3TCIICIIUTH  ChIMTAThIHAA
O0axamay MyMKUH. OAeOuil JOCTYp XoM
KaJlFac TYCHUHMKIJIEpH KapakaJak MO33MsICh
payaxJIaHbIyblH WIMMUN TUHKapAa U3epriey
YVIIBIH TEOPHSUIBIK THUHKAp  Ya3bIMIIAChIH
aTtkapazasl. byn kareropusiiap apkaisl XX
9CHp MOATUKAJBIK MPOUECCTETH J1ayaMbIJIBIK
XOM KaHaJaHbly 3aHJIBUIBIKJIAPBIH aHBIKJIAY
MMKaHbl Tyybulanbl. Typkuid  XaJIbIKJIap
MO33UACHl KQJIUIUIECUYMHIE ofe0uil KanFac
MOCEJIECH YJIbIyMa TapUUXbIA, MOACHUU XOM
ACTETHKAJIBIK HETU3JIep MEHEH OeNTUICHEIH.

Typkuil  XanmpIKIapAblH KOO  QCUPIIUK
(GONBKIOPABIK  MHUIpAchl, 3MUKAIBIK XM
JUPHUKAIBIK JIOCTYpJIepU Jka3da  omedusT

naiiga OONBIVBIHAA TUUKAPFBI TMOITUKAIBIK
HETW3 CHIMATBhIHAA XbI3MET eTKeH. [7] VYol
KO3KapacTaH, KapakKalnak M033UsAChIHIAFbI
KaJFac IIPOLIECCIIEPUH  CaJIBICTBIPMAJIbI
aHalM3 €TUY OHBI YIbIYMa TYPKUH onebuit
OpTajblK OTUpAalbIHIA AaHJIAY HMKaHBIH
Ooepenu. Typkuil XanmblKiap MO3UACHIHAA
JOOCTYPUM TOSTUKAJIBIK MHKUD, (QOIBKIOP
MO3THUKACKIHA TOH 00pasnap CHUCTEMACHI,
PUTM-BIpFaK, TOKHpaApJay XoM CHMBOJUIBIK
KOpKEMJIEY KypaJulapbl apKajbl KOPUHEIU.
byn e3ermenukiep e30ek, Ka3ak, KbIPFbI3,
TYPKMEH XOM KAapaKajllak IO033UsACBIHIA XJP
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KbIiIbl (hopMajia CakJaHbI KaJiblHFaH. [8]
Mpeicanbl, OSNUKAIBIK  NHKAPJIEYTE  TOH
KaXapMaHJIbIK, eI-KypT TOFAUPH,
VataHmapyapisIk uaesiapbl GapIiblK TYPKHil
XaNbIKJIap MO33MACHIHAA YIABIYMANBIK Tema
ceimaTteiHAa  kepuHenu.  CanbICThIPMAITbI
Tajulay COHBI KepceTenu, TYPKUN XaJbIKJIap
MO33MSACHIHA JKaJiFac OUp KbIMIBI J19pexese
naiiza OonMaiabl. AWBIpeIM oxeOusTIapaa
JOCTYPHI STMHUKAJIBIK MUKUPJIEY YCTHH 0oJica,
OackayapblH/la JUPHUKAIBIK WHAUBUIYATU3M
kymeired. [9] XX ocupae coluauibIK-
CHSICHI e3repuciep ToCUpuHjae Oyl mporecc
XKoHelle KypaManacTel. KeHec noyupu Typkuid
M033UACBHIHA yIbIyMa UJICOJIOT USLITBIK
OpTaNblK Takjga OoJIBIybIHA KapamacTaH,
MUJUTHM  TOATUKAIBIK JICTYpJEp Xop Oup
XalbIK oJeOMATHIHAA ©3MHE TOH YChUIA
CakKJIaHbINl KajblHAbL. Kapakanmak moasusichl
YCbl MPOLIECCTE ©3UHE TOH OpPbIH TYTAJBbl.
Onma dompknop xomM  kazba  omeOusT
OpTaChIHJAFbI OailnaHsic, SMUKAJIBIK
MUKUPJIMH JUPUKAIBIK (opMmackiHAa Aayam
ETTUPWINY U OXMUIETIIN MO3TUKAJIBIK
e3relleInK chimarbiHaa Kapanaasl. [10] byn
Ka3aK XOM KBbIpFbI3 TI033MSChIHA >KAKBIH
Oonran  Xxanaa, ©30€K  XoM  TYpPKMEH
MO33UACBHIHAAFBl  JIMPUKAIBIK  JOCTYpIEp
MEHEH JI¢ THUIOJOTUSIIBIK YJIbIYMAJbIKKA Hife
Oonmaapl. Typkuil XanmbIKjiap MO33USCBIHIA
JKAJIFAC MOCEJIECHH CAJIBICTBIPMAJIbl YHPEHUY
JKaHpjlap  payaXJaHbIybIHAA Ja  alKbIH
kepuHenu. JloctaH, Tepme-TONFay, IKBIp,
KOCBIK YKCaraH »aHpJlap TYpJIM XaJbIKJIap
oneOUAThIHIa MUJUIUNA ©3TelleINKIep MEHEH
OaifpIThTFaH xannga gayam etkeH. [11] Byn
JKaFaai KaJFachklyIbl TEK POpPMaIBIK eMec, aj
Ma3sMyH  XOM  TO3THUKAaIbIK  HUKHUPIEY
JOPEKECUHIE JIe¢ U3EePTICYANH 39pYPJIUTUH
kepcereau. CoHpal-ak, TYPKHI M033usia
o0pa3 XoM CHMBOJUIAp JKajFachl Ja 33pyp
CaJIbICTBIpMalIbl  oxMuiieTke wuite. ToOusT
oOpasmapel, OT, >XOJ, IOphs, caxpa KHOHU
CUMBOJUIAP YJbIyMa TYPKUH KOPKEM ONIbIH
OXMUMETNIM 3JIEMEHTJIEpH ecaruiaHaibl. [12]
Kapakannak moa3usiceiHga Oyl CHMBOJUIAP
MWUIMA TYPMBIC TOPU3H XOM TapHUXbIA
TOKUPUHOE MEHEH YyWFBIH Xalja JKaHa
KOpPKEM Ma3MyH Taijia eTkeH. [leMek, Typkuil
XalbIKJIap TO33MACBIHAA oAeOuil  Kanrac
MOCEJIECUHUH  CallbICTBIpMalbl  aHAJIU3U
Kapakajnak II033MsACBhIH 63 ajJblHa €MeC,
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Oonmku ynbIyMa onaeOuil cHCTeMaHBIH Oup
0eJMMHU ChINAThIH/IA aHJIay UMKAHBIH Oepe/u.
byn Gomca XX  ocHp = Kapakaimak
MO33MACBIHIA JICTYP XOM  JKaHAIIbULIBIK
MAIlIKaJaCblH TEPEHUPEK WIMMUN TUHKapaa
u3epTIiey yUIbIH TEOPUSIIBIK HETU3 KapaTaabl.

Kapakannax HOA3UACHIHIA oneounit
TOCTYPIEPIUH KETUINCUYH XoM
payaxJIaHbIybl  XaJBIKTBIH KOII  QCUPJIUK
TapUNXbIN TOKUpHIOecH, COIUAIIITBIK
TYPMBICHI XOM PYYXbIl QYHBSIKApachl MEHEH
axpIpaiMac OailraHpICTA. Musuii

MO3TUKAJIBIK OM-NUKUPINH HETU3JIEPU XaJIbIK
aybI3eKu  JAOPETUYIIWIUTUHIE JKalJIacKaH
OOJBITI, OJ Kapakaimak xka3z0a ofcOUsTHI
YIIBIH THUWKApFbl ICTETUKAIBIK XOM KOPKEM
JepeK Va3bliinacbliH aTKapajabl. [13]
@ONbpKIOpPFa  TOH  DJMHKAJbIK  KEHJIUK,
oOpa3iap cHCTEMAachl XOM CHMBOJHUKAIBIK
MUKUPIIEY ocTe-aKbIpbIH Ka3z0a Mmol3usia
Typau  dopMmanapaa jgayam  eTTHPUIIN.
Kapakannak XaJIbIK aybI3eKu
JNOPETUYIIIUTHHIE KaxapaMaHJIbIK
JOCTaHJap, JIUPHUKAIBIK KOCBIKJIAp, TEpMe-
TOJIFAyJIap XoM JKbIpJap XaiblK, €JI-KypT
TOFAUPH, aJaMIepIIWJIMKTUH KYHJIbUIBIFbIH
KOPCETUYIIH OXMHUHETIM MO3THKAIBIK Kypall
CBIMTATBLIHA KOJIUIUIECKEH. [14] byn
(OJIBKIIOPIBIK  JAICTYPIIEP XX acup
MO33UACHIHIA na CaKJIaHbIII, JKaHa
COLIMAJUIBIK-TAPUMXBIN IIapasTiaapaa Kaura
ucineHreH. bynm xamar skanfachlysibl KepKem
MIAKUPIIEY ANH TOOMIHIA payaxxiiaHbly
IIpOLIECH ChINaThiHAA Kepcerenu. Kapakanmak
MO33MUSACHl  JKETWIMCUYUHAE  KJIACCHUKAJIBIK
[IbiFpIc on1eOUATHI TOCUPUH JI€ MHKAp €TUyre
6onmaitnpl. LbIFBIC TO33MACH ISCTYpPIIEPH,
MUCTUKAJIBIK XoM JUAAKTUKTUKAJIBIK
MoTUBIEp  Oenrwm  Oup  moyuprepae
Kapakainak aibIpiiapbl A6peTUYIIHIUTHHIC
03 KepuHHUCHH TankaH. [15] bupak Oyn Tocup
MEXaHUKAJIBIK KOIIUPHY eMecC, OIKH MUJUTUN
MTO3TUKAJIBIK caHara MacJIacThIpbUIFaH
JOPETUYLIWIIMK ~ ©3JIECCTUPUY  XapaKTEpHUHE

uite. CoHBIH MeHeH Oupre, Kapakaimak
MOA3UACHIHAA TYPKUN o1eOuil AoCTypiep e
OXMUHETIN OpBbIH TyTaJbl. Typxuit
XaJbIKJIapFa cail SITUKAJIBIK MUKUPIIEY, TOOUSIT
XOM MHCAaH MYHOCEOETHH CHUMBOJIHUKAJIBIK
TYpPAE  TOpHMIUIEY, TOITUKAIBIK  THIIE
onuyaiibl XoM 00pa3nbUIbIKKa OarJapiaHbry
KapaKalnak MO33UsACHIHAA TYpPaKJIbl KOCHMET
ChIMAaThIHJA CaKJaHbIN KaublHFaH. [16] Byn
KOCUHMET KapaKaJakK IO33UsACHIH Ka3aK XoM
KbIPFBI3 Ol€OMATHl MEHEH J>KaKbIHJIAcThIpca
Ta, MWUIMHA MEHTAJIUTETKES cail  e3HuHE
TOHJIMKTUA JI€ ToMHUUMHIenau. XX acup
OacnapblHIa  Kapakajimak  MO33MACHIHAA
JOCTYPUM MOITUKAIBIK CAHA JKaHA COLUAIUIBIK
Vaspliiniamap  MeHeH  Oaibrii  Oaciajpbl.
AFapTBIYIIBUIBIK ~ UACSIAphl, KOMUHETTErH
©3repuciiep XalblK aybI3€KH JOPETUYIINIUTH
XOM  KIIACCHUKAJNBIK  oAeOMATTaH  MHipac
OonraH JmocTypuil oOpasnap XoM Temalap
apkanel Ownmmupwinu. [17] Bym mporecc
TOCTYPJIEPAMH TEK CaKIaHBIYbl eMec, OoJKHU
Ma3MyH  JKarblHaH  JKaHaJaHbIYbIH  Ja
TomuinHienu. KeHec XyKuMeTH HoYyupUHIE
6omca KapaKaJirak MOA3UACHIHA
JOCTYPIAEPAUH TAPUMXBIA HETU3JIEPU KbIMBIH
mapasTra naiina 6onael. Pocmuii maeosnorus
TOCHUpPHUHE KapaMacTaH, (GOJIbKIOp MO3TUKACHI,
MWUIHA 00pa3yiap XoM CHMBOJIIAp TO33HSIA
JKAChIPbIH SKM alllbIK TYpPJIEPAE CaKJIaHbII
KaneiHAbl.  [18]  bBynm  okxarmait  mMuumid
MO3TUKAJIBIK CAHAHBIH TYPAKIBUIBIFBl XOM
WIIKK  KAapChUIBIKKA  IIBIAAMIIBI  €KEHHH
KopceTeau.

Comaii eTun, Kapakajmak IO33USCHIHAA
onebuil TocTypiaepAuH TapuiXblii HETHU3Iepu
XaJIbIK aybI3eKH JIOPETUYIUIINTH,
kinaccukanblk LIbIFpIc XoM Typkuil oneduit
Muiipac  meHeH  OallaHblc  Kypamalbl
CUCTEMaHbl Maina ertd. byn Tapuiixsii
tuiikap XX ocHp KapakKallak MO33UsACHIHAA
onebuii  KamFac ~— NPOLECUH  WIMMHUHN
KO3KapacTaH  M3epTiey  yIIbIH  KYUUIH
TEOPHSUIBIK HErM3 OOJIBINT XU3MET €TE/IH.
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PE3IOME. byn makanana oaeOUATTaHbly WIMMH MEHEH o/1e0uii OaillaHbICIBI MOcelesep co3
etwnenn. TuiikapeiHaH oneOuid Oanansicnap, [IIbIFbIC TOE3UACH MEHEH KapaKajlak 9/1e0UsThIHBIH
e3apa OalIaHBICHl KaHAal aopexene ekeHmurd, XX ocHp Kapakallak MOe3HsChl CaTbICTHIPBLIBII
M3EPTIICHUYH XAaKKbIHJA WIMMUN TUKUPIIEP OUIIUPHIICIH.

PE3IOME. B nanHoi1 cTaThe paccMaTpUBaIOTCSI BOIPOCHI, CBA3AHHBIE C JIMTEPATYPOBEACHUEM U
JmTepaTypoﬁ. B ocHOBHOM BBICKa3BIBAIOTCS HAaYYHBIC MHCHUSA O JIUTCPATYPHBIX CBA3AX, CTCIICHU
B3aMMOCBSA3M BOCTOYHOM MO33UMM M KapaKaIMaKCKOW JIMTEPATyphbl, a TAKKE O CPABHUTEIHHOM
M3y4YEHUH KapaKaJIakcKon mo33un XX Beka.

SUMMARY. This article discusses issues related to literary studies. Scientific opinions are
mainly expressed about literary connections, the degree of interconnection between Eastern poetry
and Karakalpak literature, and the comparative study of 20th-century Karakalpak poetry.

QARAQALPAQ, DASTURLERININ SINKRETIK TABIYATI HAM KORKEMLIK
EVOLYUCIYASI: FOLKLORDAN PROFESSIONAL KORKEM ONERGE QARAY

Piyazova Baxit Burkitovna — asisstent oqitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat instituti Nokis filial

Tayamish so6zler: qaraqalpaq folklori, sinkretizm, jirawshiliq korkem oneri, korkemlik
evolyuciyasi, kasiplik korkem oner, awizeki dastur, estetlkahq kod, epikaliq dastur madeniy
miyras, milliy 6zlik, adebiy transformamya

KaroueBble cioBa: KapakaimakcKuid — (OJNBKIOp, CHHKPETH3M, HCKYCCTBO  JKbIpay,
XY/I0)KECTBEHHAS BOJIIOINHNS, MPOPECCHOHAIBHOE HUCKYCCTBO, YCTHOE TBOPYECTBO, ACTETUYCCKHIA
KOJI, SMUYECKOe MCKYCCTBO, KYJIBTYPHOE HAclenue, HAIlMOHAILHOE CaMOCO3HAHHE, JIUTEpaTypHast
TpaHchopmarus.

Key words: xarakalpak folklore, syncretism, art of jirov (jirov tradition), artistic evolution,
professional art, oral tradition, aesthetic code, epic tradition (dastan art), cultural heritage, national
identity, literary transformation.

Orayliq Aziya xaliglarmin  madeniy tiykarlar arqali izertlew ilimiy jaqtan ogada
miyrasinin ajiralmas ham ogada 6zine tan ahmietli esaplanadi.  Sebebi, folklordan
qurami boélegi bolip, ol tek gana s6z onerinin baslangan daslepki epikaliq oylawdan baslap,
ulgisi emes, al xaliqtin quramali tariyxiy bugingi kindegi psixologiyaliq realizm hdm
tagdiri, jamietlik-siyasiy turmist ham milliy modernizm izleniwlerine shekemgi jol - bul
oy-pikirinin korkem kartasi bolip tabiladi. Bul millly sana-sezimnin, tariyxiyy yadtin ham
adebiyat, folklor asirler dawaminda xaligtin estetikaliq kézqaraslardin uzliksiz
6zligin anlaw, azatliqqa umtiiw ham insanty evolyuciyast bolip esaplanadi. Ayne us1
paziyletlerdi uliglaw jolindagr ruwxiy qural faktorlar  folklordin ishki nizamliglarin
bolip xizmet etti. Har bir milliy adebiyat belgileydi ham onm socialliq rawajlaniw
styaqli, qaraqalpaq s6z Oneri de Ozinin menen baylanisin aship beredi. Qaragalpaq
genezisine bola, daslep arxaikaliq adebiyatinin fundamentin quraytugin xaliq
mifologiyallq kézqaraslar ham awizeki awizeki doretpeleri (folklor) tek gana 6tmish
doretiwshilik tarinde payda bolip, keyin ala esteligi emes, al keyingi barliq dawirler ushin
basqishpa-basqish jazba adebiyat darejesine "estetikaliq kod" waziypasin  atgargan.
kéterildi. Adebiy rawajlaniwdin Maselen, qaraqalpaq déastanshiliq mektebinin
metodologiyaliq tiykarlarin izertlep qarasaq joqar1 ulgileri bolgan "Alpamis," "Qiriq qiz"
folklordin rawajlaniwin tek gana ham "Edige" dastanlarindagi
xronologiyaliq tartiptegi saneler yamasa watansuyiwshilik, gaharmanliq ham
shigarmalar izbe-izligi sipatinda Uyreniw adamgershilik ideyalar1 XIX asir klassikaliq
bugingi ilimiy talaplar darejesinde jeterli poeziyasinda da, XX asir dramaturgiyasinda
emes. Zamanagdy adebiyat, folklor iliminin da janasha korkem mazmun menen dawam
talabina bola, adebiy processti konceptual ettirildi. Bul bolsa adebiy processtegi

197



dawamliliq principin dalilleytugin tiykarg
ilimiy dalil bolip tabiladi.

Tariyxiy estelik ham korkem pikirlew
evolyuciyasi. Qaraqalpaq adebiyati tariyxinda
XIX asir "altin dawir" sipatinda tan alinadi.
Bul dawirde Kanxoja, Ajiniyaz ham Berdaq
styagli ulli  oyshillardin ortaga shigiwi
adebiyattin jamietlik-siyasiy waziypasin tup-
tiykarinan 6zgertti. Olardin doretiwshiliginde
xaligin  milliy tragediyalar1 ("Bozataw"),
socialliq tensizlikke qarst koterilisi  hdm
agartiwshiliq ideyalar1 konceptual darejege
koéterildi.  Klassikaliq 4debiyat dawirinde
galiplesken realizm elementleri, keyin ala XX
asir baslarinda professional proza ham
dramaturgiyanin  tuwiliwi  ushin  bekkem
tiykar jaratti. Bul process xaliqtin tariyxiy
yadin korkem formada qayta tiklewge xi1zmet
etti. XX asir qaraqalpaq adebiyati ushin
janrlar diversifikaciyast dawiri boldi. Bul
déwirde milliy adebiyat dunya adebiyatinin
tajiriybelerin  Ozlestirgen  halda,  6zinin
dastariy korinisin saqlap qaliwga umtildi.
Tulepbergen  Qayipbergenovtin  epikaliq
polotnolarinda ham Ibrayim Yusupovtin
filosofiyaliq lirikasinda qaraqgalpaq milliy
mentaliteti zamanagdy korkem formalar arqali
korindi. Bul dawirdegi adebiy 6zgerisler soni
korsetedi, korkem oylaw tek sirtqi tasirler
(méselen, jahan klassikas1) emes, al ishki
milliy zarurlikler - garezsizlik armani ham

milliy magqtanish tiykarinda da
transformaciyaga ushiraydi. Ust ilimiy
magalanin  basli magseti - Qaragalpaq

adebiyatinin kop asirlik tariyxiy rawajlaniwin
tutas bir putinlikte, yagnmy sistemali-
konceptual gatnas tiykarinda tallawdan ibarat.
Izertlewde folklor, klassikaliq miyras, sovet
dawiri ham garezsizlik jillar1 adebiyati
arasindagi uzliksizlikti tamiyinlewshi "milliy
ruwx" koncepciyasi orayliq oringa qoyiladi.
Sonday-aq, izertlew dawaminda témendegi
waziypalar belgilep alingan:

1. Folklor janrlarmin jazba &adebiyattin
qaliplesiwindegi  genetikaliq rolin  ham
syujetlerdin kdshiwin aniqlaw;

2. Klassikaliq poeziyadagi adamgershilik
koncepciyasinin ~ zamanagdy  adebiyattagi
koérkemlik talgilawin salistiriw;

3. Milliy &debiyatta janrlar
(epos, lirikalig qosig, drama,

sistemasi
roman)
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evolyuciyasin dawirlik ham wusiliy jaqtan

tariyiplew;
4. Garezsizlik dawiri  adebiyatindagi
"milliy 6zlik" ham ‘"estetikaliq erkinlik"

tusiniklerinifh &hmiyetin aship beriw.

Illimiy metodlar. lzertlew procesinde
adebiyattaniwdin en é4hmietli metodlarinan
paydalanildi. Sonnan: Tariyx1y-tipologiyaliq
metod arqalt har quyli dawirlerdegi adebiy
hadiyselerdin (misali, Jiyen jiraw ham Berdaq
doretiwshiligindegi  realizm) uqgsas ham
ayirmashiliq tarepleri tuyrenildi; Salistirmali
metod jardeminde qaraqalpaq adebiyatinin
basga turkiy ham jahan xaliglar1 adebiyati
menen tipologiyaliq baylanislar1 tallandi;
Analitikalig-tekstologiyaliq metod
shigarmalardin koérkemlik toqiwi, tili hadm
ideyaliq bagdarin tikkeley sabaqliq ham
tiykarg1 derekler tiykarinda tasiniwge xi1zmet
etti. Bul ilmiy maqala qaragalpaq adebiyat,
jazba folklorin tek gana regionalliq qubilis

emes, al jahan madeniy civilizaciyasinin
ajiralmas  bolegi  sipatinda  korsetiwge
umtiladi.  Adebiyattin  folklordan hazirgi

dawirge shekemgi jolin konceptual tallaw,
onin keleshektegi rawajlamiw bagdarlarin
boljaw imkaniyatin da beredi.

Jazba adebiyattin (folklor) genezisi ham
janrliq transformaciyasi. Qaraqalpaq jazba
folklorinin galiplesiwi milliy korkem oy-
pikirdin rawajlaniwinda sapa jaginan jana
ham ahmietli burilisin quraydi. Bul process
tek gana tekstti qagazga tusiriw emes, al
asirler dawaminda jetilisip kelgen awizeki
doretiwshilik ~ dastarlerinih  professional
avtorlig oy-pikir menen sintezleniwinin
natiyjesi bolip tabiladi. XIV-XVIII éasirler
araliginda juz bergen bul oOtiw dawirinde
folklordin kollektivlik tabiyat1 individual
doretiwshilik jantasiwga 6z ornin  bosata
basladi. Bul basqishta adebiyatta korkem
soylew imkaniyatlar1 keskin keneydi. Eger
folklorda syujet ham obrazlar belgili bir
qaliplerge (kanonlarga) tiykarlangan bolsa,
jazba adebiyattin galiplesiwi menen avtordin
jeke keshirmeleri, jamietlik baqlawlart ham
subyektiv estetikaliq kdzqaraslart shigarma
oraymma shiqti. Natiyjede lirikaliq poeziya,
filosofiyaliq tolgaw hém socialliq dastan
styaqli ~ janrlar  ranbarenlesip, quramali
kompoziciyaliq qurilisqga iye boldi.



Klassikaliq dawir adebiyatinda gumanistlik
principler ham  didaktizm.  XVIII-XIX
asirlerdi qamtip algan qaraqalpaq klassikaliq
adebiyatinda adep-ikramlilig-didaktikaliq
ruwx basli bagdarga aylandi. Bul dawir
doretiwshileri - Kunxoja, Ajiniyaz ham
Berdaq shigarmalarinda insan kamalati,
socialliq adillik, ilim-pan ham agartiwshiliq

maseleleri tek tema emes, al milliy
koncepciya darejesine koterildi.  Klassik
shayirlar adebiyatti jamiyetti 6zgertiwshi

qudiretli tarbiyaliq qural dep bildi. Maselen,
Berdaq doretiwshiliginde '"Xaliq ushin,”
styaqli shigarmalar arqali kamil insan ideyasi
alga qoyildi. Shayir insannin qédir-qumbatin
onin ata-tegi menen emes, al xaliqga etken
xizmeti ham ruwxiy bayligt menen o6lshedi.
Bul bolsa sol dawirdegi feodallig-patriarxal
koézqaraslarga qaraganda aldingt
demokratiyaliq gadem edi. Klassikaliq
adebiyat mine wus1 tarizde milliy sanam
oyatiw, xaliqti1 bir putin ideya atirapinda
birlestiriw ham bekkemlewge x1zmet etti.
Klassikaliq adebiyatta folklor ham jazba
dastar arasindagr uzliksizlik (irsiyat) ayqin
korinedi. Qaraqalpaq klassikleri déastanshiliq
ruwxindagr epikaliq obrazlardi, xaligliq
simvolikaliq timsallardt hdm poetikaliq
qurallardi (metafora, tenew, asirma s6z) jazba
shigarmalarga sheberlik penen koéshirdi.
Biraq, bul koshiriw apiway1 tékirarlaw emes,
al jana tariyxiy sharayatta qayta talqilaw edi.
Maselen, Ajiniyazdih "Bozataw" dastan-
qosiginda  folklorga tan bolgan watan
talqilaw ele de lirikaliq hdm jekelik tus aladi.
Dastanlardagi  uliwma  "jurt"  tdsinigi
klassikaliq poeziyada aniq jamietlik-siyasiy
mazmunga iye bolip, xaliqtin real azap-
aquretlert ham tariyxiy tragediyalar1 menen

baylanisadi.  Bul  process  qaraqalpaq
adebiyatinda dastar ham janaliq dialektikasin
Juzege keltirdi:

1. Arxaikaliq dastardin saqlaniwi: Wazin
(barmaq), uyqas sistemas1 ham xaliqliq tildin
ustinligi.

2. Individual janaliq: Avtordin "men"i
payda boliwi, socialliq kritikanih ktsheyiwi
ham filosofiyalig ~ uliwmalastirtwlardin
terenlesiwi.

Jiyen jirawdan baslangan ham Berdaq
doretiwshiliginde 6z shoqqisina shiggan
tariyxiy realizm klassikaliq dawirdin en tlken
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jetiskenligi  bolip tabiladi. Shayirlar 6z
shigarmalarinda xalhqtin shejiresi, koshiw
tariyx1 hdm socialliq qatlamlar arasindagi
guresti haqiyqiy suwretlewge umtildi. Bul
bolsa jazba adebiyattin tek korkem emes, al
ahmietli  tariyxiy derek sipatinda da
qaliplesiwine  sebep boldi.  Qaragalpaq
adebiyatinin  folklordan baslanip, hazirgi
dawirge shekemgi basqishpa-basqish
rawajlamiwin tallaw son1 korsetedi, bul
adebiyat tek gana estetikaliq qubilis emes, al
xaligtin socialliq hdm ruwxiy tariyxin 6zinde
sawlelendirgen janl organizm bolip tabiladi.
Izertlew dawaminda alingan natiyjeler
tiykarinda tomendegi konceptual
juwmaglarga keliw mumkin:

Birinshiden, klassikaliq dawir - milliy
korkem  oylawdin  shoqqis1  sipatinda.
Klassikaliq dawir qaraqalpaq adebiyati
tariyxinda tek gana 6tmish basqishi emes, al
xaliqtin  &sirlik awizeki miyrast menen
individual doretiwshilik  geniydin  joqari
sintezi bolip tabiladi. Bul dawirde Jiyen jiraw,
Kunxoja, Ajiniyaz hdm Berdaq siyaqli iri
tulgalar folklordin kollektivlik tajiriybesin
jeke doretiwshilik durkinine tabisli engizdi.
Olar  dastanlardagt  uliwma  insaniyliq
ideyalardi 6z dawirinin otkir socialliq
mashqgalalart menen baylanistirdi. Natiyjede,
qaraqalpaq adebiyati 6zinin milliy kelbetin,
O0zine tan suwretlew qurallarin  ham
filosofiyaliq kozqarasin toliq korsetti. Usi
dawirde doretilgen "Bozataw" yamasa "Xaliq
ushin" siyaqli shigarmalar millettin ruwxiy
pasportina aylandi.

Ekinshiden, dastir hdm dawamliliq
principi. Klassikaliq adebiyat keyingi XX asir
ham zamanagdy dadebiyat ushin bekkem
estetikaliq tiykar jaratip berdi. Klassikler
tarepinen qaliplestirilgen realizm, gumanizm
ham agartiwshiliq dastrleri jana dawir
adebiyatinda janrlar diversifikaciyast (roman,
drama, povest) ushin tiykar boldi.

Maselen, Tulepbergen Qayipbergenov
prozasindagi epikaliq kolem yamasa Ibrayim
Yusupov poeziyasindagi teren filosofiyaliq
tikkeley Berdaq ham Ajiniyaz mektebinif
logikalig dawami bolip tabiladi. Bul bolsa
adebiyattin tariyxiy dawirler araliq uzilmes
shinjir ekenligin, har bir jana basqish 6zinen
alding1 tajiriybege suenip rawajlanatuginin
dalilleydi.
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Ushinshiden,  4debiyattih  jamietlik-
tarbiyaliq &dhmiyeti. Q.Jarimbetov  ham
Q.Orazimbetovlar sabaqliginda atap
otilgenindey, qaraqalpaq &debiyat1 barliq
wagqitta da xaliqtin "hajdant” bolip kelgen. Ol
6zinin didaktikaliq xarakteri menen jamiyette
adillik, bilim hdm insanmiyliq ideyalarin Ggit-
nasiyatladi. Klassikaliq &adebiyattagr adep-
ikramliliq normalar1  bugingi globallasiw
dawirinde de 6z ahmietin jogaltqan joq.
Milliy 6zlikti saqlap qaliw ham jas awladti
watansuyiwshilik ruwxinda tarbiyalawda bul
adebiy miyras tawsilmas ruwxiy gaziyne
bolip x1zmet etedi.

Tortinshiden, ilimiy-metodikaliq juwmag.
Adebiyattin rawajlamwin konceptual Gyreniw
sont korsetti, qaraqalpaq s6z Oneri Ozinin
janrliq qurami hdm kérkem tili jaginan dunya
adebiy procesinin ten huqiqlt bdlegi bolip

Magqgalada korip shigilgan folklordan
klassikaga, klassikadan modernizmge Otiw
processleri tarkiy xaliqlar &debiyatt ushin
uliwma  bolgan mizamliliglardi  6zinde
sawlelendiredi. Folklor ke manide 6z ishine
xaligtin &debiyatin 6zinde sawlelendiriwshi
birden bir usullardan esaplanadi.

Juwmagq retinde aytiw mumkin, garagalpaq
folklor1, adebiyat1 - bul turaqli harekettegi
ham bayp bariwsht process. Klassikaliq
miyrasti teren Gyreniw hadm oni zamanagdy
talqilawlar menen bayitiw tek gana folklor
ilimi ushin emes, al millettin madeniy
rawajlamiwin tamiyinlew ushin da turmisliq
zarurlik bolip tabiladi. Bul maqgalada usi bay
miyrast1 sistemali tallaw jolindagi kishi bir
gadem bolip, keleshekte adebiyattin folklor
menen birdey psixologiyaliq qatlamlarin ham
janrlar araliq baylanisliligin jane de kenirek

tabiladi. uyreniwge jol ashadi.
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REZYUME. Bul maqalada qaraqalpaq kérkem oneri ham adebiyatinin tariyxiy rawajlaniwinin
konceptualliq tiykarlar1 sinkretizm hdm evolyuciyaliq transformaciya prizmasi arqali izertlengen.
Izertlew procesinde qaragalpaq korkem oy-pikirinin arxaikaliq mifologiyaliq tamirlardan ham
awizeki epikaliq dasturlerden professional korkem oner janrlarma shekemgi rawajlamw jol
jaritilgan. Asirese, jirawshiliq mektebinin "sinkretik tdbiyat1" - s6z, muzika (qobiz 4sbabi) ham
atqaniw birliginin keyingi dawirler ushin "estetikaliq kod" waziypasin atqarganina ayrigsha itibar
qaratilgan. "Alpamis," "Qiriq qiz" styaql dastanlardagi dasturiy motivlerdin XIX asirde Berdaq
ham Ajiniyaz styaqli oyshillar tarepinen qayta talqilaniwi zamanagdy professional dramaturgiya,
proza ham muzika korkem onerinin qgaliplesiwine tiykar bolgani tallangan. Tariyxiy-tipologiyaliq
ham salistirmalt metodlar jardeminde globallasiw dawirinde milliy 6zlikti saqlaw folklor ulgilerin
zamanagOy professional formalar menen sintezlewge baylanisliligi ilimiy tiykarlap berilgen.

PE3IOME. B nanHol cTaTbe UCCIEAYIOTCS KOHUENTYaIbHbIE OCHOBBI HICTOPHUYECKOIO Pa3BUTHUSA
KapakaJlakCKOro MCKYCCTBA M JIUTEpPAaTypbl CKBO3b IPU3MY CHHKpPETH3Ma M 3BOJIIOLIMOHHOM
Tpanchopmanuu. B mporecce wuccienoBaHUS OCBEIIACTCA IyTh Pa3BUTHA KapaKaJlaKCKOro
XY[0)KECTBEHHOTO MBIIUICHUST OT apXauyHbIX MHUQOJOTMYECKUX KOPHEH M YCTHBIX SMHYECKHX
TpagulMii 1O KAHPOB MpOo(ecCHOHATBHOrO HUCKyccTBa. (Oco0oe BHHUMaHHE yJIENIIeTcs
«CUHKPETUYECKOH MPUPOJIe» LIKOJIbI JKUPOBOB — €JIMHCTBY CJIOBA, MY3bIKH (MHCTPYMEHT KOOBI3) U
WCTIOJIHEHUS], TOCTY)KUBIIEMY «3CTETHUECKUM KOAOM» JUJIsl MOCIEAYIOIUX 3M0X. AHAIU3UPYETCs
TO, KakK IE€PEOCMBICIICHUE TPAJULHOHHBIX MOTHUBOB JAacTaHOB «AjmamMbii» U «KbIpk KbI3»
MeicnuTensMu XIX Beka, TakuMmu Kak bepaax w ADKUHUS3, CTalo OCHOBOW it (pOPMUPOBAHUS
COBPEMEHHOM NMpodeccuoHanbHOM ApamMaTypruu, Ipo3bl U My3bIKaIbHOIO UCKyccTBa. C MOMOIIBIO
MCTOPUKO-TUIIOJIOTHYECKOTO M CPAaBHUTEIHHOTO METOJ0B HAy4YHO OOOCHOBAHO, YTO COXpaHEHHE
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HaL[PIOHaHBHOf/'I HICHTUYHOCTHU B 3IIOXY l“J'IO6aJ'II/ISaLII/II/I 3aBHUCUT OT CUHTEC3a (I)OJ'IBKJ'IOpHLIX O6p8.3LIOB
C COBpEMEHHBIMHU MTPO(HeCcCHOHANBHBIMU (hOPMAMH.

SUMMARY. This article examines the conceptual foundations of the historical development of
Karakalpak art and literature through the lens of syncretism and evolutionary transformation. The
research explores the journey of Karakalpak creative thought from archaic mythological roots and
oral epic traditions to the formation of professional artistic genres. Special attention is given to the
"syncretic nature" of the Zhyrau (epic storytelling) school, where the unity of word, music (the
kobyz instrument), and performance served as an "aesthetic code™ for subsequent generations. The
study analyzes how traditional motifs in epics like "Alpamys" and "Kyrk Kyz" were reimagined
during the 19th-century classical period by thinkers such as Berdakh and Ajiniyaz, eventually
laying the groundwork for modern professional drama, prose, and musical arts. By employing
historical-typological and comparative methods, the author argues that the preservation of national
identity in the era of globalization depends on the synthesis of traditional folklore patterns with
contemporary professional artistic forms.

«'9PHUII AIIBIK» 19CTAHBIHBbIH ’KAHPJIBIK O3I'ELHEJIMTU

Annusip HIbIHBIOEKOB — yIKeH OKbImMbl)UlbL
O30eKkcmarn MaMAEKeMIUK KOPKeM OHep XaoMm MaOeHusm uncmumymol Hoxuc gpunuans

Tasinu cy3jap: J0CTOH, TEHE3UC, MOTHUB, (QOJIBKIIOP, BAPHAHT, OAXIIIH, )KUPOB.
KuroueBblie ¢j10B0: 3110C, TEHE3UC, MOTUB, (DOJIBKIIOP, BAPUAHT.
Key words: epic, genesis, motif, folklore, variant, baksy, jirau.

XalbIK AOPETUYIIUIINTUHUH KOJEMIIA XOM CaFBIHBIII 3apAa0bIHAH Maliaa O0IFaH PyYXbIid
KBI3BIKJIBI YKAHPJIAPBIHBIH OUpU — JI9CTaHIIAP Xanariap Keyuin JopTiepu TepeH MUPU3M
Oompin TaObLIaAbL. JlocTaHmap TeMaTHUKAIBIK MeHeH  Oepunenu.  Jlemek,  aIIBIKIIBIK
OarmapiamMa, CIOKETIMK XM  HIESUIBIK J9CTaHIap/ia yakpisiap SMUKAIBIK KOJI MEHEH
Ma3MyHbIHA Kapai: KaxapMauisly OasHIaHaIbl XOM KapaKalmakKJIapJblH JKYpeK
(6aTBIPIIBIK) TOCTAHIIAD XOM AULbIKIbIK (JTUPO ce3umIIepu, PYYXbId  XanmaTiaapel  TEpeH
- SMUKAJIBIK) OOJIBIIN AXKbIPATAIbL. OpU3UM  MEHEH Oepuiiein  €KEeH, YCBI

«JIupo — anuKankIK A9cTaHIap Kapakamak OepwireHWHE Kapail omeOMSATTAHBIY XOM
XallbIK ~ JOPETUYIIUIUTUHAE  OaThIPIBIKTHI donbkIIOop WIUMUHJE AIBIKJIBIK
KBIPJTANUTYFBIH STHKAIBIK JIOCTAHJIAD MEHEH (pOMaHTHUKANIBIK)  JSCTaHJApAbl  JTUPO  —
Oupre nepenur, OUpre eMup CYpUl KHUSITBIP. SIUKANBIK  J9CTaHjap smaca JUpO  —
Onapaa KaxapMaHJBIK —JoCTaHJapJarbliaii AMUKAJIBIK TTOAMajap JEM aTaiabl. ATIBIKIBIK
OaTBIpIBIK HCIEp, Typec TyTbly, cayarl JOCTaHNIApAbl OaKChlIap aTKapaTyFbiH OOJIFaH
KOpPUHUCIEpU cyYyperieHOenan, amn Oup — sAMaca KeHWI HaMmallapFa cajblll KbiccaxaHiap
OupuH eccus cyiirexn JKacaapIbIH OKBIUTYFBIH OonraH. Kapakanmak Xajksel
UHEICHUCKEH TOFIUPIIEPH, alpaJibIK apacelHIa  KEH  TapKaJFaH  alIbIKJIbBIK
azariapbl, CaFbIHBIII CE3UMIICpU Oepuiieu. nacrannapbiHal «Fopun ambiky, «CasTxaH —
ConblH  ymbeiH  OyHAal  JAoCTaHIAPIBI Xompay, «Amblk Hoxern» Tu atan etuyre
Kapakajimnak (b ONBKIOpHIHIA AIIBIKJIBIK Oomnaapl. «Fopun ambiKy JOCTaHBI KapaKalak
JOCTaHJIap €N KXYPUTEAU, al XaJIbIKapaJbIK XaJKbIHBIH CYMHUI THIHJIAUTYFBIH JOCTaHbI
onebuii  TEPMUHOJOTHANA  POMAHTHKAIIBIK 6onran. Kapakanmak OakchUIapbIHBIH Hama
nosMasiap gen araiae». [1.52] OnapasiH OWNIMY JOpeKeCcH, AallIbIKIBIK JJIOCTaHJIAPBIH
CIOJKETJICPU IIMWEIICHUCKEH, KbIMBIPMAaH — aTKapely 1medepauru ycol «Fopum ambik»
WIBIMBIPMAH  3MHKANBIK  YaKbIAJapFa TOJIbI JocTaHbl MeHeH enuieHreH. [llembiHaa na,
Ooonpim  kenequ. COHBIH MEHEH  Owmpre «Fopun ambIk» 19CTaHbl ©3UHHUH WACSUIBIK
AUIBIKJIBIK JI9cTaHIapaa CYHHUCKEH Ma3MyHBbl, CIOKETIUK XOM KOMIIO3ULIHSIIBIK
xKacnapJllblH, XYpPEK Ce3UMIIepH, alpablkK, MUCHKIIUTH, KOPKEMJIUK J9pexkecH
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KOCBIKJIAPBIHBIH JIMPUKAJIBIK TEPEHIUTH XOM
HO3UKJIUTH OOMBIHIIA OAEYUp ©3renieIeHH
Typanbl. J[oCTaHHBIH MIIUHIETH JUPHUKAIBIK
KOCBIKJIAP/AbIH XaJIbIK KEYWINHE KaKKaHbI
COHILIEIUIH, OJIAPJbIH KOIIIWINIUA JI9CTaHHAH
QXBIPAJIBIT, ©3 aNbIHA XaJBIK KOCHIKJIaphIHA
alHaIbII KeTKeH. MeIcansl, «bec sKbpU1 O0IIBI
alipa TYCTUM SpbIMHaH», «JlopTUHHEHY,
«SpnpiH rynu kengu e3u kenmenn», «Kenep
caJjulaHa — caJulaHay, «Fopubump»,
«Conemxan»,  «Hurapum», «Cen  sp
KETKeNn» XM T.0. KOCBIKJIAp alIbIKThIH
KYPEK  CE3UMJICPUH, KEeYyWI  JOpPTIEPUH
Oepenu. YCul 1oVupiepae XalblK apachIHIaFbI
KeIl caHyibl eprekiiep TuikapeiHaa «HOcym -
yneiixan, «Jlolimu Moxuyn», «Dapxam -
[Huiipun» kelinnupek  «Taiibp - 3yxpay,
JoCTaHIaphl Naiiia 6onasl. MuHe, YCBI alllbIK
—  MAaIBIKJIapAblH ~ KOCHUHETIIH  KbICCAChIH
CYYPETJIEUTYFblH JOCTaHNAPIbIH KEH €H
Kaublypl «Xypauxa — Xompay, «Fopun
amelk», «Amelk  Hoxem»  xoM  T.0.
TOCTAHIAPIBIH  JIOCIENKH  (OopMaapbIHBIH
naraa OOJBIVBIHA YKaFAal TaspiiaraH OOJIBIVEI
TOXKUI emec. [2.8] Ycbl gocTanmapasiH nainaa
OonblypiHA OalyaHbICABl OyHOAW CHOXKETKE
KypbUIFaH KaxXapMaHJIapablH aTJapsl,
reorpaUsIbIK aTaMandapblH ©3T€PTHY >KOJIBI
MEHEH TYYbICKAaH Ka3ak, Tarap, HOFail
xanblknapeiHbl — «Kp13  XKubex», «Kazbl
Kepkem - basa», «Cynbely» KycaraH
IocTaHmapbl umnaiga Oonnel. bupak Oyn
xKepae oylapabl OMp — OMPUHUH KeUIHpMecu
JereH oW OOJbIYbl MYMKHUH emec. TeKk Te
OJIapABIH y3aK KbUUIAp JayaMblHIA ©3-apa
KapplM — KaTHACHIKJIApJAaH KeiuH Oup —
OMPHUHEH CIOKETIMKTICUPIICHTCHIIUTH, OalbIIT
aTBIPFaHJIBIFBl  FaHA HO3epA€  TYThLIAJBI.
ConblH MeHeH Oup KaTap Teimapa WimMmIas
oneOuATIIBUIAp OYN I9CTaHIAPIBI albIpIap
TOPENIMHEH JOpeNreH Jem Te >Ka3ajpbl.
Macenen, «3aype - Taiiblp» 19CTaHBIHBIH
aBropel XVII ocupne xacaraH. baibIKibl
maielp Cang Myxammen Caitennit xom XVIII
ocupae  KacaraH ~— TYPKMEH  IIabIpbl
Monnananec «Jleiimn Moxuyn», «fOcun -
3unuiixa», «3erHen - Opem» A9CTaHIapbiH
Anpamubtny  (Hypmyxammen  Fopunrtur)
(XVIII  ocup)  «CasrxaH-XoMmpa»  XoM
«Hoxxkenn  yonen» IoCTaHJIapblH  TYPKMEH
maieipel  [1laGenauuuH  «Fopunm  ambiky
JIOCTaHbIH I".Apacnbiabig MUKUPUHIIE
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TabpU3IU WCEHUMJIU
JKasFaHJapelH XabOapriaiasl. bupakra Oyn
JI9CTaHIapIbIH JIOCIETKU XaJBIKJIBIK
BApUAHTBIHBIH €pTE/Ee JOPEITCHIINTUH OJlapaa
Ouiikapiaiapl. byn LIanbIpIapablH
WHIUBUyaJIb IIbIFApMajiapbl, COJI €pTejie
JIOPETeH XaJbIKJBIK BAapUAaHThl TUHKApbIHIA
JepeIreHIurud  xabapianasl. OHBIH KakChl
VakpITTa MHAWBUAYalb BapUaHTIAPbIHBIH
IepenuyuHe  Kapalh  VakbIIHBIH ~ OOJFaH
TOYUpUH OeNruieMen, JTOCIICNKH XaJIbIKIIbIK
BapUaHTJIAPBIHBIH Taka 00JIbIY 3aMaHJIapbIH
€CKe albly Kepek. OUTKeHH, Xop Oup Oaxchl,
KbICCaxaH, KOCBHIKIIBUIAD BAPHUAHTHIH ©3remnie
eTHUI ©3UHIIIE KQJIUTIECTUPTCHIEH,
maiplpiap/la OHHAH ©3MHILIE HWIXaMJIAHBII
Kenau. ATakibl Kapakaimak OakchbLIaphl
Fopunausas, Ecwubaii, Artam, Hypxkan Xom
AxpiMOeT, Myca, Cyiiey, Ap3bl, KymaH,
[lepnus3, Omer, XKanak, Ecxan, Kapaxan,
Tuneymypar X.T.0acKamapJaslH KOCKaH YJIeCH
©3 ajabpiHa Oup Tede.

OlitkeHn  OeNruiad  J9CTaH  XaJblK
JepeTHecH SIKU UHIUBUIYaAIb AOpeTIe OONbIT
aTKapbIYIIbIHBIH MYJIKUHE ailJlaHa/bl, SIFHBIA
JIOCTaHHBIH  aBOpJapblH-ApaMaTypr Jecek,
aTKAPBIYIIbI PEKUCCUEPIBIK Ya3bIMIIAChH aa

IANBIPIbIH

aTKaphlll, ©3MHUH aTKapbly MOHEpacChIHa,
TaJaHT JOpeKEeCHHE Kapail  e3repuciep
KUPTU3UI  OTBIPAJBL. Ocupece, Oyn

THIHJIAYIIBl  AYAUTOPHUSICHIHBIH XapaKTEepPUHE
ne Oaiimanbicibl. JKOKapeiga KeITHPUITEH
Oup KBIIIBI MAIMYHIAFBl JIOCTAHIIAD XOp
KbIMJIbl XaJbIKTa aWThuICa Ja, COJ EJIAUH
MUJUTHA ~ ©3TCIICTUTHHE Kapal  OJapibiH
TYpMBIC IIapasThiHA OaiIaHBICTBl ©3WHIIE
KOpKEeM — Kypaulap MEHEH Cyyperien
Oepueny.

On mpIFapManapial col XaJbIKThIH YPII -
QNIETUH, TYPMbIC TUPHUIIWINTUH, AYHbSIFA KO3
— KapacelH Kepuxre Oomaapl. Tam ychb
MacCeNIe[IeH  JOCTaH MEHEH YChl XaJbIKThIH
TapUIXbIHBIH apachbIHAAFbl MKAKBIHJIBIK
aHBIKJIaHABl. bymapablH OapibIFbl WIKMMTE,
uzepriaeyre  OObEKT  OONBIN,  WIMMHMA
MaTepuan Oomnaabl. A, KelemekTe OYHBIH
WIMMUHN allbUIbIysiap OOJIaTYFBIHJIBIFBIHA Ay
koK. Ce3 eTwiIHm OTBIpFaH JI9CTaHapblH
IIBIFBICHl KaHJal1a OMp TapUiXbld Joyupre
Oapblll THUPEITreH YakbITTa Ja OJ COJX
TOYUpAWH ~ KeMHCH  OOJbIl  KajMacTaH
YChIHAAW €JI€ OHHAH KEHUWHTU HOYUPAUH €
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KEMHCH OONbIN  ecarulaHagbl. OWNTKEHH,
TapuiXbli KOPUHHCTHH ©3T€pUYyH MEHEH
agamiapIblH Ja CaHa — CE3UMH J€ OCHII,
e3repun  OTbIpaabl. TypmbICKa, AYHbsFA
OoJFaH Ke3KapacTa ©3TepHcKe ayyuiap
0omaabl. ConbIKTaH aTKapbIYIIbLIIAP
KaHJan1a )XOMUMETIIMK AY3UMIH CYypeTiiece
N€, ©O3JEPUHHMH  XAJIBIKTBIH  TYPMBICHIH,
CE3UMHUH UJCSIBIK KOPKEMIIUTH KaFblHAH
OeNTUIN A9pekKeIe O3repHUCKe AyyImap OObI
Typansl. byHpall  esrepuciep Kokapblaa
alTeUTFagaai TEK TE OaKChUTAPIBIH
CYYFBIPBIII COJIBIMAM I[IAWBIPJIBIK TaJaHTHIHA,
TypMBbICKa OOJIFaH Ke3KapachlHa OalIaHbICIIbI
OOJBIT  KamMacTaH,  JKalulbl  XaJbIKKA
KOMUUETIUK TYPMBICTBIH ©3TUPUYHHE
TapUHAXBI  mIapasTKa  OaiyaHpICIBl /1
Ooomanel. Xop Oup amaM TOOMSAT WHaM
€TKeHUHJIEW ©3WHHUH WIIKUA TICUXOJOTHUSIIBIK
KeIIUpPMECUHE OalIaHbICIbl  XOp  KBIMIBI
TonFaMaa OONFaHBIHIAN OaKChUIapABIH OHpH
JOCTaH KaxapMaHJIapbIHbIH o0Opa3bIiH
KYLIEHTHUIT >KBIPJIAyFa KbI3BIKCA, EKUHILHUCH
ONIapIbIH apachIHIAFbl AalllbIK MyXxa00aTThl
aprakiayra keOupek opbiH Oepemu. [lereH
MeHeH OyHHaH aTKapbIyIIbUIAD XaJbIKIBIK
JOCTaHJIAp/Ibl KAJIETEHUHILE e3repTe Oepeau
JIeTeH JKYYMaK IIbIKMAaybl Kepek. OUTKEeHH,
onedmii  NOpeTHMYNIMINK  Kypamasibl — Oup
npouecc Oonbin, Oyn Maiiianfa >KyperuHHH
OTHl 0ap, WIIMHIE IOPTH KBIMHAFaH,I0I3HS
BIIIKbIHA THpUIAap OONFaH agamiiap FaHa o3
KOJIbI, ©3WHE€ TOH CTWIH, YCBUIBI XOM
WHJIUBUlyallb KOCUHETIEpU MEHEH KHUPHUII
kenean. On ©3 TaJaHTBIHBIH KOJEYU XoM
YKBIOBIHBIH ~ KYOUPETHHE  Kapam  Joyup
TanaObIHIA 3aMaHjaciapbl apacblHa
Oenrwid  OpbIHABI  uWieneiinu. bupakra,

JOPETUYITHITUK MPOLIECCTETU OapIibIK
VakpIsapapl TEKT€ €CKH JTOCTYPIUK SKH O3
apa Tocup (akropiapel MeHEH Oakiay coi
TOCHP HOTUIKEJIEPHUH oenrunu
JepeTnenepany XaJbIKKa CHUHHUCHII
KOJIUIIJIECUII, KaMaJlFa KEJIMYWH]IE IICIINYIIN
poJib  aTKapaabl A€l MHKAp  KUPUTHUY,
TapUNXbIM NIBIHJIBIKKA KAWIIIbl KEeJIEp €JIH.

XaJIBIKTBIH MUJLIAN TIICUXOJIOTUSIJIBIK
©3reHIeNINKIEPH MEHEH YPI-9JET IICTYPJIUK
OenrunepuHe KeJaceK, OJIAPAbIH Xop KalChICHI
03 ajabiHa Oup noctaH. COHIBIKTaH Ja XOp
Oup XaJBIKTBIH aTKApbIYIIBICKl JdCTaHAa
Tapuiixpld ~ VaKpIT Tajalm €TKEH KaTap
Karpliifanapra OaimaHeicabl. CoON XaTbIKTHIH
KYPETUHUH KoJeyn OOWBIHIIIA ©3TepTHII,
KOCBIT-aJIbII, JTUIHU  KAKBIHJIACTBIPHIT
OThIpa/ibl. TYYBICKaH XaJIBIKJIAPJIbIH aybl3
ONCOUATHIHIAFBl JKAKCHl TOKUpHtOeTepaeH
nalaJaHbIyIbIH 03U 1€ JOYHUP 9ICOUSATHI KU
KOHKpPET Oup JOCTaHNApIbIH KEH Tapaibly
noyupiepuHaeru OelIruiaul KaTHac XoM peaj
TapUMXbIA UKTHSDKIIApFa OalIaHbICiIbl OOIFaH
xomuiice Oombin, Oyl  yCBIT — TapUMXBIH
OPTAJBIKTBIH HIIKH payakJIaHbLy KyyaTsl
MEHEH CaJIbICTBIPBLIABL.

Tapuiixslil >KarJalJblH Tajall E€TUINYHHE
OaillaHbICIBI JIUPO — SMHUKAIBIK AJCTaHIapaa
«refrapa UIuMIIa3Iap J9CTaH YaKblsutapblHaa
Te3JIECeTYFbIH  TeorpaussibIKk  aTtamanap
MEHEH TapuhXTa 93€//IeH KUAThIPFaH OeNTHIN
JKallllap  Kajga  XoOM  aybll  aTjapblHa
OalTaHbICTBI OHBIHIIBIKKAH JKEPUH  Oacka
KypTiapra amapein cuireidgu. Jlypeic, Oyn
JOCTaHJIaparbl KaxapMaHJap XopeKeTJepH,
KATHACBIKJIAPbI, ©MUPU XM TIFAUPH YChI KEp
ataMajapsl MeEHEH O0acTaH — asfK ThIFbI3
OaitnanpicTa anbin Oapsiaaby. [2.11]
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PE3IOME. Kopakaianok Xxaik AO0CTOHMHMHI «Omuk ['apu®» acapuHUHT Kenud YMKHIIN Ba
Tapuxuii ManOamapu Vpranunaau. «Omuk [apu®» moctoHmHMHT 3BotonmscH Ypra Ocué Ba
bankan xank BapuaHTJIapMHM KUECTAII WYy OWiIaH ypraHuiaau.
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PE3IOME. M3ydaercs NpoMCXOXKIEHHE M UCTOPUYECKHE MCTOYHUKU NpousBeneHUs "Ommk
[Napu6" kapakaamakckoro HapoAHOro 3noca. JBomonus gactana "Omuk ["apu6" u3zyyaercs nmyrem
COIIOCTABJICHHA CPCAHCAZUATCKUX U 6am<ch1<Hx HapOJAHBIX BAPUAHTOB.

SUMMARY. The origin and historical sources of the work "Oshiq Garib" of the Karakalpak
folk epic are studied. The evolution of the dastan "Oshiq Garib" is studied by comparing the folk
variants of Central Asia and the Balkans.

JURNALISTIKA

OHJIAMH MEJIUAJIAPJIA BUJIUMMJIEHUPUYTE BANJTAHBICJIbI ) KOPUSJIAHFAH
MATEPHUAJIJIAPABIH ITPOBJIEMATHUKACBHI

HMaynermyparoB Taxup [lupatanHoBuY — oxbimbiyuib
Os3bexcman MaMIEKemIUK KOpKeM OHep Xom MaoeHuam uncmumymol Hoxkuc ¢unuanv

Tasnu cy31ap: >KypHanWcTUKa, MpoOJemMaTHKa, MallKaia, Monumieme, BebO-calTiap,
COLMAIIBIK TapMakjap, fanaba KOMMYHHKAIMs Kypajulapbl, HHTEpHET, BUAECO KOPHHHUC, AyIUO
XKa3bly, (OTO KOPUHHUC, OAllIaHBIC KypaIbl.

KuroueBble cjioBa: >KypHAIMCTHKA, TNpoOieMaruka, mnpoOriema, wHbopmaius, BeO-CaWThI,
COIIMAJIbHBIE CETHU, CPEACTBA MAacCOBOM WHGOpMAIMU, WHTEPHET, BHJCO, ayauo3anuch, (oro,
CpeaACTBO KOMMYHHKAIIUH.

Key words: journalism, problematics, problem, information, websites, social networks, mass
media, internet, video, audio recording, photo, means of communication.

byrunru rinobamiacely XoM CaHIACTBIPBIY TapaybIHbIH MOHHCHH JIypbIC allblll Oepuyre
NOYUPUHJIE OMITMMIICHIUPUY Tapaysl TOCKBIHJIBIK ~ €TeIu. YCBbl  KO3KapacTaH,
KOMUHETTHH  payaXIaHblybIH  Oenruien OMITMMIIEHAMPHY TEeMachbIHAAFbl MaTepuaiap
Oepuymmm eH oxXMUHeTnu QakTopiapiaH npoOIeMaTUKAChIH aHaJIN3IIEY, 6ap
OupuHe aitanbakra. KEMIIMJIMKJIED MEHEH J>KETHCKCHIUKIEePIN

bwimMmieHIupuy — cUCTEMachlHIA — KY3 aHBIKJIAY, COHJIali-aK, JKYPHAITUCTINK
Oepun  aTelpraH  pedopmamap,  KaHa KATHACJIApAbl  JKETUIUCTUPUY  MOCEJIECH
NeJAroruKalblK KaTHACJIap, WHHOBALMSIBIK OXMMMETIM  ecarulaHaabl.  bynm  TeMaHbl
TEXHOJIOTUSIAPAbIH EHIM3WINYU XM yUpeHny OUITUMIICHIUPUY TapayblH
KaJpJapblH CalacblH apTThIPbLY MACENIEIEepU COYJICJICHAUPUY 1€ KAJIBICIBIK, TEPEH aHAJINU3
rajjaba  xabap  KypajulapblHIa  KEHHEH XOM JKYYaIlKEepIIMIUKTH apTThIPBIYFa XbI3MET
COYJIENICHIUPHUIIMEKTE. Con cebermn erequ. byruHrm onHialiH MenMana, aramn
OMIMMIICHIAUPHUY TEMacblHAA >KOPHSJIAHbII aliTKaH1a, OWIMMIIGHAMPHY TEMacChbIHAAFbl
aThIpFaH JKYPHAIMCTIMK MaTepuajyiap TeK MaTepuajuIap/ibl Taspiay MpouecuHae Oup
FaHa MOJIMMIIEME KETKEepUy emec, KaTap MalllKaJajbl MOCEJeliep YIIbIpacabl.
JKOMUMETIIMK MUKUPAU KIIUIUIECTUPUYAC IE Hocnen, MQJIUMIIEME TapKaTbly1a
yiKeH oxmuiletke wuile OonmaxTta. COHBIH OIEpaTUBIIMKKE apThIKIIa UTHOap Oepunuyu
MeHeH Oupre, OMIMMIEHAUPUY TEMaChIHAAFbI HOTUIKECHUH]IE MaTepuaIapAbIH
MaTepuaUiapia Oup Karap Mallkaiajgap — TEKCEPUYCHU3  JKOPHMSUIAHBLy  JKarAaiiapbl
AFHBIN MPpOOJIEMaTHKAIBIK Macesnenep Jie 0ap. Oaxnananpl. Byn Oosca MarnelymaTiapabiH
Omnapna AQHAJIMTUKAJIBIK KaHPABIH VUCEHUMJIUJIUTUHE YHAMCBI3 TICUP KOPCETHIL,
KETUCHEYIIWIINTH, MalIKaJIaJapablH KY3€KH JKOMUMETIIWIMKTE  HAIypbIC  TYCHHHUKIIEP
CoVIeNeHAUPUINYH, JiepeKep MEHEH KonuriecuyuHe anein  kenenu. CoHpaii-ak,
UCIIECUYE oup TOPEIUIEMEIIHK, OHJIAaNH MeJuanapaa AQHAJINTUKAJIBIK
CTaTHCTUKAJIBIK MAarJIbIyMaTIapAaH HaTyphIC KAaTHAaCThIH JKCTUCIEYIIMIUTH  OXMHUETIN
najfanaHely sMaca KOHHUI€ IMKUPHUHE a3 MalllKajanapaad Oupu OOJIbIN ecariaHabl.
MYpaXKaT eTtuy CBIAKJIBI JKarauap AWBIppIM MaTepuailap TEK FaHa Xabap
OakyaHanbl. AWBIpBIM Kardainmapiaa Ooica Oepuy MeHEH WIEKJICHUI, OWIUMICHAUPUY
CeHcalus apThlHAaH KYYbIY OWIUMIICHIUPHY TapayblHIAFel MalllKaJaJlapAblH ceOem XoM
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aKpIoeTIIepH TepeH TayuTaHOaN kI,
Hotmitxkene  matepuan  mpoOiieMaTHKachl
TONBIK  ambuiMaii  Kamanapl. JKoHe  Oup
OXMHMHMETIM MJcele — JIepeKIep MEHEH
Uciecuy MOJICHUSITHIHBIH TOMEHJIUTH.
OmnuaiiH OacwhUTBIMIIAPIIA PICMHM JIEpPEKIIEp,
KQHUTENep aMaca OMENUATUIBLIAPBIH
MUKUPUHE OKETEepPJIM JI9pEeKene MypaxkaT
eTIIECTEH, COLMAIIBIK  TapMakKJapJarbl
TacThIIbIKIaHOaFaH MarJblyMaTiapra
CYMEeHHYy Karjaiulapbl ymelpacaibl. byn
0oJica OMITMMIICHAUPHY JKyPHAITUCTUKACHIHBIH
npodeccruoHall  CTaHAapTiIapblHA  KaiIlbl
ecaryiaHaJbpl. byHHaH TBICKapbl, CEHCaAlUsFa
YMTBUIBIYIIBIIBIK XoM aTamaiapjaa
O0epTTHUpUN KepceTHy (KIUKOEWT — UHT.
«Clickbait» WHTEpHET-Meanaaa
naianaHblyIIbUIApAbIH  UTHOAPBIH  TapThIY
XoM ojapnabl Oenrunu OuWp Makana, BHICO
sMaca CUJITEMEHHU 0achlyFa MOXOYpJiey yIIbIH

KOJIJTAaHBUIATYFbIH ~ TAaKTUKA)  SKaraaiiapbl
OUITMMIICHAUPUY TEMaChIHBIH Ma3MyH
KaFplHAH JKY3€KH KepceTWInynHe ceber
Oomanpl.  byn  OoliplHIIA  H3epTIeyIIM

H.MypotoBa: «Famabanbik ayauTopusi MbIIII-
MBILIAP/IbI )KAKTBIPa/Ibl XOM OJIapFa KeOUpek
KbI3plFanpl. byn  Ttamam  GnorepiepauH
MaTepHaUIapblHa TaJANThl apTThIPAAbI», JEI
aTan eTenu. OnbeTre, OyHAal KAHTACBLY
OMITUMIICHIUPUY TapaybIH1aFbl peai
MalllKajajapapl aHjJayJaH Trepe, OKbIYIIbI
JBIKKATBIH KapaThlyFa KapaTbUlaabl.

Comaii exeH, Kapakannakcranaa HCKEpIIUK
KOPCETUIl aTbIpFaH OHJANH MeauanapblHia
KopUsIaHFaH OMITUMIICHIUpUYTE
OallTaHBICTBI MATEPHAIIB YUPEHTEHUMHU3/IE
COHBl aHBIKIAJBIK, >KApPBITBUIBIT aTBIPFAH
Mmoceneniep  Oenrunu  Oup  mpoOiemanap
oTUpAIbIH/A JKOMJICHT€H. Moacenen,
Kapakannakctan  xabap  areHTJIMTMHHUH
[IOJIBIYIIBICHI JI.A6ubymiaes nmpi.uz
COLMAJIIIBIK TapMarbIH/A «Kokapsl
OMIMMIICHIMPUY 1€ MallKalanap A0AaJaHb»
aTamMachblHIA JKOpUsJIAHFaH MaTepUallbIHAA:
Ycemap MeHeH Oup Karapna  YHpeHuy
OappicbiHAa OMp KaTap KEeMIUIWIMKIEPAUH
OPBIH AJIBII aThIPFaHJIBIFBI aTall OTWIIU. ATal
aliTKaHJa, )KETEKILIU OKbIY OPbIHIAPBIMbI3IbIH
O30eKCTaH  KOKapbl  OKbIY  OpBIHJIApHI
apacblHla PEUTHUHI KOPCETKUIIM TOMEHJIEN
KETKECH. [Ipodeccop-OKBITHIYIIBIIAPABIH
MOJIMMIIEME-KOMMYHUKAILIUA TEXHOJIoTusiap,

meT TWUIEPUH  O3JECTHPUY  A9pEekKecH
Tajanka >yyan Oepmeiinu. CryaeHTiaepau
cabaKJIbIKIap, OKBIY KOJUTaHOamaphl,
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JKaTaKxaHa MEHEH TOMUNHHIIEYIE,
NUTKEPUYIITUIIEPAN KOHUTENUTrH OOoMbIHIIA
JKYMBICKAa OPHAJIACTBIPBIYAA, OMEIUATIApPIbI
eTeye MalKkanajgap Oap EKEHJIUTH ChIHFa
AJIBIH]IBI, JIETI YKa3a/ibl.
Kokapeiaarsl MaTepuania
OWITHMMIICHIUPUY TapaybIHIa Oap
KeMIIWINKIEp THIre  alblHFaH. ABTOp
TOPENIMHEH  KOKapbl  OKbIY  OpBIHJIAPBI
pPEUTUHTMHUH  TeMeHieyu,  mpodeccop-
OKBITBIYIIBLIAPIBIH MoJIMMJIEME-
KOMMYHHUKAIMSI TEXHOJOTUSAJIAPbl XM LIET
TUJUIEPUH ©3JIECTUPHY JIOpEKECUHUH
KEeTepau €MECIIUTH, COHJIali-aK,
CTYIEHTIIEpAU cabaKiIbIK, ’KaTaKXaHa MEHEH
TOMHUMMHIIEY, INUTKEPUYIIWIEPAU KYMBICKA
JKAUJIaCTBIPBIy XOM OMENUATIApD OTeyJeru
npobiiemMaTukanap aram eTWwireH. bupak
MaTepuaiia MallKalajlap THUKapbIHAH CaHAI
OTHY MEHEH UIEKJIEHUN, OJapAblH KEJIHUI
HIBIFBIY ~ ceOerviepd,  aKplOeTIepu XM
HICHIUMIICpU TepeH aHaJN3JIeHOETEeH.
ConnblKkTaH, TeMara OaillaHbICIIbl THIKapFbI
Macenenep CcoyneneHIupwiIreH 0Oojica 1a,
OHJA  AHAIWTHKA  JKETEPIM  JIOpEeXKene
OepuiIMereH, Marepuanl KoOupeK
UHGOPMAIUAIIBIK XapaKTep/e Ka3bUIFaH.
Conpaii-ak, «Kapakanmakcranga OwimMm
camnachel YUPEHWIIH: KYyYMaK XOM HOTHILKE»
aTamMachlHIa  JKOpUSJIaHFAaH  MaTepHaijia:
VYusipacely OGapbIChIHAA OUIUMIICHANPUYIUH
Xop Oup OacKBIIIBIHAA YIIBIPACKHIN aThIpFaH
KEMIIMIMKIIEP XaKKbIHJA CO3 OOJIBIN, MEKTEI
MUTKEPUYIIWICPUHUH JKOKaphbl OKBILY
OpBIHJIapbIHA KUpHUY KOPCETKUIINHUH
TOMEHJINTH, YUpeHuyep OapbIChIH A
alBIppIM MEKTENl MYFaJNIMMIIEPUHUH cabak
OTUYJern  MEeJaroruKaylblK  OMJIMMHMHUH
CAMbI3IBIFHI, OKBIYIIBLIAPAbIH cabakka
KATHAaChIHBbIH TOMEHJIUIH, YOKAapfbl OKbIY
OpBIHJIAPbIH MUTKEPreH albIpbIM KacllapblH
ejere IIeKEeM JKYMBICCBI3JIBIFBI, KOHUIE
Taspnan  OepeTyrblH KOKapbl  OKBIY
OpBIHJIapbl MEHEH OHJUPHC  OpBIHJIAPHI
apacblHAa OaillaHBIC  YKOKJIBIFBI, YKOKApBI
OKBIY OpBIHJIAPBIHBIH e3JIepuHe
OMPHUKTUPWITEH MEKTeIJiep MEHEH Oupre
uciecuyaern OOCIbIKIAp, alpbIM KOKAPHI

JKOKaphI

OKBILY OPBIHJIAPBIHBIH PEUTUHT
KOPCETKMIIUHUH  JKBUIJAH-XKbUIFA  TYCHII
OapaThIpFaHJIBIFBl  CBIAKIBI ~ OMp  KaTap

KeMIIIWJIMKIIEp aHBIK MbICAJUIJIAp MEHEH aTar
KOpPCeTWIIU. - Jel Tapaydarbl Oup Kartap
MariKananap aTan OTUJICIU. byn
KOpUSIIAaHFaH MaTepuania na



OMITUMIICHIUPUY TapaybIHbIH OapibIK
OacKpITIUIapBIHIA Oap MalKaaagapra
TUIKapFbl UTHOAP KapaTbUIFaH.

Onma  MeKTenl  NUTKEPUYUIWJIEPUHHH
JKOKapbl OMITMMIICHIUPUYTE KUpUY
KOPCETKUILIMHUH  TOMEHJIUIH, albIpbIM

OKBITHIYIIBIIAPIBIH T1€IarOTUKAJIBIK OWINMU
KETEPJIM €MECIIMTH, OKBIYIIIBUIAPIBIH cabaKKa
KAaTHACBIY JIOPEKECUHUH TOMEHIIUTH, KOKAPBI
OMITUMIICHIUPHY MOKEMeJlepr
MUATKEPUYIITIIEPU apachbIiHAA >KYMBICCBI3JIBIK
MaIllKaJlachl, OWJIMMIICHIUPHUY XOM OHIUPUC
apachIHJIAFBl OUpre UCICCUYIUH TOMEHIIUTH,
COHJAl-aK, >KOKapbl OKbIY OPBIHJIAPBIHBIH
PEUTHHT KOPCETKUIIIMHUH TOMEHIIEN Oapblybl
CBISIKJIBI KEMIIWJIMKJIEP aTan OTHJITCHIIUTU
MEHEH, Marepuaniia TaCTBHIMBIKJIAYIIIBI
MbIcaiuiap kKentupwiMereH. COHBIH MEHEH
oupre, MalIKajagapIbl CaIlyIaCThIPbLY
MEXaHU3MIIEpU XOM OMEJMH IIEINMIIEpUHE
uTHOap KapaTbUIMaraH OOJBIN, XOTTEKH,
MaTepuaiblH AHAJIMTUKAIBIK MOTEHIIUAJIBIH
LIEKJICNT KOWFaH. YCbl KEpAe W3EPTICYIIN
A.A.Mopo030BaHbIH AaHAJTUTUKAJIBIK >KaHpJap
XaKKbIH/Ia alTKAH KaTapjapbl NUKHUPUMH3IU
TACTBIMBIKJIANIBI: «AHATUTUKAIBIK >KaHpJap,
KypaMmanbel OOJBIN, XOTTEKH TEKCTIEePIU
’a3ply YIIBIH XOMJIE OJIapAbl KaObul eTuy
YIIBIH na oupas KBIABIHIIBUTBIKTHI
TYYBIPAJIBL. Onmnap aBTOP/IbIH
KYPHAJIUCTUKAIIBIK TaspIbIFbIH XoM
OKBIYIIBIHBIH ~aWpBIKIIA JBIKKATBIH —TaJlal
eTeu. Con cebermm COIIMAJIIBIK
TapMakJjapJa >KYyAd CHUHPEK YIIbIpacaabh».
[IpiHbIHIA ga, OHJAWH  MeaHanapIarbl
KONIIWINK MaTepuajuiapia aHaJIUTHKAJIbIK
YKaHpPJIapJbIH 3JEMEHTIIEPH TOJIBIK
KepuHOeHIM, smaca omnap GakTiaepau Te3
KETKU3UYTE KapaThUIFaH KpICKa Xxabapiap,
rocriap, KOMMEHTapHiiIep MEHEH
aJIMaCTBIPBUIBIIT KETEeH. Kone ne
Kapakannakcran xabap areHTJINTMHUH
canTbiHa «Tapaynarbl KEMIIWIMKIIED ChIHFA
AJIbIHBIII, yasblimnanap OenruaeH I
aTaMachlHAAQ  JKOPUSJIAaHFAaH  MaTepHhalija:
OHga MEKTeNKe MEeKeMIH OWIMMIICHIUPHY
MOKEMEJIEPUHUH KYMBICTAphl, Oananap/ibl
Oakmramapra  KaMmThIl — aibly,  OJIapAaFrbl
CAaHUTApPHUSUIBIK ~ Tajaruiap, OKbIYIIBUIAPAbI
Kocurke Oarmapiay, OWINM — JOPEKECUH
aApTTBHIPBIY CBISIKJIBI OXMHUUETIIH MOCEJIENED
TaJIKbUIAHBIII, OPBIHJIAPIaFbI albIpbIM
OacubLIapIbIH o3 JKYMBICBIHA
HEMKYpalJbUIbIK IEHEH Kapall aTbIPFaHJIbIFbI
ChIHFAa aJbIHABI, JEeN KepceTWireH. byn
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Marepuaa MallKajajgap OJKY3eKH — artam
OTWJITEH JIECEK achlpa alTKaH OO0JIMaMBI3.
Ce0ebu, MaTepuanaa OpbIHJIAPAAFbl KaWChI
albIpbIM OacuIbLIapIbIH AKYMBICKA
HEMKYpalJbUIbIFbl ~ ChIHFA  AJIBIHFAHJIBIFbI
amnbin O0epunmered. CoHngai-ak, KEMITWIAKIN
caryIacThIpbIyFa KapaTbUTFaH aHBIK
MEXaHU3MJIEp XOM HOTHIDKelep KEHHEH
CoyNeNeHIUPUIMEreHIurn ceden MaTepuat
KOOMpEK CBhIH  KO3KapacTarbl-MAJIUMIIEME
XapakTepUHAE KalaraH. bunumiienupuy
Tapaysl Kypamajibl COLHMAUIBIK CHCTeMa
Oombim, on pedopmamap, METOMMKAIBIK
KaHATAaHbIyIap, Kaapiiap MOCEJIeCH XM
MaTepUaJUIBIK-TEXHUKAIBIK ~ 0a3za  MeHEeH
TBIFBI3 0OaiinaHbICIIEL. bupax OHIAalH
Meauanap/iarbl  KeIUIeTeH Marepuaiapaa
KOHHTE MUKHUPU, CTATUCTUKAJIBIK
MarJipIymMaTiap siMaca WIMMHUN TUHKapJIaHFaH
JQIUILIEp KeTepin Jopexene
KoJUulaHbuIManabl.  Horumibkene  marepuan
UHPOPMALUSIBIK €MeC, all CyObEeKTUB MUKUP
SAKA JKEKE MYHOCHUOETIep JKBIMBIHJIBICBIHA
alimapein  Kajagpl. COHBIH MEHEH  JKHiie
yIIbIpacaTyFbIH  MalllKaJla —  HCEHUMIH
nopeknepre  cyiieHoey xoMm  (aktiepau
TEKCEPUY MOJICHUSATHIHBIH TOMEHIUTH OOJIBII
ecarJjiaHagbl. AWBIpbIM JKarJanmapaa
OomnmumiieHaupuyTe  OailaHbicabl  Xxabapiap
aHBIK JIEPEKCHU3 siMaca TaCTBIUBIKIAHOAFaH
MarJibIyMaTiaapra TUMKapJIaHbII
xKopusnaHaasl.  bym  Gomca  HamypeIc
MOJIUMJIEMEHUH TapKAJIbIYblHA, KOMUUETIUK
NUKUPJUH ~ alDKachlyblHAa ceberm  Ooajbl.
Ocupece, pedopMainap simaca kaHa Kapapiap
XAKKBIH/IaFbl HaJyphIC MafJblyMaTiIap
OKBITBIYIIBLIAP, OKBIYIIbUIAP XOM aTa-aHajlap
apacelHAa  TYpIW  TYCHUHOEVIIMITUKIepIN
Kentupun meiFapagsl. Conpaii-ak, OHJIANH
Meauanapaa — OWIMMIICHIUPHY  TEMAachiH
JKapBITBIYIa TEH CalMaKJIBIK MaIlKajachkl Ja
Oap. SIrHbIN, KOOWHECEe YHAMCBHI3 KaFaaiap,
KeMIIWINKIED XOM MallKajianap KeOupek
COYJIeNCHIUPUIINIL, YHAMJIbl TXHUpHiiOenep
smaca pedopMmarap KEMUPEK HTHOapra
anbiHaAbl. byn  Oosica  OunmumuieHAMpUY
cuUcTeMachl TeK FaHa MallKajiajapjaH udapat
JIET€H KO3KapacThl KYIIEUTeIH.

ocupece, OYTMHTH KYHJAE >KOKAphl OKBIY
OPBIHJIAPBl XOM KOCHUIUIMK OWIMMIICHANPUY
(TEXHUKYM)  MOKEMEJICpUHJE  TUHKapFbl
npoOjeMaTruka CBITIATHIH/IA, JIaCTen
OWIMMIICHIUPUYAWH CalachblH TOMUHUHIICY
XOM OHbI 3aMaHarei Tajaruiap I9pEekKECHUHE
KeTepuy Mmocernecu ecariaHaabl. Komwiiet
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XoM MuUHHET 0a3apbl JKelen MOTIEepJe
©3TEPHI aThIpFaH MapasTTa OWIMMIICHIUPHY
OpBIHJIApPBI Taspian aThlpFaH KOHMIEJIEPIUH
OWIUM, KOHIHUKIIE XOM KOMIIETECHIUSIAPhI
oMenuATKa  coiikec  OONBIYBI  alpbIKIIa
oxmuitetke wuie. COHJIBIKTaH, TEOPUSIIBIK
OwiMmIIep MEHEH IIeKJICHUIT KaJIMacTaH,
OMeNui TaspJIBIKKA, HMHHOBAIUSIIBIK XOM ChIH
KO3KapacTaH IMUKUPJIEYIN payaKiaHIbIPbIyFa
KETepiau  UTUOAp  KapaTely  OXMHHETIH

MoceJere ainanOakTa. Conpaii-ak,
poheccop-OKbITHIY IIBLIAPABIH

MIOTEHLIMAJIbIH apTTHIPHLY, OKBIY
OarmapiaMaliapblH KaHaIay XoM 3aMaHareu
M€JarOrUKaJIbIK KOHE CaHJIbI
TEXHOJIOTUSIAp/Ib OMIIUMIICHTUPHY

MPOLIECUHE EHTU3UY JI€ JKOKAphl XOM OpTa
OWIMMIICHIUPUY CUCTEMACHI aliIbIH/IA TYPFaH
OXMUMETIH  Vas3pliinanapiaH  ecaruiaHajbl.
AWBIpBIM Kargannapaa MaTepUAILITBIK-
TEXHHUKANBIK Oa3aHbIH J>KETEpIH E€MEeCIIHTH,
OMITMMIICHIUPHUY MTPOLIECUHUH OMEIHUAT ICHEH

Y3JIUKCHU3 OaiilaHbICTIaFaHbI
OWJIMMIICHTUPUY TUH carachIHbIH
TOMEHJICYHHE aJIbIl KETUYU MYMKHH.

bynHan  ThICKapbl,  KOKapbl  OKBIY

OpBIHJIAPbIHBIH MWIIUH XOM XaJbIKapasbIK
pEUTHHIVIEpAETM  OpPHBI  Ja  TUHMKapFbI
MallKaiajibl MacenenepAeH OupH ChlaThIHAA
KapaJMakTa. Peiitunr KOPCETKHUILIIEPU
OUITMMIICHAUPUY AUH canacsl, WIMMHAN
H3EpTIIEYIICpANH HOTUIKEIIUIINTH,
XaJIBIKApAJIbIK Oupre ucuecuy XoM
MIUTKEPUYIIHIIEPANH KYMBIC IIEHEH
TOMUNHHIICHUYHU CBISIKJIBI (dhaxTopnap
TAWKapeiHaa Konumuiecenn. Con  ceberny,
JKokapbl okbly opbiHIapel XoMm Kocumink
OUITMMIICHAUPUY (TEXHUKYM)
MOKEMEJIEPHHUH aJJbIHAAa OWINMICHINPHY,
WIMM XM  OHJUPUC  HUHTETPaLUsChIH
KYLIEHTHY, UITUMUN OeJICeHNITNKTU
apTTBIPBLy XOM aKaJEMUSUIBIK OPTaJIBIKTHI

JKETWIMCTUPHUY Yas3bpldnacel Typ. MuHe, ycCsl
JKOKapblla aranm  eTWINeH  Mallkajanap
OHJIAalH  Meauanapja ©3  COYJICICHUYUH
TarmakTa.

Kyymaknan aNTKaH/a, u3epriey
HOTHIDKEIIEpH COHBI KepceTenu,
OMIIMMIIEHIUPUY TEMaChIHJaFbl

KYPHAIIMCTIIMK MaTepuauiap XoOMUHETTErn
OMIIMMIIEHAUPHY CcUsicaThl, pedopManapibly
HOTUIKETTWIIMTH ~ XoM  0ap  cHUCTeMallbl
MalllKajauapasl amibin Oepuyae OXMHUHETIN

UH(POPMAITUSITBIK, XM AHAJIUTHKAJIBIK
Vaspliinanbl aTkapaabl. byn marepuaimapaa
cabaKJIbIKIap IbIH KETUCTIEYIINIIUTH,

OWJIMMJICHAUPUYIUH camnachl, MaTepuaslIbIK-
TEXHUKAJIBIK TOMUWHATBI XoM OacKapbly
MEXaHU3MJICpUHE OallIaHBICIIBI  Moceselnep
TUWKApFbl Mallkajajabl Oargap ChINAThIHAA

KOJIMIUIECIIEKTE. bupak, albIPBIM
Karnalinapaa — MalllKalaldapAblH — KY3€KU
COVIENEHAUPWINYHW,  AHAJIU3  YCBUIbIHBIH

KETUCHEYIIMIIUTY  XOM  JI9PEKJIIEp MEHEH
uciecuye oup TOPETUIEMETHKTHH
OakaHbIYbl KYPHAIUCTIIMK calara yHaMChI3
TOCUP KOPCETEN.

CoHbIH MEHEH Oupre, CaHIbl MeAHa XM
COLIMAJUIBIK TapMakJjap apKajbl TapKaTbUIBII
aTeIpFaH  OWIMMIICHAMpHYTE  OailIaHbICIIBI
Marepuamap ayIUTOPHS Tajamjiapbl
TOCHUPUHIE KOJUIUIECUI, ONEPATHUBIMK XOM
CEHCALUIBIKKA OEMMMIIMKTH KYIIEHTIEKTE.
Byn Gonca xypHanuctiep xoM OiorepriepaeH
bakTiepan TeKcepuy, KaJbICIBIKTBI Cakiay
XM KOCUILIUK KYYaIlKepIIUIUKTH
apTTHIPBLY bl TAJIAIl €TEIN.

Yaeryma anraHja, OWITMMIICHTUPHUY
TEMaChIH1aFrbl MaTepHaIapablH
npoOIeMaTUKaJIBbIK aHATU3H JKypHAIMCTHKAIA
AQHAJIMTUKAJIBIK KaTHACTBhl KYLICUTHY, KOHUIE
IIUKUPHUHE CYMEHUY XOM JKOMHUMETIIMK MOITH
YCTUH KOWBIY 30pPYPJIMIMH WIMMHUHN JKaKTaH
TUWKapJIar Oepenm.
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REZYUME. Magqolada axborot asrida Qoraqalpog‘istondagi Ta’lim sohasiga oid onlayn
medialarning rivojlanish bosqichlari, uning jamiyat rivojlanishidagi o‘rni hamda ahamiyati
o‘rganilgan. Shuningdek, bugungi kundagi ijtimoiy tarmoqglarning xususiyatlaridan kelib chiqib,
ularning tasnifi va turlari ko‘rsatib o‘tilgan.

PE3IOME. B gjanHOif cTaTheé HaydHO MpOaHAIM3UPOBaHA IMpo0ieMa MaTepUalioB,
onmyOnMKOBaHHBIX B OHMaitH-CMM B oOmactu oOpazoBaHusi. B dYacTHOCTH, CHUCTEMaTHYECKH
U3y4aIUCh TpPOOJEeMBbI, CBsI3aHHBIE C 00pa3oBaHMEM, OIYOJMKOBaHHbIE Ha BeO-caiiTax U B
COOMAJIBHBIX CCTAX, HUX CYIIHOCTb M Ipcaiara€MbIC PCHICHUA. B X04A€ HucciIed0BaHUA OBl
OICHCHBI TCMATHUYCCKAsA HAIPAaBJICHHOCTbL MEAUaMAaTCPUAJIOB, CHOCO6 IIOCTAaHOBKHU Hp06HeM n ux
poJib B popMUpOBaHUH OOIIIECTBEHHOT'O MHEHHUS.

SUMMARY. This article scientifically analyzes the problem of materials published in online
media in the field of education. In particular, the problems related to education, published on
websites and social networks, their essence and proposed solutions were systematically studied.
During the research, the thematic orientation of media materials, the method of posing problems,
and their role in shaping public opinion were evaluated.

TEATP )KYPHAJIMCTUKACBIHBIH KOJHUILIECUY BACKBIILIAPBI

Opa3zos AdGgukagup - Keyec xamxepu
O36excman MoMAEKeMIUK KOPKeM OHep XoM MaOeHusam uncmumymol Hoxuc ¢unuans

TasiHpII ce3Jiep: TeaTp >KypHAJIUCTHKACHI, TeaTp ChIH KO3Kapachl, peleH3us, raixaba xabap
Kypajuiapbl, TeaTp KOpPKEM ©HEpH, MWUIMW Tearp, FOPE3CU3IMK, MOJACHUU cuscaT, MEaua,
KOMUNETIIUK ITHKUD.

KuaroueBble ciioBa: TC€aTpajibHAd KYPHAJIHUCTUKA, TCaTpajibHAA KPUTHKA, PCLCH3UA, CPCACTBA
MaccoBoi HWHGOpPMAIMH, TeaTpadbHOE WCKYCCTBO, HAIIMOHAJIBHBIA TeaTrp, HE3aBUCUMOCTD,
KYJIbTYpHad IIOJUTHKA, MC/I1A, O6I_HGCTB€HHOC MHCHUC.

Key words: theater journalism, theater criticism, review, mass media, theatrical art, national
theater, independence period, cultural policy, media, public opinion.

TeaTp kepkeM @HEPH XOM )KypHAIMCTHKA — TEaTp OHEPUHUH KOFaJIbIIl KETUYH XaKKbIHIA
KOMHUMETTUH €H OXMHUUETIM XOM TapUNXHUI MUKUpJEp aWThuFaH OoJica 1a, TeaTp o3
Tamblpiapra  Wile = OOJFaH  KOCHUIUIUK ayIUTOPHUACHIH CaKJIal KaJllbl XoM >KaHaula
Tapaynapbl OOJBIN TaOBLUIAEI. ACTETUKAIBIK (hopmanapaa payaxmnanasl. Cou

byn exu Tapay >KOMHUMETIIMK paya’kJIaHbLY, CBIAKJIBL, UHTEPHET TEXHOJIOTUsIapbl
CUSICUA-MOICHUI e3repuciep XoM KYPHAJIUCTUKAHBl  KBICBIII  IIBIFAPMACTaH,
TEXHOJOTHSUIBIK ~ JKAHAIBIKJIAD  TOCUPHHIE OHBbIH (YHKIMAJIAPbIH KEHEHTTH XOM >KaHa
Y3JIMKCHU3 KaHapbII, 3aMaH TajgaOblHa bUIAUbIK MEIMAaKeHIMKTH naiaa ertu. JXypHamuctuka
Oelinmnecun kenau. Tapuiixwlii ToxUpHIIOE TeaTp KOpPKEeM OHEpUHHMH TMaiaa OoJbIybI
KOPCETKEH/ICH, JKaHa KOMMYHHUKAIUSJIBIK TapUMXbIHJA TEATPJIbIH payaKIIAHBIYbl XOM
TEXHOJIOTUSUIAP/bIH Maijga OOoNBIYEl  TeaTp YTUT-HOCHUATIIAY  NPOLUECHUHIAE  TUMKAPFbI
sMaca KYPHAIMCTHKAHBIH JKOK OOJBIVBIHA Kypajgra ainanraH. Ouidemrun  ['penus
eMec, ajl olapIblH Ma3MyH XoM ¢opma JOYUpUHE-aK Kaja MaliiaHJIapbiHaa
KarblHaH OalbIybIHA anbll Kenau. MaceneH, KapIIbulap  OTKEPUJIETYFbIH  Tamallajap
KrHeMaTorpausHbIH Naiga O0ibIybl MEHEH XaKKbIHJ]a XaJIbIKKa XaOapliaHAbIPBIN OapraH.
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[1.19] Teatp KYPHAITMCTUKACBIHBIH
KONUIUIECUYHU oififeMru moyupinepre Oapsbin
TaKajIaJabl. OliiieMru I'peuus Kaja-
MOMJICKETJIEpUH/IE  JKaplIbIap  XaJbIKThI
©TKU3UJICTYFbIH CaxHaJbplK  Tamalianap
XaKKpIHIA Xa0apllaHIBIPBIT OTHIPFaH. by
Iporecc TeaTp XOM JKOMHUUET apachIHAAFbl
KOMMYHUKATUB  OalJIaHBICTBIH  JISCJIETIKH
¢dopmacel Ooinbin Tabbutanbl. Opta ocupiep
noyupuniae EBpona emiepunHie ae capait
CTHEKTAKIIBICPH, phILAPIap KAapbhICHl XOM
Oacka Ja TamMamamap XakKplHIa xabap
KETKEepHY (byHKUIUSACHIH Kapuibuiap
atkapraH. Kelinnmenuk Oyn xabapmiap kaz0a
dopmara eTeM XOM JACIHENKH raseraiapia
OaceuIa OacJiaiabl. VYol Toyupe
CIIEKTaKJIBbJIEPIH TaJKbUIAY, IIUKUP
OUNaupUy, SIFHBIA peleH3us] >KaHPBIHBIH
AIIEMEHTIIEPU KAHILIece Oacimanpl.
Poccusima TeaTp  XakKbIHAArbl  ka3da
MarepuamuiapAslH nocnenku yiruwiepu XVIII
ocupre Tyypa keneau. 1729-xpuira 1exkem
XaJIBIK CaxXHAJIBIK Tamallajap XaKKbIHIA TeK

aypl3llla  Jarasajap apKaJbl — MarjblymMar
anrad. [2] Keiiun  «Cankr-IlerepOypr
Bemomoctn»  raseracweiHzma meT e

TPYITATAPBIHBIH CHEKTAKIbICPH XaKKbIHIA
MaTepuasuiap 0achUIbIN HIbiFa OacIaabl.
1750-xputbl @Emop BonkoB TopenmHeH
pyC TEaTPBIHBIH MIOIKEMICCTUPHINYH TeaTp
KYPHATACTUKACHIHBIH WHCTUTYIIHOHAI
payakiaHblyblHA KON amThl. Adwumanap,
xa0apiaHJpIpply  TEKCTIEPH XoM  Oacna
MaTepHuaiapbl CUCTEMalbl TYpHE JKapblK
Kepe Oaciaspbl. [3.203] Teatpra
KOHHUTEJIECKeH apHayibl  0achUIBIMIAP/IBIH
nanaa OOJIBIYBl MOCETIECH WIMMHE 91e0usiTTa
TapThICHBl  OONbI  TaObUIAABL. 1784-KbLIbI
aktép Morann Kapn 3ayiiepBeiin TopenuHeH
HEMUC THIWHAE MbiFapbulFal «Russische
Theatralen» ypHambl  JoclIeNIKM  Teatp
0achUTBIMITAPBIHBIH oupu CBIITaTBIHAA
Kepcetwienu. [4] bupak, OHbIH pyC TUIIUHJE

OO0JIMaFaHJIbIFbI ceberun albIpbIM
M3epICYIIMWIIEp  OHbl ~ MWUIMH  TeaTp
JKYPHAIUCTUKACHIHBIH Oacimamachl Jen
ecaruiamMaipl.

1787-xbutbl KapblK KepreH «Jlpamainbik
CO3JIMK» OachUIBIMBI TeaTpFa OaFbIlIJIaHFaH
SHIMKJIONEANSUIBIK ~ XapaKTeplAeTu  JIEPeK
oonbin, 339 mbheca XaKKbIHIA MAaFrJIbIyMaT
Oepenu. bupak Oyn KYHOCTUKIM KypHA
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emec eNH. Kenmmmnuk  mnummnasmnap
Poccusimarpl  gocnenkud  Typakjibl — TeaTp
JKypHaJIbl chlnathiHaa 1808-xbLIbl ApamMarypr
Anekcannp IllaxoBckoil II6IKEMIECTUPIEH
«/IlpamaTtuyeckuii  BECTHHUK»  >KYPHaJbIH
kepcerenu. byn 6aceuibiMIa TeaTp TEOPUSICHI,
TapUMXbl, PELEH3UIAP, >KAHAIBIKIAD XOM
MyOIUIIMCTUKAIIBIK MaTtepuaiap
Kapusnanrad. XIX ocup akbIpblHA KEJHII
TeaTp XKypHAIMCTUKACHI >KaHPJBIK >KarblHaH
Oailblll, CbIH (KpUTHKA) MKETEKIIM OpBbIHFa
mWBIKTEL. XIX ocup akbIpblHA KEJIUIl TeaTp
TapayblHJIa  JKYypHAJUCIMK  MaTepuasuiap
JOPETUIINI, OachUIBIMIIAP/BIH peKiiaMa XoM
xabap Typrepu naiiga 6onael. ByHbsH cebedw,
TeaTp razeta  XoM KypHaJJIapbIHIa
LIEH3ypaHbIH OWUKap E€TUIIUYH, MOMIICKETIIUK
eMec TeaTpiiapAblH Maiia OoNbIybl MEHEeH
Oainansicnel enu. [5.458] byn noyupae teatp
CBHIHIIBLIBIFBI, SFHBIA PEIICH3US KaHPHI Kelel
payaxiana Oacmaapl. 1917-XKbITFBI
PEBOIIIOLIUAIIBIK ~ ©3TepHUCIIepIeH KeHuH
Tearpaa LEH3ypa Owmiikap eTUJINII,
KYpHAJIUCTIEpre epKUH ChIH  Ouigupuy
MMKaHUATHI Maiiaa 6omapl. ["a3zetanapaa teatp
CHUCTEMAcChl, pemepTyapiap, PpeKUCCEPIBIK
HIemMMIIep  XOM  aKkTEpNbIK  meOepiuK
XaKKbIHIA aHATUTUKAJIBIK Makanamap
keOelan. [laseramapaa Tek mbecalapiblH
aynapmanapblH XoM akTEpIapAblH aTKapraH
pOJIIEpUH FaHa €MecC, all TeaTp CHUCTEMAChIH,
CIIEKTaKIbJIEp XOM pernepTyapiap OoibIHIIA
ChIH K63 KapacTaH Makanajap xaszraH. Coun
KBUIBI X9p OHMp KYpHAJIMCT »a3faH TeaTp
MaliKanagapbl XaKKbIHAAFbl Makaiajap eH
ke Oenruu 0osizpl. [6]

1920-xputmapna  «Kaunel  Tazeramap»
dopMackl maiina OOINbIN, MyOIUIIUCTHKAIBIK
MaTepuasiap WHCLEHUPOBKA TYpUHE
XaJIbIKKa JKeTKepwiau. bynm TeaTtp XoMm
KYPHAJIUCTUKAHBIH 63 apa MHTErPalUsChIHbIH
allkplH  MbIcanbl  eau.  1930-xpurnapaan
Oacian TeaTp CBHIHIIBUIBIFBI HIEOJOTHUSIIBIK
Oaxyimay meHOepuHne payaxiaanasl. CblH
MaTEPHUAILIAPBI PEKUCCEP XM aKTEPIAPABIH
abpoiibIHa, UCKEPJIUTUHE TOCHUP
KOPCETETYFbIH KypaJiFa ailJlaH/Ibl.

ExuHIIM sx)ep KY3WIHK YPbIC KbULIapblHA
TeaTp KYPHAJIUCTHKACHI YaKbITIIAa TOKTAI
Typbly OacKpIIBIH OacTaH kemupau. 1945-
KbUIIaH KeMMH KailTa TUKJICHHI, TeaTpJbIH
KOPKEMJIMK CaIlachlH Tajulayra OaraapiaaHibl.
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1991-xpu1HaH KelnH Tearp
KYPHATTUCTUKACHI KaHa Ma3MYHJIBIK
OacKpIlIKa KOTEpWIIU. bByphIH IIEKICHTEeH
Temajap KailTa TUKICHHI, MUUIMHA Tapuux
XOM  MOJeHWH  Muiipacka  OaFbIlUTaHFaH
CTIIEKTAKJIBJIEp KeH TaJIKblJIaHA Oacabl.

O30ekcraHga TeaTp  KYPHAJIMCTHKACHI
MWUIMNA TeaTp MEHEH Oupre KoIUIUIECTH.
Fopescuznuk JKbULTIApPBIH/IA MUJUTHH
KaxapMmaHjgap oOpasiapbl caxHara KaWThII
opanasl. Macenen, Anumep Hayaiiol, baOyp,
Amvup Temyp, XKanmamummua Manryoepau,
Mup3zo YayrOek ChIAKIBI TapuiXuil Imaxciap
oOpa3napsl Tearp CaxHaChIH/1a KEeH
CoyIeNneHIu.

O30ekcTan Muunii akaleMHsUTBIK IpaMa
TeaTphl PernepTyaphl, peKUCCEpP U3JICHUCIIEPU
XoM aKkTEp meoepanuru Oacracesue
CHUCTEMalibl  TYp/le  TaJKbUIAHBI, TeaTp
TaHBIYIIBUIBIK MeKTeOu Komumuiectu. Con
noyupne Aopymia Kamupwmii, [lonmas,
Outpar, Fadyp Fymam, Aiibex, AoOmymia

AnaBuii xoM Oacka Ja JepeTHYIIMIEPANH
KOpKEM HIbIFapMaiapsl, WIMMUN-
nyOJIMIIUCTUKAJIBIK MaKanajgapsl «[ yiaucTon»
KypHaJIBIHJIA COYIeNeTHun oapasl. [7]

Kyymaknan aliTkanma Tearp
JKYPHAJIMCTUKACBIHBIH KOJIUILIECUYH OMeMIH
XKapuipulap AoyupuHeH Oacnadbin, Oacra
OacbulbIMIIapbl  apKbUIBI  MHCTUTYLIMOHAJ
xapaktepre aimanasl. Oy TeaTp ©HEPUHUH
payaxxJaaHbIyblHA, JKOMUUETIUK  MNUKUPIU
KQJIMIUIECTUPUYTE XOM KOPKEM IpoLeccaepan
TaJUIayFa XbI3MET €TETYFbIH 03 aJIIblHa MeIua
Tapay OOJbII ecaryiaHaIbl.

byruHru KyHAe TeaTp >KypHAIUCTHKACHI
Tek Oacma rasera XoM JKypHallap MEHEH
IIEKJICHOECTEH, TEJIEBUICHUE, PpaIHo0 XoM
MHTEpHET TapMakjapbl apKajibl Ja KEH
ayauropusira oketun  Oapmakra.  CaHibl
MeIUaHbIH payaxJiaHblybl Tearp
KYPHAJIIUCTUKACHIHBIH KAHPIIBIK XoM
(GyHKIMOHAT MYMKHHIIWIMKICPUH Tarbl 1a
KEHENUTTH.
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PE3IOME. Makanaga TeaTp JKypH@JIMCTUKACBIHBIH KOJIUIUIECHY XOM  payakJIaHbLy
OacKplllUTaphl TapUMXbIM TUHKapAa JgojanaHaabl. Tearp XoM JKypHAJIUCTUKAHBIH ©3-apa
OailaHbIChl, JOCIENKH Xabap Oepuy Qopmanapbl XoM TeaTp KPUTHUKACHIHBIH Maiga OOJBIYbI
tautaHaael. Poccus Xom O30ekcTaH TOXKHPUMOECH MBICATIBIHAA TapayIblH WHCTUTYIIHOHAJUTBIK
payaKIaHblybl KepCeTHIEAW. TOpe3cH3NMK IOYUpUHAE MWILIMH TeaTp >KypHaJIMCTUKACBIHBIH
Ma3MyH )KaHaJ'IaHI)IS'IBI aﬁpmxma aTall eTUuJICau. BYFI/IHFI/I KYHAC OHBIH ME€AWa KCHUCIUKTCTU OPHBI
XM GXMHﬁeTH AHBbIKJIaHAaAbI.

PE3IOME. B cratbe paccmaTpuBaroTcs d3Tanbl (OPMHPOBAHUS M PA3BUTHs TeaTPaIbHOU
JKYPHAJIIMCTUKU B UICTOPUUYECKOM acIEeKTe. AHAIU3UPYETCS B3aUMOCBA3b T€ATPAIIbHOTO UCKYCCTBA U
KYPHAJIUCTUKU, CTAHOBJIICHUE MEPBbIX (HOpM HHPOPMHUPOBAHUS O CIEKTAKISX M Pa3BUTHE KaHpa
Teanaanoﬁ KPUTHKHU. 000606 BHHUMAHHC YACHACTCI  HMHCTUTYHHOHAJIIbHOMY  Pa3BUTHUIO
TeaTpaabHOM XKypHanucTuku B Poccun n Y30ekucrane. OTMedaroTcss M3MEHEHUS, TPOU3OIIESIIINE
B TIEpUOJ] HE3aBHCUMOCTH, a TaKKe pacIlupeHue (QYHKIUH TeaTpaJbHOW >KYPHAIUCTHUKU B
COBpEMEHHBIX Meaua. JlemaeTcst BbIBOA O €€ 3HAUMMON posid B (POPMHUPOBAHHM OOLIECTBEHHOI'O
MHCHUS U Pa3BUTUHN TCATPAJIBHOI'O HCKYCCTBA.

SUMMARY. This article examines the historical stages of the formation and development of
theater journalism. It analyzes the interaction between theatrical art and journalism, the emergence
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of early forms of theatrical information, and the development of theater criticism as a genre. Special
attention is paid to the institutional development of theater journalism in Russia and Uzbekistan.
The study highlights the transformation of theater journalism during the independence period and
its expansion within modern media platforms. The article concludes that theater journalism plays a
significant role in shaping public opinion and supporting the development of theatrical art.

ICCE - KOPKEM IIYBJIMIMCTUKAJIBIK )KAHP CBIIIATBIH/A

I'y33an OrendeprenoBa — doyenm y.y.a
Qunonoeust unumiepu 6otivinua guiocopus dokmoput (PhD)
O30excman MoMAEKeMIUK KOpKeM OHep Xam MaOeHusim uncmumymsl Hoxuc ¢unuansi

TasiHu cy31ap: 3cce )KaHpH, ICCE )KAHPUHUHT aCOCUHM XyCYCHTIapu, POMaH ’KaHpiapuia scce
YHCYpJIapUHH, POMaH-3CCE, OUEPK-ICCE, MEMYap-3CCE.
KiroueBble cjioBa: ’aHp 3CCe, OCHOBHBIE OCOOCHHOCTH YKaHpa ICCE, IEMEHTHI 3CCe B KAHPax

poMaHa, poMaH-3cce, OUePK-3cCce, MeMyap-3cce.

Key words: the genre of the essay, the main features of the essay genre, the elements of the
essay in the novel genres, the novel-essay, the essay-essay, the memoirs-essay.

Kupucuy (Introduction)

XX ocupauH coHrbl meperu xom XXl
OCUPIIUH OacbIHAAFbI Kapakairak
oneOuAThIHIA JKaHA 3aMaHareil >KaHPJIBIK
dbopManapsIH E€HUCUT KUATBIPFaHbI
CE3WJIEpIU JI9peKe Je KoepuHe Oaciaibl.
Moaceren, COHFEI 10 JKBULILIKTAFbI
Kapakaimnak oJcOMsIThIHIA KOCIa KaHpJap
MEHeH Oup Kartapga (GoHTE3H, Apadib
KaHpJapbl  XOM  COHJai-aKk, HUHTEpPHET
oneOuATHl JIETeH TYCHHHKIIEP, >KaHAIBIKIAp
naiaa OonMakra.

Xa3upru JoYVup oAeOUAThIHIA IPO3AIIBIK
IIBIFapMaapablH 3CCEIIeCUy TEHIACHITUSCHI,
SFHBIM ACCe JKaHPbl MEHEH 0acka MpO3alibIK
HIbIFapManapaslH (poMaH, MOBECTh, TYPPUH,
MeMyap, HOBeJIa, OYepK XoM T.0.) Kocma
XaJaTTarbl KOPUHUCIEPH KO3re TaciaHOaKTa.
Onb6erTe, Oyn mporecc AYHbS 9neOUATHIHAA
OakJIaHBIN aTBIPFaH 9JIcOMi KyObUTBIC OOJIBI,
OHBIH OM3UH o7eOUATHIMBI3FA JIa TOCHD >Kacar
aTBIPFaHJIBIFBIH ce3uyTe Oomanbl. Conail ekeH,
OyruHru onmebuii mpormeccTe  OYepK-Icce,
pOMaH-3Ccce, IMOBECTh-ICCE, ICCE-HOBEIIA,
penopTaxk-acce Memyap-icce, JeTeKTUB-3CCe,
TapUUXBIH-TYOIUIIMCTUKAIIBIK-ICCE, 3THO-
TapUXbId 3cce XoM T.0. Kocla >KaHPIbIK
dbopmanapblH maiaa OOJBIYbI, KOMUILUICCHYH
XOM payaKJIIaHblybl NUKUPUMHU3IHH aWKbIH
TONUNAIN. YCbl JKaHPIBIK (opManap Aocien
T.Kaitpimboeprenon JNIOPETUYIITUITUTHHIE
kepuHe Oacnanbl. OnbiH «KapakanmnakHama,
«KapakanmnaknaH-ToyeKeInMeH», «O
OYHBSIIAFBl aTama XaTjiap» pPOMaH-3CCeNepHu
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xoM «KonmOUMHIH KaMyChl» peropTax-3¢ccecu
KOCIa KaHPJBIK (QopManmapablH THHKApbIH
Kypaiiapl. byHHaH coH OyruHrm oneOuit
nponeccte  K.CmamyrtoBThiH  «Cu3nepre
anTeIm  KeTexakmaHy», III.YcHaTAuHOBTHIH
«Kumre xem, kumre TaH coxop», «llomat
ManpeiiMoB  —  OWpUHINM  KapakaJak
Oanermeiictpu», «llalbIpabIH  KACTBIFBI,
«Ho6paiieim  HOcymoBy,  C.baxaasipoBaHbIH
«Kurupma TOFbI3 )KaCTaH €Uy ’KACKA IIEKEM
TIOpPbMAaJ1a MOBECTh-3CCE XOM pPOMaH-
Acceliepy oMHE NaWbIThIHAA KOCIA >KaHPJIBIK
TajamapbiHa Kyyan Oepenu. bupak, COHFBI

IoVupiepae  oAcOMSATBIMBI3IA  POMaH-ICCe
JKaHpBIHJA  IIbIFapMa  Ka3bly  YPJIUCKE
allJIaHBIII, AWBIPBIM  Ka3bIYLIBUIAPBIH

HIbIFapMaapbl yCbl JKaHPJBIH TaJlaIlUIapbIHAH

Y3aKJIaChIHKBIpAII, TapUNXbIN-
MyOJIUIIMCTUKAIIBIK, WIMMUIITUK XM
MEMyapiblK  ChIMaT  OacbIMBIpAaK  POJb

aTKapbIll KETKEHJIUTH alKbIH KO3re TacllaHbIIl
TYp. Kasbryuisl 0.90a1paxMaHOBTbIH
JNOPEeTUYIIWINTUHAE [€ KOocha JKaHPJBIK
bopManapablH YATWIEPH, SIFHBIA «ApajbiM -
JIOPTUM MEHHH», «Apan — almaK Jauidyan
aJJbIHAAY, «CaliraKknapibIH KOILIeIn
TOFIUPU» OYepK-IccenepH, «MbIp3aHblH U3W»
JIETEKTHUB-3CCECU OYTHHIH 9/1eOUATHIMbI31aF bl
aiippikma  oneOuit  KyObUIbIC Oo0ubIM
Ttabbutanbl. Jlemexk OYrHMHTH 91eOUATHIMBI3IA
3CCe JKaHPBIHBIH Taija OOJBIYBI XOM OHBIH
Oacka KAHPIIBIK dbopmanap MEHEH
CHUHTE3JIECUYU XOM apajachlyblH, oneOuit
IpoIecCcTe JKETeKIM (Qurypara anlaHbIybIH



Ce3€ OTBIPBIN, OHBIH TApUUXBIA payakJIaHbLY
ABOJIFOLIMSACH! OU3/IU KBI3BIKTHIPABI.
One0uATIap AaHAJIU3H XaM MeTox/
(Materials and methods)

Occe CO3MHMH KEJIUII IIBIFBLY
ATUMOJIOTUSICBIHA UTHOAp OepeTyFbIH OOJICAK,
OJ1 JaThIHIIA — €Xaquim — «oiyianm Kepuy»,
«CAITBICTBIPBIN KOPHY», (GpaHIly3ina — essai —
«CBIHAIl KOPUY», «TEKCEPUIl KOPHY, «OUEPKY,
«Makajia» JereH TYCUHMUKIEPIU OWITUpPEIH.

[5.477] Dcce epkMH  KOMITO3HUIIMSIIBIK
KYpPBUIBICKA niie, aHBIK Vakpisuiap,
TYPMBICIIBIK ~ Tpo0OsiemManap, — LIeMUMIIep

XAKKbIHJIAa aBTOPJIbIH KEKE WHIWBHUIYaJIb
TYCUHUKIIEPH CYYPETICHETYFbIH MpPO3aJIbIK
mweiFapma. On NpeaMerTd Xdp Toperuieme
0axanayael MakceT T IH.

Occe bunocoPpusIIBIK, TapUNXBIN-
oubmorpadusIIBIK, MyOJTUIINCTUKAIBIK,
oneONI-KPUTHUKAIIBIK, WIAMUI-
arapThIYIIbUIBIK ChINaTJIapbl ©3HHJIE
JKOMUIETI, OHJla  CYOBEKTHBIUK  CHINAT
KETEKIIMWIUK €TUIl, aBTOPJABIH KO3Kapachl
OoipiHIIA  0Oaxanay  OPUHLUIU  Ke3re
tacnaHanel. JKaHpABIH Maiiga OONBIYBI XoM
KOJIMIUIECUY U XaKKBIHIa uiMMnasiap
oniemru 3amanisiapaa bareic EBponaga maiina
OOJFaHIBIFBl XAaKKbIHIA SFHBIA  epTelneru
[Inaron, Opuren, Teprynuan, MaiicTtpa
Oxxapra, JliorepiaepauH  mIbIFapMaiapsbl
MBICAJIBIHJIA  JIOJIMJUIEYTE  XOPEKET  eTe/u.
bupak, Oymap scce >aHPBIHAAFBI IIBIFApMA,
COJI JKaHPJABIH TOJBIK TajaruiapblHa >Kyyarl
Oepenu er KeCur auThly, JOMUIIIIEY KbIHbIH.
JlereH MEHEH YCBbl >KaHPIBIH OenTHiIepH,
HBIIIIAHJIAPBI KO3T€ TacJIaHFaHJIbIFbIHAH Oosica
Kepek. byHiail accenuk chinatiap sSFHbI 3cce

YKaHPBIHbIH 3JIEMEHTIIEPH IbrFbIC
XaJbIKJIapbIHIAFbl o1e0Mil ecTenukiepae e
YILIBIPACaIbI.

TankbL1ay (O6cy:kaenune/Discussion)

HIbIFbIC KITACCHUKANBIK MPO3aChIHA CIOMKET
Kypbly  MpOLIECCUHIE  AaBTOPABIH  aKbLI-
mapacar, OW-ce3uM IYHbsIChl 0ac KaxapMmaH
Ya3bIIIIachlH aTKapFaH 3CCe CHIAKIIBI XKaHpJIap
KYIo epTe AoyupiepaeH Oenarunau OoJFaH.
NnumnaznapaplH DTUKUPUHIIE SMAEMIH TacKa
Kalllam a3bUIFaH OUTHUKIIEP, XaJbIK aybI3eKU
NOPETUYIITINTUHUH TYPIIU >KaHpJapblHA TOH
Oonran mbIFapManap, «KypbaHbl KopuM
Myxajjiec KuTadw», «ABecTton, «OFy3Hamay,
«Myxabb6arnamay, «KaOycHamay, «KopKsIT
ata KuTalbl», «JleBaHy JaraTUT-TYPK»,
«KyTtaary-oumauk» xom 1.0. Tapuiixblii-oneouit
*a3z0a ecTeNMKIepAe € 3CCe KAHPhIHA TOH

Korkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. Ne1.2026

212

OonraH Oenru-HbplIaHdap yuiblpaiael. [4.9]
Conpait-ak, O6uy Paiixan bepynuii, ©O0uy
Omuit U6n Cwuna, Omuiimep Hayaiielr Xom
Msip3a babyp nepetuymmnuruaiae ae scce
KAHPBIHAA TOH OojFaH Oenruiep: Hama,
eciey, Ke3kapac xoM T.0. Qopmamap kesre
TaciaHajbpl. ©30€K 9/1eOUATTaHbIy WINMUHIE
Caitmn - YmupoB 3axupuaauH  Myxammen
baGypasin «babypHamay MeMayphl
CUHKPETHKAJIBIK XapaKTepre Huie EKCHIUTH
XOM OHJA OYEpK, 3CCE JKAHPbIHA TOH OOJIFaH
OesruepauH, Kocna YKaHPIIBIK
KOCUUETIICpUHUH ~ YWFBIHJIACKAaHBIH  artam
eteau. [6.76-79]

Coumaii eTun, 3cce >KaHPBIHBIH THUHKapbIH
casbIyiibl, Oya  JKaHPABIH  TEOPUSCHIH,
TapUUXbId  payaKIIaHbLy 3BOJIFOLUSACHIH
u3epTIIereH ajbIMiIap (paHIly3 *a3bIyLIbICHI,
¢unocop Mwumenr MoHTEHP €N TOH
aNbIyIIBUIBIK ~ JYHbS  9JIeOMATTaHBIYbIH/A
KETEKIIMIIUK eTEeNIH. JKa3bIy1bIHbIH
«Toxupuiibenep» IMIbIFAPMAChl QHHE YCBI
JKaHPbIH KeJIeCH payaxJianbry
OackplllUlapblHa  TUHKap  Ooygel  Jen
ecamiaiinpl. Mumrens MOHTEHL O©3UHUH
«Toxupuiibenep» HIbIFapMachIH/IA
KOMUUCTIIK, TYHBSJIBIK OW-ce3umre 3¢ ¢ext
OepeTyFblH TEK FaHa ©3UME TUHHUCIH JKEKe
NUKUPUM/IN, Ke3KapacyiapbIMIbl OUIANpEMEH
nereH ekeH. benrunu Oup aiimak, opTasbIKTa
FaHa ©MHp  CYPETYFbIH  Karbliijajapra
OONCHIHOAUTYFBIH JCCENNK CTHJIbJINH
©3UHILEIUKIEPUH Mumiens MoHTeHB:
«baknaymappiMa KaparaHJa, MEHHUH OWi-
NUKUPJIIEPUMHUH ~ TEPEHJIECUYH  COHIIENH,
oJlapra e3WM J¢ Wuile 0Ooyla aJIMaNTyFbIH
CBIIKJIBIMan» [3.656]nen aiitaasl.

Kenmmink — oneOusITaHbIYIIBI
ICCEHMH  TOOWATBI  MEHEH
ChIMAaTIapblH  Oenruieyne
NUKUPJIEpUH  OaclIbLIbIKKA —amajapl. Occe
CO3UHUH MOHHUCHHWH o3 aNTBII
TypFaHbIHAAW, OHBIH ChHINATIBI OeNruiepu
aBTOp TOKUpHOeeprHIe KOPHUHEH.
COHIBIKTAH na, WHCAH 0aJIaChIHBIH
MOJICHUATTHl YUPEHUYU MEHEH OHBI TYPMBICKA
EHru3mye, naiaianbya JKBEIMHAraH
TOKUPUMOECH HCCEHUH THUMKapfbl YCTHHHU
6onma amanel. Wzeprneymm E.IL.  3bikoBa
«MOHTEHb HOPETUYIIWINTU KypaMalbl ©THY

anbIMIIap
YKAHPJIBIK
MoHTEeHbHHH

TOYUpUHE Tyypa KEIAH... ...3CCENE aBTOP
o0pa3pl  oTHpanbIHIA XOp  KBIMIbI
SMITUPUKAIIBIK dbaktaep KBIABIH]IBICHI

KOPUHEAN» - JIeN «TOKUPUHOCHUHY» IKEKE
AHCAaH CE€3MMHU  MEHEH  aKbLI-OMBIHBIH
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KBIMHAKJIBI YFBIM €KCHJIMTHUH aTal OTe/IH.
[7.67] Dcce xaHpbIH WU3epTIEreH pyC
OICOMSITAHBIYIIBUIAPEI  OHBIH — TYPMBICIIBIK
TOKUPHIAOE, )KEKE aJlaMHBIH SFHBIN aBTOP/IbIH
JYHBSIHBl aHJIAYbl, KOPUI-OWITCHU, CE3ICHHU,
TYpPMBICTaH TYWreH TYXBIPbIMJIAPbI
eKeHJIUTuH aiitagel. Cos ceOenTeH e ICCeHU
«pmnocopuaTBIKY  XoM  «Qumelui»  nem
KHUKIIEeYTe (knaccudukanms) Oomnary-
FRIHUIBIFBIH  Oenrmiienn etenu. Cosail etwi,
N.N.1ep6akosa, P.P.Mocksuna, H.I'mymikos
XOM T.0. M3epTIEYIIIIep CCEHUH O3UHE TOH
©3TCIICITHKIICPUH aiTa KEJTHTI, pyc
O/IeOMSITHIHIAF bl acce YKaHPBIH/IAFbI
HIBIFapMaliap/blH THUKapbhl baTeic o1e0UsIThI
JIOCTYpJICpH MCHEH ThIFbI3  OalJIaHBICIIBI
€KEHJIUTHH aTal OTe/IH.
Hoaruiixkenep (Results)

Occe OYrMHTH, OTKEH XOM KEJEIICKTH
IIBIHIIBIK TICHEH KaWTa J>KaHApThIyFa OAaFbIT
alFfaH  JiepeKiep, KYHACTHKIEp, casxar

xa30amappl, Ouorpadusi MEHEH  aBTO-
Ouorpadusiap, MEMyapHCTHKA,  3II0CTO-
norpadusi  CHIIKIBl  JIMPUKAIBIK  IPO3a

TYPUHIETH S>KaHpJapAbl ©3WHIAE >KOMJIEHIH.
Occeuctukaga  QUIOCOPUSIIBIK  YFBIHBIY
MOTHBH LIOPTIM TYPIE TE3JIECETH.

O30¢ek omeOusaTTanbly wimMuHIE Mapxabo
KyukopaBa «Xo3upru e30ex oneOusiThIHAA
3cce  KAHPBD»  aTaMachlHAAFbl  WIUMHMA
u3epTiey KyMbICHIHAA XX ocuUp 630ek
ONeOUATHIHIA  JCCEIIWIMK  MEKTEeIUIePHH
xaparkan Campg  Axman, I[L.Koaupos,
[I.Konmmup3aeB KoJdeMHHE TUHHCIU OOJFaH
ACCeNiep MbICANbIH/AA KAHPIBIH T€HE3UCH XOM
somorusickl XX ocup  bateic-IbiFbic
ONEOUATHIHIAFBl  KOJIHUIUICCUYH TapHUIXbIH
Ka3bIyIIbUIAp JOPETUYIIWINTH MBICATBIHIA
0akyiay XoM COHBIH MeEHEeH Oupre nsccene
CIOXET, KOMIIO3UIUS, KaXxapMaH Ipo0JieMachl
Mmacenenepu  u3epriaeHean. Comail  eTun
WINMIIa3 «...IPO3aHBIH POMaH, I[OBECTH,
TYPPHUH >KaHpIapblHAA Ja 3CCe dIIEMEHTIIEPUH
(nukupney, bunocopusIIbIK oinay,
TOKUpHiiOe) TaObly MymKuH» [2.4] neren
NUKUApIepAu Ownnupenu. ©O30eKk MULIHI
oneOuAThIHIA  JIMAJor-3cce, Makaja-3cce,
3CCe-eCTeNNK, TYPpPUH-ICCe, MOBECTh-3CCE,

pomaH-3cce TEPMUHIIEPUHUH naiiia
OOJIFaHJIBIFBl XaKKBIH/IA aUTHIIT OTEIH.
DcceHu JKaHPJIIBIK KUKy e

(kaccuduranyaaayaa) KenmuiuK aabIMiiap
XOp Kbl  KOHLEMNIMSUIAPbl  YCHIHAJIBI.
MaceneHn, Ka3ak oeOUSTTaHBIYBIHIA
J.blckakynel ~ 3CCEHM  KOPKEM  KaHp
€KEHJIUTUH, 3CCEeEe «MIMMHI TajuiayaaH Kepe
ABTOPJIBIK MO3UIIHS, JOPETUYIIUITHK
TOXUpUOeneprHe TUHKapJIaHFaH oi1-
NUKUpJEp OachiM, IMIAFBIH KOJEMIIH, E€pPKHH,
KOpPKEM oJeOMil CTWIJE >Ka3bUIaTyFhIHBIH
alTa KeNWM, OHJIAa KPUTHKAIBIK (CHIHJIBIK)
CHIMATTBIH  0achlM  EKCHJIMTUH  OWJIaupe
OTBIPBIN,  CBIH  (KpPUTHUKA)  KAHPJIAPHI
chImaThIHaa Oaxanansr. [1.16]
Kyymaxk (Conclusion)

Kapakanmak omeOusTTaHbly WIMMHHIE 1€
3cce JKaHpbl YHWpEHWIreH. ATan alTKaHja,
b.ITanyanoBTeiH «Kapakanmak omeOusATHIHIA
ACCE XKaHPbD» JIeN aTaliFaH WIMMUN U3epTiiey
JKYMBICBI ~ 3CCE€  JKaHPBIHBIH  KapaKajlak
one0uAThIHIa Naiaa OOJIBIYbI, KIUIJIECUYH,
paVaxIaHblybl XOM MICOEPIMK MOCeJeIepUuH
uzeptaeiau. Mseptneymm Oyn  KymbIcTa
T.KaitpimoepreHoBThIH — «KapakanmakHamay,
«O nyHBSIarel aTamMa XaTiap» pOMaH-
accenepu  «TypkuitHama»,  «KonOumHIH
KaMyChI» CBISIKJIBI 3CCE-XaT, 3CCE-ECTEIUK
PEMOPTAXK-ICCENIEPUH U3EPTIEY KYyMBICHIHBIH
00BEKTHHE alllaHbIPaIbI.

VIeIyManacTeIpblll  aTaTyFbIH  OOJICaK,
o1eOUATHIMBIZIA T.KaiipmoOepreHos,
II.YcuarnuuoB, M.Heizanos, K.CmamyToB,
C.baxanpipoBa, O.A6aupaxMaHoOB,
0.0reymueB, C.MOparumoB  XoM  T.0.
KaspIylIblIap  JOPETUYIIWIUTHHAE  9CCe
JKaHphl MEHEH YHUFBIHJIACKaH, MeMYyap-3cce,
poMaH-3cce, MOBECTh-3CCE, OYEPK-ICCE XM
T.0. KOcma J>KaHpibIK (opmanap maiiga
Oonmran. bByn kaHpABIH  OneOMATHIMBI3AA
TYPJH KaHpJIap MEHEH apaiachlybl, )KaHPIbIH

3BOJIIOLIMOH payakilaHbIybl, oneoui
NPOIECCTe  JKETEKIIM  KOCMa  KAHPJIBIK
dopmanapra allIaHBIYBIH yiipeHuy

OXMMMETIN WIMMHUNH MOCEJeNepUHUH Oupu
€KEHJIMTUH alphIKIIA aTan Ty KepekK.
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PE3IOME. Makomnana scce >KaHPUHUH Has3apwsCH, TEHE3WCH, 3aMOHaBHU AyHE amaOuétu
BaKWIJIApU CE3WIIAPIIU Japakaa MKOJ KWIHO KeUIK Ba maiiaa Oy ManOanapu, mak/UTaHuIn
OOCKHIIUIApH, PUBOXKJIAHUII TAPUXH CY3 ATHWITAH. Byl KaHpHUHT KOpaKaJIoOK anaduéruaa manao
OymuIm Xakuaa 0aéH KWIMHAIH.

PE3IOME. B cratbe paccka3blBae€TCd O TEOpUM, TE€HE3MCE JKaHpa 7CCe, HCTOYHMKAX
3HAQYUTEJIBHOIO TBOPYECTBA M BO3HUKHOBEHMS IPEACTAaBUTEIECH COBPEMEHHOM MHPOBOU
JIUTCPATyphbI, 9Tallax (i)OpMI/IpOBaHI/IH, HCTOpUU PaA3BUTHUS. Usnaraerca o0 BO3HHKHOBEHHH STOTO
’KaHpa B KapaKaJlIaKCKOM JIUTepaType.

SUMMARY. The article discusses the theory and genesis of the essay genre, the sources of
creation and emergence of representatives of modern world literature, the stages of its formation,
and the history of its development. The emergence of this genre in Karakalpak literature is
described.

QARAQALPAQSTAN TELEVIDENIESININ SOCIALLIQ RAWAJLANIWDAGI ORNI

A.K.Utepbergenova — tariyx ilimleri boyinsha filosofiya doktori (PhD)
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filiali

Tayanch so‘zlar: televideniye, ommaviy axborot, muharrir, rejissyor, operator, ko‘rsatuv.

KiaroueBbie coBa: TeneBHICHUE, MaccoBas MH(OpMAIUs, PEAaKToOp, PEKUCCEp, OIleparop,
I0y.

Key words: television, mass information, editor, director, cameraman, show.

Ekonomika rawajlaniwinin qiymn dawirinde birge, olar madeniyat, ekonomika, aymaq
de Qaraqalpagstan sharayatinda respublika ham xaliq tariyxina tiyisli har tarli bilimlerdi,
aymaginin televidenie ham radioesittiriwler mamleketlik siyasati ham basqa
menen qamtip aliniwi derlik 90 payizga jetti. maghwmatlardi ken sawlelendirip bartwga
Lekin, sogan qaramastan, bul tarawda tek x1zmet etip, har bir insannin dem aliwina ules
gana  jetiskenlikler, balki  belgili  bir qosti. Lekin, garezsizliktin daslepki dawirinde
kemshilikler de bar edi. 1990-jillar basindag1 radio ham televidenieden pariqli rawishte,
awir sociallig-ekonomikaliq jagday tek gana kundelikli baspaséz 06z tariyxinda qiymn
Qaraqalpagstan  jamiyeti turmisina, balki dawirdi basman keshirdi. Sol sebepli, 1990-
televidenie ham radioesittiriw tarawina da jillarda operativ hdm basqa magliwmatlardi
ulken tasir korsetti. Radio ham televidenie, jetkeriwdin en qolayli hdm natiyjeli qurali
sonday-aq, kuandelikli basilimlar jamiyette sipatinda tiykargi juq radio ham televideniege
juda kop tarli funkciyalardi orinlagan ham tusti. [1.23]
tiykarinan ~ olar  adamlardi  hukimran Sol dawirde Qaragalpagstan televidenie
ideologiya ruwxinda birlestirip, ugit-nasiyat, ham radioesittiriw kompaniyasinin tiykargi
jamiyetlik qadagalaw ham tartipke saliw waziypalari sipatinda Qaraqalpagstan
qurali sipatinda hareket etti. Sonin menen Respublikasinin jamiyetlik-siyasiy, sociallig-
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ekonomikaliq ham madeniy turmisin, bul
jerde juz berip atirgan socialliq dhmiyetke iye
basqa ulken waqiyalar ham ilajlardi
sawlelendiriw; jergilikli hakimiyat ham 6zin-
6zi  basqariw  organlarmin  sociallig—
ekonomikaliq rawajlandinwdin  dhmiyetli
mashqalalarin sheshiw, puqaralardin siyasiy
ham socialliq belsendiligin asiriw, olardin
konstitutsiyaliq huqiq hédm erkinliklerin
qorgaw bagdarindagr xizmetin natiyjeli
sholkemlestiriw  maselelerine  bagishlangan
bagdarlamalar  tayarlaw;  Qaraqalpagstan
Respublikasinin kop milletli xalqr maplerin
esapqga algan halda informaciyalig-gumanitar,
oqiw,  madeniy-ménawiy  bagdarlamalar
tayarlaw, jahan madeniyatinin  biybaha
dardanalari, korkem-oner, muzika, turizm,
kino tarawlarindagr zamanagdy tabislardi
Qaraqgalpaqgstan Respublikasinin kép milletli
xalqr  maplerin inabatqa algan halda
galabalastinw; Qaragalpagstan Respublikasi
xalqmnin  talaplarina  juwap  beruwshi,
teletamashagoyler, radioesitiwshiler —ham
birinshi nawvbette jaslar ham balalarga
korkemlik ham  manawiyat sezimlerin
tarbiyalawshi joqar1 déarejedegi korkem héam
kewilashar telekorsetiw, radioesitiwshilerdi
tayarlaw belgilengen edi.[2.7]

Garezsizlik dawirindegi Qaraqalpagstan
televideniesi ham radiosina tan
6zgesheliklerden biri olardin  strukturaliq
jagtan qayta sholkemlestiriliwi edi. Maselen,
Ozbekstan teleradiokompaniyasi da
materiallig-texnikaliq jaqtan, ham
informaciyaliq resurslar1 jaginan rawajlangan
karxana bolsa da, Qaraqalpagstan
teleradiokompaniyas1  materiallig-texnikaliq
jaqtan tUskeneleniwi boyinsha artta edi.
Sonday-aq, Ozbekstannin basqa
walayatlarindagi teradiokompaniyalardan
ayirmashilig1 strukturasinda tsh redakciya —
“Xabar” Malimleme-tallaw bagdarlamalari
bas redakciyasi, jamiyetlik-siyasiy ham
sociallig-ekonomikaliq ~ korsetiwler  bas
redakciyasi, muzikali kewilashar ham kino
bagdarlamalar1 bas redakciyasi
sholkemlestirilgen.

Kop jillardan berli efirge berilip kiyatirgan
“Xabar” Malimleme-tallaw bagdarlamalari
bas redakciyast tiykarinan ~ Ozbekstan
Respublikasi htikumetinin mamleketnin ishki
ham sirtq1 siyasatina, mamleketimiz socialliq-
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ekonomikaliq turmisindagi demokratiyaliq
processlerdin  bagdarina tiyisli ahmiyetli
qararlardi Qaraqalpaqgstan Respublikasi, sirt
elde de xaligt1 socialliq qorgaw, ekonomikaliq
reformalardi terenlestiriw, jamiyetlik-siyasiy
ham huqiqiy madeniyatti galiplestiriw, insan
mapleri Ustinligin tdmiyinlewge qaratilgan
mamleketlik siyasat ham reformalarinin
natiyjelerin sawlelendiriw menen
shugillandi.[3.12] Jamiyetlik-siyasiy —ham
sociallig-ekonomikaliq ~ korsetiwler  bas
redakciyast bolsa Ozbekstan Respublikasi
ham Qaraqalpagstan Respublikasinin ishki

ham sirtqr  siyasatina tiyisli  ahmiyetli
qararlardi sawlelendiriw, mamlekettin
sociallig-ekonomikaliq turmisindagi

demokratiyaliq processler, xaligti socialliq

gorgaw, ekonomikaliq reformalardi
terenlestiriw,  jamiyette  siyasiy-huqiqiy
madeniyatti  qgaliplestiriw, insan mapleri
ustinligin tdmiyinlew bagdarlarindag
mamleketlik siyasat ham reformalarinin

natiyjeleri boyinsha korsetiwler tayarlangan.
Muzikali, kewil-ashar ham kino
bagdarlamalarimin tiykargi magseti xaliqtin
talim hdm madeniyat darejesin arttirrwga
qaratilgan bagdarlamalardi tayarlaw, milliy
dastlrler, tariyxity ham ménawiy miyrasti
abaylaw, pugaralar sanasinda demokratiyaliq
qadiriyatlard1 qaliplestiriw, jaslar hadm jas
awladti watansuyiwshilik ruwxinda
tarbiyalaw, Watanga, milliy hdm uliwma
insanty qadiriyatlarga muhabbat, madeniy-
socialliq turmistin basqa tarawlar1
rawajlaniwin ken sdwlelendiriw, puqaralardin
siyasiy ham huqiqiy madeniyatin joqarilatiw,
olarda mamleketimiz jamiyetlik-siyasiy hdm
sociallig-ekonomikaliq  turmisimin  alding
bagdarlari, xalqumizdin bay madeniy hdm

manawily  miyrasin qastrlep saqlaw
maselelerin ken talqilaw, folklor-
etnografiyaliq  dastarlerdi  rawajlandiriw,

milliy ham sirt el adebiyat, muzika, teatr,
kino ham stwretlew korkem-onerinin en jagst
ulgilerin ngit-nasiyatlaw menen shugillangan.
[4.9] Qaragalpagstan televideniesindegi
unamli o6zgesheliklerden biri — bul avtorliq
korsetiw ham esittiriwlerdin payda boliwi.
Aytip otiwimiz kerek, 1980-jillarda avtorliq
korsetiwlerine tiykar jaratqan korsetiwler bar
edi. Maselen, teletamashagdyler ham radio
tinlawshilar arasinda Abdikerim Qoshshanov



alip baratugin “Dunya hapte ishinde”
bagdarlamas1 judad belgili edi. Belgili
tariyxshi-ilimpaz A.Qoshshanov yarim asir
dawaminda televidenie ham radio arqali
ilimiy janaliglardi da galaba ugit-nasiyatlaw
menen shugillangan. 1990-j1llarda
Qaraqalpagstan televideniesinin jamiyetlik-
siyasiy korsetiwler redakciyas1 tarepinen
tayarlangan televiziyaliq materiallar, yagny,
“Dunya hapte ishinde” bagdarlamasi da
teletomashagdyler arasinda ulken
quizigiwshiliq  oyatqgan  edi.  1990-jillar
ortasinda Qaraqalpagstan televideniesidegi
doretiwshilik etken bir qatar jurnalistler,
materiallig-texnikaliq bazanin bekkemleniwi
jana avtorliq bagdarlamalar payda boliwina
imkaniyat berdi. Maselen, Qaragalpagstan
televideniesinde jana formatta avtorliq
bagdarlamalarin efirge tayarlagan
M.Nizanovt1 aytsaq boladi. 1980-jillardin
aqir1 1990-j1llarda Qaragqalpagstan
televideniesindegi qizigli korsetiwlerden biri
M.Nizanovtin “Mawrit” avtorliq
bagdarlamasi boldi. Bagdarlama
tamashagoyler arasinda juda belgili bolip,
1989-1999-j1llarda bul bagdarlama on jil
dawam etti. [5.23] Belgili  jurnalist
Q.Médreymov sol déwirde Qaraqalpagstan
televideniesinde har bir korsetiwdin 6zine tan
ideologiyaliq ilhamlantiriwshi, ideya avtori
bolganin esleydi. Maselen, “Keshki diydar”
korsetiwi de qiziglt kérsetiwlerden biir bolip,
teletamashagoyler arasinda 6z abiroyina iye
boldi. Ideya avtor1 K.Raxmonovqa tiyisli
bolip, efirge berilgen bolsa, jurnalist
K.Nazarbekov Qaragalpagstan
televideniesinde daslep marte “Ata makan”
muzikali bagdarlamasin tayarlawdr usinis
etken edi. Sonday avtorliq bagdarlamalar
1990-jillardin ekinshi yariminda da efirge
berilgen, bunnan son informatsiyallq ham
muzikali bagdarlamalar ustin kelip, “Hartelik”
informatsiyaliq bagdarlamasi, “Nokis ham
nokislilier”, “Keshki diydar” korsetiwleri de
xaligtin ken gatlamina kirip bardi. 2000-j1llar
baslarinda “Hartelik” bagdarlamas1 “Jeti
kan”, “Keshki diydar” “Saz-sawbet
keshesi”, “Nokis ham nokisliler”
bagdarlamasi ~ “Raytaxt”  bolip  atlan
Ozgertirildi.

Garezsizlik dawirindegi Qaraqalpagstan
televideniesi ham radiosinin xizmetinde jane
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bir  ozgesheligi —
telebagdarlamalar ham radioesittiriwlerdin
payda boliwi edi. Jurnalist Bazarbay
Esmurzaevtin  aytiwinsha,  garezsizlikke
erisken  daslepki  dawirlerde  koplegen
bagdarlamalardin mazmum1 hdm tayarlaw
usillar1 6zgergen: “Analtikaliq bagdarlamalar
jolga qoyildi, maselen, “Xat izinde insan
tagdiri”, “Turmis ham dastur”, “Insan ham
tabiyat”, “Jaslar studiyasi”, “Ash buyirden”,
“Toqraq” ham basqga.”. Bul tendenciyani

bul  analitikaliq

izertlewshi P.Allambergenova da
tastiyiqlaydi, yagniy, sol jillarda “efirge
berilgen xabar, hisobot, reportaj ham
intervyularda dawir ndpesi, bugingi kun

turmist 60z Kkorinisin tappaqta, garezsizlik
temast ken sawlelenbekte” dep keltiredi.
Sonday-aq, jurnalistlerdin efirge shigiwi ham
materialga tusinik beriwi, soylew, kasiplik
sheberlik siyaqli maselelerge de ulken itibar
berildi. Telejurnalist Omirbay Esbergenovtin
aytiwinsha, “bul dawirde basliq orinbasari
yaki bas redaktor tarepinen ‘“Xabar”
korsetiwinin  har  sOzinin  intonatsiyasin
qasinda turip, pat qoyip berilgen. [6] 2000-
jillart baslarinda, jogarida keltirip
otkenimizdey, Qaraqalpagstan
teleradiokompaniyasi 6zinin rawajlaniwinda
jana  basqishqa koterildi. Sol waqitta
televidenie  ham  radiomn  rawajlaniwi
tariyxinda respublika mamleketlik basqartw
organlarinh  xizmeti  ayirigsha  kozge
taslanadi. Maselen, Qaraqgalpagstan
televideniesinin rawajlantwinda  Ozbekstan
Respublikasinin hukumeti, yagniy,
Qaraqalpagstan Respublikasi Joqgargr Kenesi
Basligi Musa Tajetdinovich Erniyazovtin
xizmetin ayirigsha aytip oOtiw orinli. Bul
tarawda xizmet alip bargan pidayr nuraniylar,
orta buwin jurnalistler ham jas kadrlar da buni
ayirigsha aytip otedi. Telejurnalist Bazarbay
Esmurzaevtin keltiriwinshe, “M.T.Erniyazov
respublikaga jana basshi  bolip kelip,
Qaraqalpagstan televideniesi ham radiosinin
materiallig-texnikaliq uskeneleniwi
maselesine ulken itibar qaratti. Bir jil ishinde
jana, tulken studiyanin qurip pitkerilip,
Germaniyanin “Siemens” ham Yaponiyanin
“Sony” kompaniyalarinan jana televiziyaliq
texnologiyalar, uskenelar ornatildr”. [7.25]
2003-j1l1 Ozbekstan hukumeti tarepinen gabil
etilgen garar tiykarinda Qaragalpagstan
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Respublikasi Mamleketlik telera-
diokompaniyasi Qaraqalpaqgstan Respublikasi
teleradiokompaniyasi bolip qayta
sholkemlestirildi ham qayta uskenelew
processi baslandi. Qaraqalpagstan
Respublikas1 Ministrler Kenesi televidenie
ham radio tarawin 6z qadagalawina alip, bul
tarawdagi mashqalalardi sheshiwge hareket
etti. Sogan baylanisli, 2003-j1l1 Yaponiyanin
baylanis ham informatizatsiya agentliginin
OECF-2 krediti tiykarinda Nokis, Moynagq,
Qonurat, Shomanay, Taxtakoépir telera-
diostanciyalarina  jana  radioteleviziyaliq
otkergishler ornatiw ham rekonstruksiyalawdi
amelge asiriw jobalastirilganligl, sonday-aq,
1991-1992- jillarda baslangan Shimbay -
Shaxaman - Qazaqdarya radiotele liniya
qurilisin  dawam ettiriw  zarurligin ~ aytt1.
Qaraqgalpaqgstan  Respublikasi  hukimetinin
izshil hareketi natiyjesinde 2005-j1l1 30-
dekabrde Ozbekstan Respublikasi Ministrler
Kabinetinin  Qaraqalpagstanda  teleradio
tarawin kompleks rekonstruksiya qiliw ushin
ayiriqsha 581-F-sanli biyligi gabil etliedi.

Bul siyaqli jeumislar Qaraqalpagstan
mamleketlik teleradiokompaniyasinin
Xizmetine unamli tasir korsetti. Jurnalist
Quiyatbay Madreymov 6z shigarmasinda da
“2002-j1l1  respublikada  jana  basshinin
xizmetin baslaw1 hdm onin tapsirmasit menen
“Assalawma  aleykum, Qaraqalpagstan!”

informatsiyallq ~ muzikal bagdarlamasi
ashild1” dep tastiyiqlaydi. [8.9]
Teleradiokompaniyanin materiallig-

texnikaliq jaqtan modernizatsiyalaniw1 2005-
2011-j1llarda dawam etip, son Qaraqalpaqgstan
mamleketlik teleradiokompaniyasi xizmetinde
informaciya resurslarin zaman talabina say
galiplestiriw ham material islep shigariw
processindegi izleniw dawiri  baslanadi.
Sebebi sol jillarda televidenie ham radioga
jurnalistlerdin jana awladi kirip keledi, sonin
menen birge jahan informaciya jetkeriw
sistemasindag1 bir qatar Ozgerisler, yagniy,
sanlastiniw sistemasinin ken targaliwi ham
magliwmat targatiw ham omnt juklep ahiw
(qabil etiw) imkaniyatlar1 tezlesiwi sebep
boldi.

Izertlewshi G.Raxmetkarieva Ozbekstan
Milliy teleradiokompaniyasi ameliyati
misalinda “Alemdi analitikaliq hdm madeniy
jaratiw tiykarlarin qaliplestirip, televidenie
insannin jémiyetlesiwi, estetikalasiwi,
intellektuallasiwi processlerine tasir korsetedi;
bilim, watanstyiwshilik, = baynalminalliq,
gumanizm umtiliw1  Ustinligi  sipatinda
ahmiyetli bolad1” dep keltirip, bugingi kinde
0zinin ruwxiy-agartiwshiliq dasturlerin jana
ideyalar, koncepciyalar menen bayitip,
doretiwshilik potencialin korsetip 6tedi ham
madeniy-informaciyaliq makand1 keneytip
baratirganin aytadi.
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PE3IOME. B ctarbe HayuyHO OCBeLIaeTCsl MECTO TesleBUAeHUs KapakanmakcTana B COLMAIbHOM
nmponecce M KOPCHHBIC HU3MCHCHUA €TI0 ACATCIbHOCTU, paCHIMPECHUC MaTepHaHBHO-TeXHquCKOﬁ
0a3bl M TBOPYECKUX BO3MOKHOCTEH.

SUMMARY. The article provides a scientific analysis of the role of Karakalpakstan's television
in the social process and the fundamental changes in its activities, as well as the expansion of its
material and technical base and creative opportunities.

JURNALISTLIK TEATR: JAMIYET MASHQALALARIN
SAXNADA KORSETIW TAJRIYBELERI

Yunisova Mexriban Dawletmuratovna — assistent oqitiwshi
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat institutt Nokis filialt
“Korkem onertamw” kafedrasi

Tayamsh sozler: jurnalistlik teatr, dokumental teatr, jamiyet mashqalalari, saxnalastiriw,
mediakommunikaciya, real fakt.

KuaroueBble ciioBa: )I(ypHaJ'II/ICTCKI/Iﬁ Teartp, ,HOKYMGHTaHLHBIfI T€aTp, COLUAJILHBIC HpO6J’IeMBI,
WHCIICHUPOBKA, METUAaKOMMYHUKAIUS, peabHBIN (aKT.

Keywords: journalistic theatre, documentary theatre, societal issues, staging, media
communication, real fact.

Hazirgi zaman madeniy proseslerinde teatr e faktografiyaliq aniqliq
tek estetikaliq korinis emes, al jamiyetlik e dokumentalliq materialdan paydalaniw
diskussiya maydanina aylanbaqta. XXI asirde e auditoriya menen tikkeley dialog
jamiyet mashqalalar1  bolgan migraciya, e aktual jamiyetlik tema
gender tenligi, ekologiya, korrupciya, ruwxiy Ozbek teatr1 tajiriybesi. Ozbekstan Milliy
basim, jaslar madseleleri mediaortaliqta ken akademiyaliq drama teatr.. Milliy dramada
koérinip atir. Biraq bul mashqalalardin korkem social temalar — korrupciya, maripat, shanaraq
saxnaliq korinis arqali jetkiziliwi auditoriyaga krizisi, jaslar problemas: — dramatik konflikt
kushli tasir qiladi. Jurnalistlik teatr — real arqali korsetiledi.
faktler, dokumentler, intervyular hdm omirlik lixom teatri. Ozbekstanda eksperimental
waquyalar negizinde qurilgan saxnaliq forma ham dokumentalliq bagitta islep kelgen teatr.
bolip, ol jamiyet maselelerin tikkeley Ol real social maselelerdi saxnaga alip
auditoriyaga jetkizedi. Jurnalistlik  teatr shigtw1 menen jurnalistlik teatrga jaqin turad.
tusinigi ham teoriyaliq negizleri. Jurnalistik Interaktiv forma, minimalistik scenografiya
teatrdin negizi XX asirdin ortalarinda payda ham aktual tekstler — onif tiykarg belgileri.
bolgan dokumentalliq teatr tradiciyalarina Qaragalpaq teatri tajiriybesi. Berdaq
barip taqaladi. atindag: Qaraqalpaq mamleketlik

Jurnalistlik teatr — dokumentalliq teatrdin akademiyalig muzikalig drama  teatr:.
bir turi bolip, onin dramaturgiyasi real faktler Qaraqalpaq teatr1 repertuarinda jamiyetlik
ham jurnalistlik izertlewlerge tiykarlanadu. problemalarga arnalgan dramalar bar. Asirese:
Bul bagitta dunyada ken tanilgan dramaturg e Aral apatina baylanisli ekologiyaliq
ham rejissyor — Peter Weiss. Onin “The tragediyalar
Investigation” (1965) pyesasi sud materiallar e  Migraciya ham social qiymshiliglar
negizinde jazilgan bolip, dokumental teatrdin Hayallar tagdiri
klassikaliq ~ ulgisi ~ esaplanadi. ~ Sonday- Kopshilik spektakller klassikaliq
aq, Erwin Piscator siyasiy teatr konsepsiyasin dramaturgiya formatinda bolgani menen,
rawajlandirip, fakt ham saxnaliq propaganda mazmun jagman jurnalistik teatr elementlerin
elementlerin  birlestirdi.  Jurnalistlik teatr 6z ishine aladi. Misal, ekologiyaliq
teoriyasinda tomendegi prinsipler ajiraladi: maselelerdi korsetiwde real statistika ham
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wagqiyalarga belgiler beriledi. Bul teatr -mashqalalarga  beyparwa  qaramawdi
modelin  eksperimental studiyalar arqali azaytadi;
dokumentalliq formatqa otkeriw mumkin. -mediada koérinbegen temalard: koteredi,
Jamiyet mashqalalarin saxnada korsetiw -demokratiyaliq pikir almasiw maydanin
formalari. Verbatim texnikasi. Verbatim — jaratadi. Misal retinde, The Civilians truppasi
real adamlar  sozlerin  dzgertpesten ekologiya, urbanizaciya ham  siyasiy
sahnelestiriw. Bul usil Angliyada rawajlanip, mashgalalar boyinsha dokumental spektakllar
keyin dunyaga taraldi. Misal ushin, Royal qoyadi. Orta Aziya kontekstinde
Court Theatre sahnasinda koplegen jurnalistikaliq teatr. Orta Aziyada
dokumental pyesalar qoyilgan. Reportajliq jurnalistikaliq teatr toliq galiplespegen. Biraq
dramaturgiya. Bul forma jurnalistik reportaj zamanagdy dramaturgiya hdm jurnalistika
strukturasina uqsas bolip, waqiyalar dizbek integraciyasi mumbkinshilikleri bar.
turinde beriledi. Saxna reportyor poziciyasin Qaragalpaqstanda ekologiyaliq apattin (Aral
qabillaydi.  Interaktiv  teatr.  Auditoriya mashgqalasi), migraciya ham jaslar jumissizligi
qatnasiw1 arqali mashqala talqilanadi. Bul temalar1  jurnalistik teatr ushin aktual
model “forum theatre” menen baylanisl. platforma bola aladi. Bul jerde teatr ham
Onin negizin salgan — Augusto Boal. Boal jurnalistika  sintezi  jamiyetlik  dialogti
teatrdt  “ezilgenlerdin  qurali”  retinde rawajlandinwga xizmet etedi.
qarastirip, jamiyet mashqalalarin saxnaliq Jurnalistlik teatr — fakt ham korkemlik
diskussiyaga aylandirdi. sintezinin natiyjesi. Ol saxnam jamiyetlik
Jurnalistlik teatrdin jdmiyetke tasiri tribunaga aylandiradi.

-jamiyetlik sanani oyatadi;
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agkrownE

REZYUME. Magqalada jurnalistik teatr fenomeni, onin jamiyet mashqalalarin saxnalastiriwdagi
roli hAm zamanagdy mediakommunikaciya sharayatindagi ahmiyeti talqilanadi. Jurnalistlik teatrd:
dokumentalliq material, fakt ham real waqiyalar negizinde qurilatugin saxnaliq forma retinde
qarastiriladi. Sonday-aq, dunyaliq tajiriybe menen qatar Orta Aziya kontekstinde onin rawajlaniw
keleshegi korsetiledi.

PE3IOME. B cratbe ananusupyercs (EHOMEH >KypHAJIMCTCKOIO TeaTrpa, €ro pojib B
IIOCTAaHOBKE COIIHMAJIBHBIX HpO6J’ICM n €ro 3Ha4Y€HUC B COBPEMCHHBIX MCIHWAKOMMYHHUKAIIUOHHBIX
ycnoBusix. JKypHalIMCTCKUI TeaTp paccMaTpuBaeTcs Kak cleHHueckas (opma, MOCTpOCHHAs Ha
JOKYMEHTAJIbHOM MaTepuaie, (akTax U peajbHbIX coObITHSX. Kpome Toro, Hapsay ¢ MHUPOBBIM
OIBITOM, TIOKa3aHbI IEPCIIEKTUBBI €r0 pa3BUTHs B KOHTeKcTe LleHTpansHON A3um.

SUMMARY. The article discusses the phenomenon of journalistic theatre, its role in the
depiction of societal problems, and its significance in the context of modern media communication.
Journalistic theatre is viewed as a stage form based on documentary material, facts, and real events.
Furthermore, along with global experience, the prospects for its development in the context of
Central Asia are presented.
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PEDAGOGIKA

XALIQ QOSIQLARININ TARBIYALiQ AHMIYETI
(“Nalish” namasi misalinda’)

Z.Askarova — docent
Ozbekstan mamleketlik korkem oner ham madeniyat instituti Nokis filiali
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harmony.

Qosigshilig madeniyat1 yagniy, qosiglar
qaraqalpaq xalqinda ogada bay ham ken
rawajlangan  belgili  janrlardin  birinen
esaplanadi. En dyyemgi dawirlerden baslap
bul xaliq qosiglarimin atgariliw ham taraliw
jagt tek gana qosigshi, sdzendelerdin oneri
menen O0sip rawajlanip keldi. Qosiq
adamlardi hadal miynet, shin dosliq, bekkem
muhabbat ham gaharmanligqa ruwxlandirip
estetikaliq zawiqqa boélep keledi.

Xaliq qosiqlar1 xaligtin tasinigine, oylarina
say bolip, adamlar qosiq, saz arqali 6zlerinin
quwanishin, shadligin, mun-sherin, arziw-
arman, niyetlerin bildirip otiradi. S6z benen
jetkere almaytugin nazik oylardi, pikirlerdi
sonday-aq, kewil keshirmelerin saz arqali
beriw anagurlim onay ham tésirli bolatuginm
hammege malim. Sonliqtanda xaliq qosiqglari
6zi doretken xaliqtin turmis tirishiligi menen
qaynap, pisip xaliq tariyx1i menen birge

rawajlanip keledi. Bul xalig qosiglan
xalqumiz  arasinan  shiqqan  atqariwshi,
qosigshi, belgili sazende, bagsi-jirawlar,

qissaxanlar, sonday-aq, turmis salt jirlarin
atqariwshilar, bet asharshilar qusagan oner
iyeleri arqali xaliq arasmna taralip keldi.
Qaraqalpaq xaliq qosiqlart otken &sirdin,
yagniy 1930-1940-jillarmma  shekem bizin
xalqumizda nota jaziwi  bolmaganligtan
awladtan-awladqa, atadan-balaga degendey,
shakirtler ustaz quwip, ustazdan shékirtke
otiw joli menen bizin dawirimizge jetip keldi.
Olard1 esinde saqlap, bizin dawirimizge
jetkergen oner iyelerinin wakilleri boldi.
Xaliqtin har quyli dérejedegi talant iyelerinin
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doretpelerinin  en hasili  gana saqglanip,
koérkemliligi  tomen doretpelerdin  (nama-
gosiglardin) kobisi tez umitilip ketkenligi
malim. Sebebi xaliq qosiqlarinin ideyaliq
mazmuninin xaliq massasinin aqil-oy, arziw-
armanlar1 menen sabaqglas bolganlart ham
kopshilik  xaligtin  kewlinen shigip, teren
unaganlar1 gana umitilmay bizge jetip kelgen.

Qaraqalpaq xalqu folklorga ogada bay
xaliq. Xaliq awizeki doretiwshiligi sonin
ishinde qosiglardin alwan turlerine bay. Olar
xaliqun  dsirler boyr jareginde saqlap
kiyatirgan oylarn, jurek sherin ham
keypiyatin anlatiw menen birge teren tariyxiy
dereklerge iye. Xaliq 6zinin ishki sezimlerin
tek nama arqali gana emes, al nama menen
teksttin birikpesi bolgan qosiq arqali har
tarepleme jetkerip bere aladi. Qosiq har
ganday qiyinshiliq jagdaylarda da xaligtin
ruwxty bayligt bolip xizmet etip keldi.
Sonlhigtan xaliq 6zinih kérkem Onerin tek
kewil koteriw ushin gana emes, al sonin
menen birge azatliq, garezsizlik, hadal miynet
ham jagst turmis ushin guresinde otkir qural
sipatinda paydalanip keldi. Qaraqalpaq xaliq
qosiglarimin tematikas1 har quyli boliw1 onin
muzikaliq janr1 jaginan hér tarepliligi menen
t1g1z baylanista rawajlanip keledi.

Harbir qosiqtin teksti menen namasi
(meleodiyasi) tendey bahaga iye bolip, bir
magsetti orinlawga beyimlengen. Xaliq
gosiglarinin melodiyaliq qurilisi, poetikaliq
tekst gatarlart menen 6z ara tigiz baylanista
boliwi menen qatar birin-biri toligtirip,
kasheytip otiradi.



“Qurt so6z qulaqga jaqpas” degendey,
namasiz qosiqtin quri 6zi yadta uzaq saqlanip
qalmaydi. Xaliq qosiglari namaga salinip
aytilip, qosiq gatarlarinin umitilmay kennen
taralip keliwinin birden-bir sebepshisi nama
ekenligi bunin ayqin dalili bola alad.
Qaraqalpaq xaliq qosiglariin ishinde 6zinin
muzikaliq qurilisi jaginan quramali, atqariwda
Ozinshelligi basim qosiqlardin  arasinda
“Nalish” athh qosiglar bar. Qaraqgalpaq
xalqinda “Nalish” qosigmin yagny, “Kelte
nalish”, “Teke nalish”, “Sayqali nalish” dep
atalatugin tarleri bar. Bul nalish namalar1 har
qiyli buwindagr qosiq qatarlarinan doretilgen
bolip tabiladi. Misali: “Nalish” namasi eki
buwinli qosiq gatarinan dérelgen nama bolip,
sozimlig1 ortash tezlikte, juda irgaqli hdm
hawijli nama. Bagsilar bul qosiqti1 juda
qizgannan keyin asirese dastandagi muxabbat
tuwrali qosiq qgatarlarina aytilatugin, sonday-
aq, qiz-jigitlerdin bir-birine garata aytgan
gosiqlarina aytiladi. Nama quramali ham
quyin formada bes segizlik takt o6lsheminde
bolip keledi. “Kelte nalish” namasi segiz (8)
buwinli qosiq qatarina aytilatugin nama.
Nama shaqqanlaw, ortasha tez, oynaqi hdm
hawijli bolip qosiqshidan kuashli dawzs,
atqariw sheberlikti  talap etetugin, qiyin
qosiglar qatarina jatadi. Jogarida aytip
Otkenimizdey, dastanlardagi koplegen
qosiglar, sonday-aq, “Qutli bolsin toylariniz”
qosigl “Teke nalish” namasina aytiladi. Bul
qosiq qosigsht ham baqgsinin repertuarinan
basli ormn algan qosiq qatarina Kkiredi.
Bagsidan duwtar shertiwde tulken sheberlikti
talap etedi. Nama alt1 segizlik takt 6lsheminde
atqariladi. “Nalish” qosiginin jane bir thri
“Teke nalish” dep ataladi. Bul namam
shertiwde sdzendelerden atqariwda tlken
sheberlikti talap etedi. “Teke nalish” namasi
bagsilar tarepinen ham qosigshilar tarepinen
siyip aytilatugin namalardin  biri. Toy
baslawda en aldi menen aytilatugin “Quth
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bolsin toylariniz” qosigt ust “Teke nalish”
namasina aytiladi.  Xalqumizdin  styip
tinlaytugin ham barliq qosiq atqariwshilar,
bagsilar da bul qosigtt biledi ham atqaradi.
Segiz buwinli qosiq qatarina aytiladi. Nama
shaqqgan, tez, oynaqi, hawijli nama bolip eki
shereklik takt 6lsheminde atqarilatugin nama.

“Sayqali nalish” dep atalatugin “Nalish”
namasinin tortinshi tari bul, jaylaw, aste
tezlikte shertiledi. Bul namaga kobinese
dastanlardagl qizlar tilinen aytilatugin munl
gosiq gatarlarina salip aytiladi.

Nama juda irgaql, qashirnmga bay, tlken
hawijli  bolip keledi. Qosigshidan ulken
atqariw sheberlikti, tolqnli dawistt talap
etedi. “Sayqali nalish” 6/8 takt olsheminde
yagnly “Ufor1” ritminde aytilatugin qosiq.
Nalish namalar1 6zinin tarine say, xalqimiz
tarepinen styip tinlanatugin xaliq qosiqlarina
jatadi.  Hazirgi kande de  koncert
repertuarlarinan orin alip kelmekte. Bugingi
kinde jaslarimiz arasinda xaliq namalarina,
xaliq qosiqlarina, xaliq saz 4sbablarina
qizigiwshi, olardi atqariwdi qalewshiler ogada
kép. Ilim menen texnikanin rawajlangan
dawirinde bizin Qaraqalpaq xalqmn ul-
qizlari, jédhan muzika madeniyatinin altin

dardanalari  menen  tanisiwga,  olardi
uyreniwge, bilimin  jetilistiriwge  toliq
imkaniyatga iye. Koplegen jaslarimiz
madeniyat tarawinda, muzika salasinda oqip,
bilim alip atirgan bolsa, bir qansha

jaslarimizda bul tarawda tlgili x1zmet atqarip
xaliq arasinda harmetke sazawar bolip,
hukimetimiz tarepinen hurmetli ataqlarga,
styliglarga miyasar  bolip  kelmekte.
Ayyemnen kiyatirgan xaliq qosiqglart xalqimiz
arasinda janadan payda bolip atirgan qosiq-
namalar1 menen birge, ele uzaq jillar xalqumiz
arasinda janlay beredi hdm xaliq yadinda uzaq
saglanadi. Xalqimizga madeniy-ruwxiy jaqtan
x1zmet etip 6z qunin saqlay beretuginina hesh
bir giman joq.
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REZYUME. Qo‘shiglar qoraqalpoq xalqida juda boy va keng rivojlangan janrlardan biri
hisoblanadi. she’r har qanday qiyin vaziyatlarda ham xalgning ma’naviy boyligi bo‘lib xizmat qilib
keldi. Shuning uchun xalq o‘z san’atidan faqat ko‘ngil ko‘tarish uchungina emas, balki shu bilan
birga ozodlik, mustaqillik, halol mehnat va yaxshi turmush uchun kurashda o‘tkir qurol sifatida
foydalanib keldi.

PE3IOME. IlecHu - onuH U3 caMbIX OOraThIX M HIMPOKO PA3BUTHIX JKAHPOB KapaKaJMaKCKOro
Hapona. Hapox MokeT BCECTOpOHHE IiepelaTb CBOM BHYTPEHHHME YYBCTBA HE TOJIBKO 4epes
MCJIOAWIO, HO U 4YE€PE3 MECHIO, KOTOpasd ABJIACTCA COYCTAHUCM MCIIOAWHN U TCKCTA. Ilecus CIIyKuJia
JYXOBHBIM JOCTOSHMEM HapoJa Jaxke B TpyIdHble BpeMeHa. l1loaTomy HapoJ HMCIOIB30Ball CBOE
HMCKYCCTBO HE€ TOJBKO Il pa3BJICUEHHUs, HO W KaK OCTpPOE Opykue B OoprOe 3a cBOOOIY,
HE3aBUCHUMOCTb, YECTHBIN TPY/ U JIYUILIYIO KU3Hb.

SUMMARY. Poems are considered one of the richest and most developed genres among the
Karakalpak people. Poetry has served as a spiritual treasure of the people even in difficult times.
Therefore, the people have used their art not only for entertainment but also as a sharp weapon in
the struggle for freedom, independence, honest work, and a good life.

MUSIQA ADABIYOTI FANINI O‘QITISHDA AN’ANAVIY VA
INNOVATSION METODLAR INTEGRATSIYASI

Elmuratova Gulnara — o ‘qituvchi
O zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: musiqa adabiyoti, pedagogik metod, musiqiy tahlil, interaktiv ta’lim, estetik
tarbiya, integrativ yondashuv, bastakor ijodi.

KuroueBbie ciioBa: My3bIKajabHas JUTEPATYpPA, NIEIarOTMUECKUN METOJI, My3bIKaJIbHbIA aHAIN3,
HHTCPAKTUBHOC 06yquHe, 9CTCTUYCCKOC BOCIIUTAHUC, I/IHTeraTI/IBHHﬁ IIoaAxXod.

Key words: music literature, pedagogical methods, music analysis, interactive learning,
aesthetic education, integrative approach.

Bugungi kunda ta’lim tizimining barcha masala  hisoblanadi. Musiqa ta’limida
bosgichlarida zamonaviy pedagogik samarali dars jarayonini tashkil etish uchun
texnologiyalarni ~ joriy  etish  dolzarb rejalashtirish va modul tizimi  muhim
masalalardan biri hisoblanadi. Musiqa ta’limi ahamiyat kasb etadi. Rejalashtirish - bu
sohasi ham bu jarayondan mustasno emas. darslarning umumiy maqgsad va natijalar
Musiqa o‘qitish texnologiyalari va loyihalash asosida bosgichma-bosgich tuzilishini
zamonaviy ta’lim  metodlarini  musiqiy- belgilash bo‘lib, pedagogning o‘quvchilarga
pedagogik jarayonga tatbiq etish, bilim berishdagi aniq yo‘nalishini belgilaydi.
o‘quvchilarning estetik didini shakllantirish Modul tizimi esa ta’lim  jarayonini
hamda ularning ijodiy va ijrochilik strukturalash, moslashuvchanlikni ta’minlash
qobiliyatlarini  rivojlantirishga  qgaratilgan. va individual yondashuvni rivojlantirishga
Musiqa adabiyoti fani musiqa san’atining xizmat qiladi. Bu yondashuv musiga
tarixiy rivojlanish  bosqgichlari, janr va darslarini an’anaviy yondashuvdan farqli
uslublari, mashhur bastakorlar ijodi hamda ravishda yanada dinamik, interfaol va
musiqiy tafakkur evolyutsiyasini o‘rganuvchi talabalarning o‘zlashtirish darajasiga
muhim nazariy fan hisoblanadi. Ushbu fan moslashtirilgan tarzda tashkil etishga imkon
o‘quvchilarda estetik did, musiqiy tafakkur va beradi. Musiga darslarini  rejalashtirish
tahliliy ko‘nikmalarni shakllantirishga xizmat tamoyillari. Samarali dars rejalashtirish
giladi. Pedagogika nazariyasida ta’lim quyidagi tamoyillarga asoslanadi:
samaradorligi metod tanlash bilan > Magsadga yo‘naltirilganlik - darsning
chambarchas bog‘liq ekanligi ta’kidlanadi [1]. har bir bosgichi oldindan aniq magsad va
Shuning uchun musiga adabiyoti fanini natijalar bilan belgilanishi kerak.
o‘qitishda ilmiy asoslangan, tizimli va > Bosgichma-bosgichlik - dars jarayoni
innovatsion metodlardan foydalanish dolzarb murakkabdan  soddaga yoki  aksincha,
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o‘quvchilarning o‘zlashtirish darajasiga qarab
strukturaviy tarzda tashkil etilishi lozim.
> Interfaollik va ijodiy yondashuv -

musiga darslari nafagat nazariy bilim
berishga, balki ijodiy tafakkur va ijro
ko‘nikmalarini  rivojlantirishga  qaratilgan

bo‘lishi lozim.

> Ragamli texnologiyalardan foydalanish -
zamonaviy musiqa darslarida kompyuter
dasturlari va onlayn platformalardan samarali
foydalanish muhim.

Rejalashtirishda ~ musiga  o°qituvchisi
o‘quvchilarning yosh xususiyatlari, bilim
darajasi va zamonaviy ta’lim

texnologiyalarini hisobga olishi lozim. Shu
sababli, darslar ma’ruza, amaliy mashg‘ulot
va laboratoriya ishlarini o‘z ichiga olgan
holda tashkil etilishi tavsiya etiladi.

I. Musiga adabiyoti fanining nazariy
asoslari.  Musiga  adabiyoti  fanining
metodologik  asoslari musigashunoslik,
estetika va pedagogika fanlariga tayanadi.
Xususan, Boris Asafyev tomonidan ilgari
surilgan “intonatsiya nazariyasi” musiqiy
asarni tarixiy va ijtimoiy kontekstda tahlil
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qgilish zarurligini ko‘rsatadi [2]. Shuningdek,
Dmitry Kabalevsky musiqa ta’limida tinglash
va idrok etish jarayonining tarbiyaviy
ahamiyatini alohida ta’kidlagan [3]. Bu
garashlar musiqa adabiyoti fanini o‘qitishda
asarni fagat nazariy emas, balki emotsional-
estetik jihatdan ham tahlil qilish zarurligini
ko‘rsatadi. Nazariy asoslarning muhim jihati
— tarixiylik tamoyili. Musiqa asari o‘z davri
madaniy muhiti bilan uzviy bog‘liq holda
o‘rganilishi lozim.

1I. An’anaviy o ‘qitish usullari

1. Ma'ruza metodi. Ma’ruza — musiga
adabiyoti fanida asosiy axborot berish shakli
hisoblanadi. Bunda bastakor hayoti, ijodiy
merosi va davr xususiyatlari yoritiladi.

2. Musiqiy tahlil metodi. Musiqgiy asarni
shakl, janr, garmoniya va ifoda vositalari
asosida tahlil qilish talabalar tafakkurini
rivojlantiradi.

3. Tinglash va muhokama. Asarni faol
tinglash va guruhli muhokama qilish usuli
estetik idrokni chuqurlashtiradi [4].

Misol sifatida klassik bastakorlar ijodi

Ludwig van Beethoven
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Beethoven ijodini o‘rganishda dramatizm, simfonik tafakkur va shakl rivoji tahlil qgilinadi.

Wolfgang Amadeus Mozart
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Mozart ijodi misolida klassitsizm davri Musiga adabiyoti fanini tarix, adabiyot,
uslubi, operaviy dramaturgiya va melodik san’atshunoslik bilan integratsiyalash
ravonlik tahlil gilinadi. talabalarning kompleks tafakkurini

[11. Zamonaviy innovatsion metodlar

Zamonaviy ta’lim texnologiyalari musiqa
adabiyoti fanini o‘qitishda interaktivlikni
kuchaytiradi.

shakllantiradi. Kompetensiyaviy yondashuv
esa bilimni amaliy qo‘llash ko‘nikmasini
rivojlantiradi. Masalan, romantizm davrini
o‘rganishda tarixiy jarayonlar, adabiy ogimlar

e  Multimedia tagdimotlar
e Audio-vizual tahlil
Onlayn platformalar
e “Case-study” usuli
Klaster va konseptual xaritalar
Interaktiv metodlar talabalarning mustaqil
fikrlashini rivojlantiradi. Aynigsa, bastakorlar
ijodini davr kontekstida giyosiy tahlil gilish
samarali hisoblanadi.
IV. Integrativ va kompetensiyaviy
yondashuv

va musiqiy uslub uyg‘unlikda tahlil gilinadi.

Xulosa qilib aytganda musiga adabiyoti
fanini o‘qitishda an’anaviy va innovatsion
metodlarni  uyg‘unlashtirish  zarur. Ilmiy
asoslangan yondashuv, tarixiylik tamoyili,
musiqiy tahlil, tinglash madaniyati va
interaktiv metodlar ta’lim samaradorligini
oshiradi. Natijada talabalarda  musiqiy
tafakkur, estetik did va tahliliy
kompetensiyalar shakllanadi.
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REZYUME. Mazkur maqgolada musiqa adabiyoti fanini o‘qitishning nazariy va metodik
asoslari, an’anaviy hamda innovatsion pedagogik metodlarning o‘zaro uyg‘unligi ilmiy jihatdan
tahlil gilinadi. Musigiy tahlil, tinglash madaniyati, interaktiv ta’lim texnologiyalari va integrativ
yondashuvning ta’lim samaradorligiga ta’siri ochib beriladi. Shuningdek, milliy va jahon musiqga
merosi asosida kompetensiyaviy yondashuvning ahamiyati asoslanadi.

PE3IOME. B nanHO# cTathbe ¢ HAy4YHOM TOUKH 3PEHHS aHAIM3UPYIOTCS TEOPETHUECKUE U
METOJINYECKUE OCHOBBI MPETIOAABaHUsI MY3bIKAIbHOMN JINTEPATYpPbl, B3AUMOCBS3b TPAJIULMOHHBIX U
WHHOBAIIMOHHBIX MEJaroriuecKuX MeTONOB. PackpbIBaeTcsi BIUSHUE MY3BIKAIbHOTO aHANU3a,
KYJIBTYpBI CIyIIaHUs, HHTEPAKTUBHBIX 00pa30BaTEIbHBIX TEXHOJIOTUH U MHTETPATUBHOTO MOJX0/a
Ha 3¢ dexTuBHOCTD 00yueHus. Takke 0O0CHOBBIBAETCS BaXKHOCTh KOMIETEHTHOCTHOT'O MOX0/1a Ha
OCHOBE HAI[MOHAJILHOTO ¥ MHPOBOTO MY3bIKaJIbHOT'O HACIIE/IHSI.
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SUMMARY. This article scientifically analyzes the theoretical and methodological foundations
of teaching music literature, the harmony of traditional and innovative pedagogical methods. The
influence of musical analysis, listening culture, interactive educational technologies, and an
integrative approach on the effectiveness of education is revealed. The importance of a competency-
based approach based on national and world musical heritage is also substantiated.

O°‘ZBEK XALQ RAQSI IJROCHILARINING IJODIY VA PEDAGOGIK FAOLIYATI

Fazliyeva Zebo Kamarbekovna — dotsent
O zbekiston davlat san 'at va madaniyat instituti

Tayanch so‘zlar: xalq raqgsi, tarixiy davr, marosim raqs, mahorat, xususiyat, san’at, ansamb].
KuroueBble c¢ji0Ba: HapOIHBINM TaHEll, UCTOPUUECKUI TIEpUOA, OOPSIIOBOM TaHEel, MacTePCTBO,

0COOEHHOCTh, UICKYCCTBO, aHCAMOJTb.

Key words: folk dance, historical period, ritual dance, skill, characteristic, art, ensemble.

Kirish. O‘zbek xalq ragsi ustalari har biri
o°ziga xos sahna uslubi va ijro mahorati bilan
ajralib turadi. Tamaraxonim (Tamara xonim)
o‘zbek professional ragsining asoschilaridan
biri bo‘lib, u nafagat raqgosa, balki xonanda
va baletmeyster sifatida ham tanilgan. Uning
ijro uslubi milliy va xalgaro unsurlar
uyg‘unligida namoyon bo‘lgan; u sahnada
o‘zbek ragsini dramatik teatr ifodasi bilan
boyitgan.  Masalan,  Tamaraxonim  bir
konsertda oldin qayg‘uli ohangdagi “Dilxiro;j”
ragsini ijro etib, undan so‘ng sho‘x
“Usmoniya” ragsiga tushgan — bunday keskin
kayfiyat almashinuvlari uning sahna mahorati
nagadar keng gamrovli ekanini ko‘rsatgan.
Tamaraxonim o°z repertuarini nafagat o‘zbek
ragslari, balki dunyoning 86 xil milliy
qo‘shiqlari va ragslari bilan boyitgan edi.
Jumladan, u Farg‘ona, Buxoro, Xorazm
an’anaviy rags uslublarini sahnaga olib chiqdi
va hind, afg‘on, indonez kabi Sharq xalqlari
ragslarini ham mohirona ijro etdi. Uning turli
millatlar ~ ragslaridan  yaratgan rags-
miniatyuralari butunlay yangi janr sifatida
e’tirof etilgan bo‘lib, “Lazgi” singari mahalliy
ragslarni ham sahnaviy chigishga
aylantirishga xizmat qilgan, natijada o‘zbek
ragsi jahon sahnasida yorqin namoyon bo‘ldi.
Tamaraxonimning ijodi tufayli uni
zamondoshlari “Sharq qaldirg‘ochi” deya
ulug‘lashgan (1924-yilda Moskva sahnasida

ilk chigishidayog shu nomga sazovor
bo‘lgan).
Adabiyotlar tahlili  va  metodlar.

Mukarrama Turg‘unboyeva esa o‘zbek sahna
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raqsining yana bir ulkan darg‘asi bo‘lib, u
ragqosa va baletmeyster sifatida milliy
raqslarga yangi nafas bag‘ishladi. Uning har
bir chiqishi tom ma’noda bir doston edi —
sahnada rags orgali muayyan vogea Yyoki
tuyg‘uni hikoya qila olishi bilan ajralib
turardi. Mukarrama opa o°z ijodida Farg‘ona
vodiysi  ragslarining nafis va mayin
harakatlarini o‘rgandi, Xorazm va Buxoro
ragslarining o‘ziga xos usullarini sahnaga
moslashtirdi. U o‘zbek ragsining oltin
fondidan joy olgan bir gator noyob ragslarni
sahnalashtirdi: “Tanovar”, “Katta o‘yin”,
“Jonon”, “Pilla”, “Paxta” kabi raqslar aynan
Mukarrama Turg‘unboyeva ijodining mahsuli
bo‘lib, milliy raqs san’atida yangi sahnaviy
talginini  topdi.  Xususan, 1943 yilda
sahnalashtirgan ~ “Tanovar” raqsi uning
baletmeysterlik ijodiy cho‘qqisi sanaladi. Bu
rags mumtoz musiga ohanglariga milliy rags
harakatlarini uyg‘unlashtirib, tomoshabinlarga
chuqur ta’sir ko‘rsatgan. Mukarramaning ijodi
“Bahor valsi” kabi yangi ragslarni ham
gamrab olgan — u bastakor M. Mirzayev bilan
hamkorlikda yaratgan “Bahor wvalsi” ragsi
keyinchalik “Bahor” ansamblining ramziy
asariga aylangan. Umuman, Mukarrama
Turg‘unboyeva milliy raqgslarga  ilmiy
yondashuv olib kirib, ularga sahnaviy san’at
darajasida ishlov berib, o‘zbek raqsini yangi
pog‘onaga ko‘tardi. Qunduz Mirkarimova
Mukarrama Turg‘unboyevaning eng iste’dodli
shogirdlaridan biri bo‘lib, u ijrochi raqqosa
sifatida ham, baletmeyster sifatida ham ulkan
shuhrat qozondi. Qunduz opa Moskvadagi



Katta teatr qoshidagi xoreografiya bilim
yurtida mumtoz balet bo‘yicha ta’lim olib,
klassik rags texnikasini puxta egalladi. U
1950-70-yillar davomida O‘zbekiston davlat
filarmoniyasi va opera-baleti sahnalarida
yakkaxon ragqosa sifatida faoliyat yuritib,
“Gayratli qiz”, “Katta o‘yin”, “Tanovar”,
“Nay navosi”, “Bahor tongi”, “Zang o‘yin”,
“Pomir raqgsi”, “Cho‘li Iroq” kabi klassik va
xalq ragslari, shuningdek gqardosh xalglar
ragslarini ijro etdi. Uning sahna uslubida
mumtoz baletdan olgan nafis gomat va
harakat madaniyati milliy ragsning erkin va
jo‘shqin ifodasi bilan qo‘shilib, o‘ziga xos
joziba kasb etdi. Qunduz Mirkarimova
repertuarida Farg‘ona va Buxoro uslubidagi
“Tanovar”larning turli variantlari, “Toshkent
zangi”, “Qo‘qoncha doira”, “Yor istab” kabi
an’anaviy ragslar, hatto koreys, arab, yapon
va turk xalglarining ragslari ham bo‘lgan — bu
esa uning ijrochilik doirasi nihoyatda keng
ekanini tasdigqlaydi. U sahnada jo‘shqin
temperament va nozik lirizmni birlashtira
olgan; hatto rus balet arboblari Igor Moiseyev
va Maya Plisetskaya ham  Qunduz
Mirkarimovaning mahoratiga yuksak baho
berishgani ma’lum. O‘zbek xalq ragsi ustalari
nafagat ijrochi, balki mohir pedagog sifatida
ham tanildilar. Ular o‘z mahorat maktablarini
yaratib, shogirdlar tayyorlashga ulkan hissa
qo‘shdilar. Raqgs san’atida ustoz-shogird
an’analari ustuvor bo‘lib, XX asr o‘rtalariga
kelib bu an’ana endi rasmiy ta’lim tizimi bilan
uyg‘unlashdi. Usta Olim Komilovdan saboq
olgan  Tamaraxonim  va  Mukarrama
Turg‘unboyeva kabi ilk avlod raqqosalar oz
navbatida  yangi avlod san’atkorlarini
tarbiyalashga kirishdilar.

Mukarrama Turg‘unboyeva 1934-yildan
1957-yilgacha Respublika balet maktabida
pedagog bo‘lib ishladi va shu yillar
mobaynida butun bir raqgoslar avlodini
voyaga Yetkazdi. Uning shogirdlari orasidan
keyinchalik o°‘zbek raqs san’atining yirik
namoyondalaridan: Galina Izmaylova,
Qunduz Mirkarimova, Gulnora Mavayeva,
Ra’no Nizomova, Tamara Yunusova,
Ma’mura Ergasheva, O‘g‘iloy Muhamedova
va boshgalar uning qo‘lida ta’lim olib, yetuk
san’atkorga aylanganlar. Mukarrama opa
shogirdlariga nafaqgat rags harakatlarini, balki
ijodiy yondashuv va sahna madaniyatini ham
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singdira olgan. Uning darslarida milliy raqgs
elementlarini mumtoz balet texnikasi bilan
uyg‘un qo‘llashga alohida e’tibor berilgan — u
har bir raggosada nafagat texnik mahorat,
balki sahnada obraz yarata olish gobiliyatini
ham tarbiyalagan.

Qunduz Mirkarimova ham uzoq villar
pedagog sifatida faoliyat ko‘rsatdi. U 1964
yildan boshlab Toshkent xoreografiya bilim
yurtida (hozirgi Milliy rags va xoreografiya
oliygohi) dars berib, ko‘plab iste’dodli
o‘quvchilarni tarbiyaladi. 1973 yildan 1979
yilgacha  O‘zbek davlat  xoreografiya
oliygohida pedagoglik gilgan Qunduz opa oz
tajribasini nazariy bilimlar bilan boyitib,
akademik darajada dars bera boshladi. Uning
shogirdlari orasida ko‘plab tanigli raqqosalar
bor bo‘lib, ular keyinchalik O‘zbekiston va
hatto qo‘shni respublikalar raqs jamoalarining

yetakchi ijrochilariga aylanishdi. Masalan,
Qunduz Mirkarimova shogirdlaridan biri
Zebo Aminzoda Tojikistonda mashhur

“Zebo” rags ansamblini tashkil etdi. Qunduz
opa ustoz sifatida shogirdlariga klassik rags
mashqglarini mustahkam o‘rgatgan holda,
ularga milliy ragsning ruhini singdirishga
intildi. Uning dars uslubida har bir
harakatning ma’nosini tushuntirish, raqqosada
ragsga nisbatan ichki his-tuyg‘uni uyg‘otish
muhim o‘rin tutgan. Natijada, uning qo‘lidan
yetishgan ragqgosalar sahnada nafis texnikaga
ega bo‘lish barobarida, yuksak badiiy
tafakkur bilan ijro etishga odatlandilar.
Tamaraxonim ham umrining oxirigacha
yoshlarga maslahat va ko‘mak berib keldi. U
rasmiy ta’lim muassasasida dars bermagan
bo‘lsa-da, o‘z atrofida iste’dodli shogirdlar
jamuljam bo‘lishiga erishdi.
Tamaraxonimning  bevosita  shogirdlari
sifatida nomlari tilga olinmasa-da, uning
san’atidan  ilhomlangan  ko‘plab  yosh
raqqosalar uni o‘ziga ustozi deb bilishgan. U
konsert va gastroollari chog‘ida yosh
san’atkorlarga o‘z tajribasini o‘rgatib, sahna
sir-asrorlarini ulashgan. Tamaraxonimning
shogirdlarga nasihatlaridan biri ragsni galb
bilan his etish, har bir harakatga hayotiy
mazmun yuklash bo‘lgan. U o‘zbek
ragqosalarining  keyingi  avlodiga ilhom
manbai bo‘lib, ularning ijodiy kamolotida
muhim rol o‘ynadi. O‘zbek xalq ragsini
o‘qitishda XX asr davomida bosqichma-



bosgich metodik tizim shakllandi. Ilk
davrlarda raqs san’ati asosan ustozdan
shogirdga og‘zaki va amaliy tarzda o‘tgan
bo‘lsa, keyinchalik maxsus darslik va
qo‘llanmalar yaratila boshlandi. Usta Olim
Komilov va uning zamondoshlari milliy rags
harakatlarini ilk bor tizimlashtirishga harakat
qildilar. Ma’lumki, 1927-28-yillarda Usta
Olim Komilov ~ Tamaraxonim  bilan
hamkorlikda ilk rags darsligini tuzib, unda
120 ta oyog-qo‘l harakatlari usullarini yozib
chiggan. Bu darslik o‘zbek raqs san’atini
o‘rgatishda birinchi nazariy manba bo‘lib
xizmat qgilgan. Shuningdek, Usta Olim
tomonidan Farg‘ona raqs uslublariga oid
“Doira darsi va raqs” nomli metodik
qo‘llanma vyaratilib, undan foydalanib
Tamaraxonim, Mukarrama Turg‘unboyeva
kabi raqqosalar ko‘plab yangi sahna ragslarini
sahnalashtirishgan. Mazkur go‘llanma
yordamida o‘nlab san’atkorlar o‘ziga xos
ragslar yaratishga muvaffaq bo‘lishgan.
Demak, xalq raqsini o‘qitishda ilk bor
usullarni tizimlashtiruvchi yozma manbalar
paydo bo‘ldi. Keyinchalik, o‘zbek ragsining
rivoj topishi va ta’lim muassasalarida o‘qitila
boshlashi bilan yangi darslik va uslubiy
qo‘llanmalar yaratildi. Mukarrama
Turg‘unboyeva bu borada ham jonbozlik
ko‘rsatgan ustozlardan biridir. U Toshkent
xoreografiya bilim yurtida milliy rags
bo‘yicha o‘quv dasturlarini ishlab chiqishda
gatnashib, rags pedagogikasi nazariyasiga
asos soldi. Jumladan, Mukarrama opa ushbu
bilim yurti dasturiga “Doyra  darsi”
mashg’ulotini joriy etishda mualliflik qilgan
pedagoglardan biridir. Bu mashg’ulot orqali
o‘quvchilarga milliy rags ritmlari va doirani
chalish hamda raqs harakatlarini uyg‘un
bajarish  usullari  o‘rgatilgan.  Toshkent
xoreografiya bilim yurti (hozirgi O‘zbekiston
Davlat xoreografiya akademiyasi) o‘quv
rejalarida  1950-60-yillardan boshlab xalq
raqsi asoslari alohida fan sifatida o‘qitila
boshlandi. Bu dargoh pedagoglari — jumladan,
Mukarrama Turg‘unboyeva, Roziya
Karimova, Gavhar Rahimova kabi tajribali
raggosalar — milliy ragsning didaktikasi va
terminologiyasini  shakllantirishga  hissa
qo‘shdilar. Natijada, Farg‘ona, Buxoro,
Xorazm raqs maktablarining har biri o‘z
uslubiy xususiyatlari bilan tizimlashtirilib,
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o‘quvchilarga o‘rgatiladigan bo‘ldi. Masalan,
Farg‘ona ragsining chapani harakatlari
Buxoro ragsining mayin qo‘l va yelkalar
plastikasi va Xorazm “lazgi” ragsining
o‘ynoqligi alohida mavzular sifatida o‘qitildi.

Shuningdek, ushbu davrda o‘zbek rags
san’atiga oid nazariy-adabiy manbalar paydo
bo‘ldi. Rags tadqiqotchilari va
san’atshunoslar raqs tarixi va uslublariga
bag‘ishlangan maqola va kitoblarni nashr etdi.
Masalan, 1959 yilda O°‘zSSR Fanlar
akademiyasi  San’atshunoslik institutida
Lyubov Avdeyeva tomonidan ‘“Mukarram
Turg‘unboyeva raqgsi” nomli monografiya
chop etildi. Unda Mukarramaning ijodiy
uslubi va sahna asarlari ilmiy tahlil gilingan
bo‘lib, raqs san’atiga nazariy yondashuv
namunasini ko‘rish mumkin. Keyinchalik,
1980-yillarda o‘zbek raqsi tarixiga oid
risolalar, metodik tavsiyalar ham paydo bo‘la
boshladi. Bularning barchasi raqsni o‘rgatish
bo‘yicha nazariy bilimlarning shakllanishiga
xizmat qildi. Ta’kidlash joizki, xalq ragsini
o‘rgatishdagi uslubiy tajriba nafagat yozma
qo‘llanmalar, balki ustoz raqqosalarning
amaliy mahorati orgali ham boyidi. Masalan,
Galina Izmaylova, Klara Yusupova, Viloyat
Ogilova kabi ragqosalar o‘zbek ragsining
metodikasini keyingi avlodlarga o‘rgatishda
muhim rol o‘ynadilar. Ular o‘z ustozlari
Tamaraxonim va Mukarrama an’analarini
davom ettirar ekan, harakatlarni puxta mashq
qgildirish, har bir rags namunasining kelib
chigishi va mazmunini tushuntirish kabi
pedagogik usullarni amaliyotga tatbiq etdilar.
Shu tariga, XX asr ikkinchi yarmiga kelib
o‘zbek xalq ragsini o‘rgatishning mustahkam

metodik bazasi vyaratildi — darslik va
qo‘llanmalar, ustozlarning o‘quv-uslubiy
tajribasi uyg‘un holda yangi raqggosalar

avlodini tarbiyalashga xizmat qildi.
1950-2000 yillarda o‘zbek raqqosalari va
baletmeysterlarining ko‘pchiligi fagat sahnada
emas, balki madaniyat va  san’atga
ixtisoslashgan ta’lim muassasalarida ham
samarali faoliyat olib bordilar. O‘zbekistonda
milliy raqsni o‘qitish bo‘yicha ilk rasmiy
ta’lim maskani 1940-yillarda tashkil topgan
Respublika xoreografiya bilim yurtidir (o‘sha
davrdagi balet maktabi). Keyinchalik bu
dargoh  Toshkent xoreografiya oliygohi
darajasiga ko‘tarildi. Aynan shu muassasada



Mukarrama Turg‘unboyeva, Roziya
Karimova, Gavhar Rahimova kabi ustozlar
kafedra mudiri va pedagog sifatida
ishlaganlar. Ular milliy raqs bo‘limlariga
rahbarlik qilib, o‘quv rejalarga milliy rags
fanlarini kiritganlar.

Natijalar va muhokama. Mukarrama
Turg‘unboyeva  1957-yilda  bir  guruh
hamkasblari bilan birga “Bahor” davlat xalq
rags ansamblini tashkil etgan bo‘lsa, shu bilan
birga. u mazkur ansambl qoshida yosh
raqqosalarni tarbiyalash ishini ham yo‘lga
qo‘ygan. Mukarrama opa “Bahor” ansambliga
rahbarlik gilgan yillarida nafagat sahnada
ragslar yaratdi, balki ansambl a’zolariga
bevosita ustozlik qilib, ularning mahoratini
oshirdi. U ansambl repetitsiyalarini  bir
vaqtning o‘zida dars jarayoniga aylantirar,
raqqosalarga sahnada o‘zini tutish, sahna
kiyimi, makiyajdan tortib, ijro jarayonidagi
eng mayda detalgacha o‘rgatar edi. Qunduz
Mirkarimova ham ta’lim muassasasidagi
faoliyatini  ansambl rahbarligi bilan
muvaffaqiyatli uyg‘unlashtirgan. U 1979
yilda 0‘zining ustozi Mukarrama
Turg‘unboyeva vafotidan so‘ng “Bahor”
ansamblining badiiy rahbari etib tayinlandi.

Professor Qunduz Mirkarimova shu
lavozimda 20 yildan ziyod faoliyat yuritib,
ansamblni yuqori cho‘qqilarga olib chiqdi.
Shu bilan birga, u 1980-90-yillarda
O‘zbekiston Davlat konservatoriyasi hamda
Madaniyat institutida milliy rags bo‘yicha
maxsus kurslar tashkil etilishida ilmiy
maslahatchi sifatida qatnashdi (norasmiy
ma’lumotlarga ko‘ra). Qunduz opa ansamblda
yig‘ilgan boy repertuarni ilmiy jihatdan
tasniflab, u asosida o‘quv dasturlarini
boyitishda ishtirok etgan. Uning rahbarligi
ostida “Bahor” ansambli respublika va
xalgaro festivallarda katta muvaffagiyat
gozondi, shu tariga ansambl yosh ijrochilar
uchun haqigiy amaliy maktab vazifasini
o‘tadi. Qunduz Mirkarimovaning madaniyat
sohasidagi xizmatlari e’tirof etilib, unga
O‘zbekiston va SSSR xalq artisti unvonlari
berildi, ko‘plab orden va medallar bilan
tagdirlandi. U 2019 yilda 93 yoshida olamdan
o‘tdi, vafot etgunga qadar O‘zbekiston
xoreografiya akademiyasining faxriy
professori sifatida yoshlarga maslahat berib
keldi.
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Bugun Ofzbekistonda Qunduz opa
tavalludining 100 yilligi munosabati bilan
turli tadbirlar o‘tkazilmoqda — bu, albatta,
uning raqgs san’atimiz tarixidagi o‘chmas
o‘rnini ¢’tirof etishdir. Tamaraxonim o0z
faoliyati davomida rasmiy ta’lim
muassasalarida ishlamagan bo‘lsa-da, uning
nomi bilan bog‘liq uy-muzey va memoriy
studiyalar milliy raqsni o‘rgatish va targ‘ib
qilish maskanlari bo‘lib xizmat qildi. 20-
asrning ikkinchi yarmida Toshkentda tashkil
etilgan Tamara Xonim nomidagi uy-muzeyida
mahorat darslari, uchrashuvlar o‘tkazilib,
unda yosh raqqosalar ustoz san’atkor hayoti
va ijodi bilan tanishdilar. Bu maskanda
Tamaraxonimning saxovatpesha shogirdlari
va izdoshlari yig‘ilib, uning yodini ato etish

barobarida, rags san’atining  tarixiy
fotosuratlari, liboslari, mukofotlari orqgali
ta’lim tarbiya oldilar. Shuningdek,

Tamaraxonim 1960-70 yillarda turli madaniy
tadbirlar doirasida O‘zbek milliy rags
ansambllariga badiiy rahbarlik gilishga jalb
gilingan — masalan, hududiy havaskor rags
jamoalarini festival va  ko‘riklarga
tayyorlashda maslahat bergan. Bu ham uning
ta’limiy faoliyatining bir ko‘rinishi edi.
Shunday qilib, XX asrning ikkinchi yarmi
o‘zbek xalq ragsi san’atining professional
darajada taraqqiy etgan, milliy raqs maktabi
shakllangan, buyuk ijrochilar pleyadasi
maydonga chiqqan davr bo‘ldi. Tamaraxonim
kabi ijodkorlar milliy ragsimizni jahon
sahnalariga olib chigib, uning shuhratini
yoygan bo‘lsa, Mukarrama Turg‘unboyeva
singari fidoyi ustozlar xalg ragsini sahnaviy
san’at darajasiga ko‘tarib, bir qancha yangi
rags durdonalarini yaratdilar.

Ularning shogirdlari Qunduz Mirkarimova
boshchiligida ushbu an’analarni  davom
ettirib, milliy ragsimizni yangi bosgichlarga
olib chiqdi. Mazkur davrda rags san’ati ta’lim
tizimiga  singdirilib, metodik  asoslari
shakllandi — darslik va qo‘llanmalar yaratildi,
xoreografiya bilim yurtlari va bo‘limlarida
xalq ragsi chuqur o‘qgitila boshlandi. O‘zbek
raqqosalari nafagat sahnada, balki pedagog
sifatida ham milliy san’atga xizmat qildilar,
o‘z bilim va mahoratlarini avloddan-avlodga
o‘tkazdilar. Shuni alohida ta’kidlash kerakki,
tahlil gilingan har bir ijodkor — Tamaraxonim,
Mukarrama Turg‘unboyeva, Qunduz



Mirkarimova va boshgalar — o‘zbek xalq
ragsini rivojlantirish yo‘lida o‘ziga xos iz
goldirgan. Ularning ijodiy yondashuvi va
pedagogik tamoyillari bir-birini boyitgan
holda, yagona milliy rags maktabini
shakllantirdi. Bugungi kunda  mustaqil
O‘zbekiston davrida ham ularning merosi
davom ettirilmoqda: “Bahor” ansamblining
gayta tashkil etilishi, milliy rags festivallari va
tanlovlarining o‘tkazilishi bu an’analarning
mantiqiy davomidir.

Xulosa gilib aytganda, XX asr ikkinchi
yarmidagi o‘zbek xalq raqsi ustalari ijodiy va
pedagogik faoliyatining chuqur tahlili shuni
ko‘rsatadiki, ular milliy rags san’atini nafagat
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yuqori badiiy darajaga ko‘tardilar, balki uning
kelajak avlodlarga yetib borishini
ta’minladilar. Ustoz raqgosalar yaratgan
maktab bugungi kunda yangi iste’dodlarning
kamol topishiga zamin bo‘lmoqda. Bu davr
tajribasi milliy san’atimiz tadqiqotlari uchun
ham boy ilmiy manba vazifasini o‘tamoqda.

Demak, o‘zbek xalq ragsining keyingi
taragqiyoti ham ana shu mustahkam poydevor
ustida barpo bo‘lishi shubhasiz.

Milliy ragsimiz tarixidagi yorqin sahifa
bo‘lmish  1950-2000 villar ijodiy va
pedagogik merosi bundan keyin ham
sinchiklab o‘rganilishi, qadrlanishi va yanada
rivojlantirilishi lozim.
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REZYUME. Ushbu magolada XX asrning ikkinchi yarmida o‘zbek xalq ragsi san’atining
ravnaqi va rivojlanishi, zabardast raqqosalar va baletmeysterlar o‘zbek sahna ragsining yetakchi
namoyandalari, o‘zbek milliy ragsining gadimiy an’analarini saglanishi, rags ijrochilarining o‘ziga
xos ijro uslublarini shakllanishi, pedagogik mahorat, xalq ragsini o‘gitish metodikasi hamda
madaniyat va san’at ta’lim muassasalaridagi faoliyati tahlil gilinadi, tahlil jarayonida Tamaraxonim,
Mukarrama Turg‘unboyeva, Qunduz Mirkarimova kabi ustoz san’atkorlar faoliyatiga alohida
e’tibor qgaratiladi.

PE3IOME. B nanHOW cTaTbe aHAIM3UPYETCs pAacLUBET U Pa3BUTHE Y30€KCKOTO HAapOJHOTO
TAHIEBAJIBHOTO HMCKYCCTBa BO BTOpPOl mosioBMHE XX BEKa, BBIJAIONIMECS TAaHUOPHI U
6aHeTMCI>'ICTepBI - BEAYyHue npeacTaBuTCIIn y36eKCKOF0 COCHUYCCKOI'O TaHIlda, COXpPAaHCHUC JPCBHUX
Tpaauluui y30€KCKOTr0 HAalMOHAJIBHOTO TaHIA, (OPMHUPOBAHUE YHHUKAIbHBIX HCIIOJIHUTEIBCKUX
cTuiei TAHOOPOB, NEAArOruicCrOC MaCTCpPCTBO, MCTOAMKA MPCNOAABAHUA HAPOAHOTO TaHIa U
NEeSATETLHOCTh B YUPESXKICHHUSIX KYJIbTYPhl M HCKYCCTBAa, B TPOIIECCE aHAIM3a 0C000€ BHUMAaHHE
YACHAECTCS  ACATENBHOCTH TaKMX  MacTepoB-apTHCTOB, Kak TamapaxoHumMm, Mykappama
Typryn6aeBa, Kynnys Mupkapumosa.

SUMMARY. This article analyzes the flourishing and development of Uzbek folk dance art in
the second half of the 20th century, prominent dancers and ballet masters - leading representatives
of Uzbek stage dance, the preservation of ancient traditions of Uzbek national dance, the formation
of unique performance styles of dancers, pedagogical mastery, folk dance teaching methodology,
and activities in cultural and art institutions, with particular attention paid to the activities of master
artists such as Tamaraxonim, Mukarrama Turgunbayeva, and Kunduz Mirkarimova.
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MUSIQALI TEATR PEDAGOGIKASIDA SHAXSGA YO‘NALTIRILGAN
YONDOSHUV

Bobur Xusanov — katta o ‘qituvchi
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti
“Musiqali teatr san’ati” kafedrasi

Tayanch so‘zlar: musigali teatr, kuylovchi aktyor, spektakl, ovoz apparati, foniatr, xarakter,

musiqiy xatti-harakat, tibbiy gigiyena.

KaroueBue cjoBa: My3bIKaJdHBI TeaTp, MOIIIMH aKTEp, CIEKTaKJb, TOJOCOBOM ammapar,
(doHuaTp, Xapakrep, My3bIKAIHOE MTOBEICHHE, MEIUTCUHCKAs THTHEHA.
Key words: musical theater, singing actor, performance, voice apparatus, phoniatrist, character,

musical behavior, medical hygiene.

Ta’lim jarayonida musiqali dramani
sahnalashtirish ~ uchun  rejissyor-pedagog
qo‘liga yangi asarni olar ekan avvalombor,
asosiy bir masalani o‘ylab ko‘rishga majbur
bo‘ladi. Ya’ni, rol ijrochilarining ovozi
berilgan rolga mos keladimi, yo‘qmi? chunki,
ko‘p hollarda aktyor-talabaning tashqi
ko‘rinishi, dramatik qobiliyati, dunyoqarashi,
bilim doirasi, hayotiy tajribasi rolga mos
kelgani bilan ovoz imkoniyati to‘g‘ri kelmasa
o‘ylangan ijodiy reja amalga oshmaydi. Bizga
ma’lumki, musiqali teatr aktyorini tarbiyalash
jarayoni xuddi dramatik teatr aktyorini
tarbiyalash singari  bir xil kechadi. Ammo
ushbu jarayonda musiqgali teatr aktyorligi
mahoratidan  sabog  beruvchi  pedagog
zimmasiga yana boshga bir gancha vazifalar
yuklanadi. Bularga talabaning musigiy—ritmik
qgobiliyatini mukammal darajada
rivojlantirish, musigiy hatti-harakat gilishga
o‘rgatish, ariya va duetlar ijrosida kuylash
emas, balki hatti-harakat qilish kabi musigiy
teatr talablarini bajarishga o‘rgatish singari
vazifalar kiradi. Biroq, musiqiy teatr san’ati
yo‘nalishi  bo‘yicha  ta’lim  olayotgan
talabalarga sabog beruvchi pedagogdan
sohaga xos bo‘lgan yana bir jihatga e’tibor
garatish zarur bo‘ladi. Ya’ni, kuylovchi
ovozni turli xil noxushliklardan asrash, tibbiy
gigiyenaga, ya’ni ovozni asrashga talaba
diggatini ko‘proq  jalb etish mas’uliyati.
Yetuk salohiyatli, intellektual rivojlangan
shaxs — ijodkor tarbiyasida pedagogning roli
va mas’uliyati haqida fikr yuritishdan oldin
bir  savolga javob  topishga  urinib
ko‘rishimiz kerak. Italiyalik rejissyor Djorjo
Streler bu savolni shunday qo‘yadi va ushbu
savolga o‘zi javob berishga harakat qilib
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shunday deydi: “Teatr san’atining ilk
pillapoyasida bo‘lajak aktyorni tarbiyalash
hagida izchil, tabiily  ketma- Kketlikni
saglagan holda biror qo‘llanma yoki kitob
yozish mumkinmi? Balki mumkindir, lekin bu
juda giyin va og‘ir jarayon”. [1.5]

Darhagigat, yugorida aytganimizdek, bu
dunyoda gancha odam bo‘lsa hammasining
fe’li o‘zgacha, o‘ziga xos, biri boshqasini
takrorlamaydi.  Shu  jumladan, ta’lim
olayotgan talabalar ham bir-biridan mutlago
farg qgiladi. Bu jihat esa har bir talabaga
individual yondoshuvni tagozo etadi. Ana shu
individual yondoshuvlarni misol tarigasida
gog‘ozga tushirish, o‘quv jarayonidagi ba’zi
jihatlarni  xotirlash, ijodiy topilmalarni
muhrlash, ularni iloji boricha yaxlit bir
tizimga solishga urinish teatr san’ati haqidagi
ilmiy salohiyatni muttasil oshib borishiga
turtki berishi mumkin. Bu jarayonda, ya’ni
talabaning xarakteridan, dunyoqgarashidan,
bilim saviyasidan kelib chigib ijodiy
muloqotga kirishish, uning o‘zligini topib
olishida ko‘maklashish, uni to‘g ri
yo‘naltirishda yillar davomida orttirilgan
pedagogik, shaxsiy tajriba katta ahamiyatga
ega. “Ijod — bu ko‘ngilning xohishi, lahzada
kechadigan jarayon bo‘lib, albatta irodaning
g‘alabasi bilan amalga oshadi. U har kuni
yangilanib, saygallanib turadi. Agar biz bir
necha yil oldin aytgan fikrlarimizni aynan
takrorlash bilan chegaralanib golsak, unga bir
misqol bo‘lsa ham yangilik kiritib turmasak,
demak bir joyda qotib qolgan bo‘lamiz.
O‘sish, rivojlanish, oldinga intilish
bo‘lmaydi...” [2]

Aslida haqgiqgiy ijod mahsuli chagmoq kabi
yarg etib namoyon bo‘ladi. Uning ganday



paydo bo‘lganini, atrofdagilarga qaysi payt va
ganday ta’sir etganini, etni ganday junbushga
keltirganini muhrlash juda qiyin. Talaba-
aktyor bilan ishlayotgan o‘qituvchiga esa ana
shu shirin lahzalarni his etish baxti muyassar
bo‘ladi. Xuddi birinchi gadamni qo‘ygan
farzandining harakatidan zavglangan ota-ona
kabi. Aktyorlik mahoratidan saboq beruvchi
pedagog ham shogirdining vyilt etgan
yutug‘idan, hayotiy haqiqatni sahnaviy
hagigatga, sahnaviy  hagigatni  badiiy
hagigatga aylantira olish, ijod qila olish
gobiliyatidan zavglana olishi, unga dalda
bo‘lishi, kerak paytda ruhlantira olishi kerak.
To‘liq shakllangan, ilg‘or fikrlaydigan, zamon
va makondagi har bir o‘zgarishni his eta
oladigan, ruhiy va jismoniy ter to‘ka bilish
qobiliyatiga ega ijodkor shaxsni tarbiyalash
pedagogdan talabadagi juda kichik va nozik
o‘zgarishlarni ham ilg‘ay olish qobiliyatini
talab etadi. Boshgacha qilib aytganda,
pedagog-rejissyorda “o‘tkir ko‘z” bo‘lishi
kerak. Shundagina u bo‘lajak aktyordagi
boshga birovlar ko‘rmaydigan jihatlarni
ko‘rishi, boshgalar sezmaydigan nozik
jihatlarni sezishi mumkin. Agar talaba to‘g‘ri
ishlayotgan bo‘lsa, bu jarayonni yanada
chuqurlashtiradi, xato qilayotgan bo‘lsa
vaqtida to‘xtatadi va to‘g‘ri yo‘ldan borishi
uchun unga ko‘mak bera oladi.

Har bir talaba ijtimoiy hayotda kimningdir
dilbandi. Ota-ona pedagoglarga o‘z farzandini
ishonib topshiradi. Ammo uni ehtiyotkorlik
bilan tarbiyalash, egib-sindirib qo‘ymaslik
pedagogning zimmasidagi katta mas’uliyat.
Aytaylik, 10-12 yoshli bolaga oltmish kilo
yukni ko‘tarishni tavsiya qila olmaysiz. Bola
bu jarayonda mayib bo‘lib qolishi mumkin.
ljodkor tarbiyasida ham unga vaqtidan oldin
ko‘p yuk tashlash kasbiy majruhlikni keltirib
chigaradi. Nega endi bu hagda fikr
yurityapmiz? Chunki ba’zan shunday hollar
bo‘ladiki, o‘qituvchi shoshmashosharlik qilib,
talabaga ortigcha yuk tashlab yuboradi.
Vaqgtdan yutib, tezda natijaga erishmogqchi
bo‘ladi. Hali talaba to‘g‘ri bajara olmaydigan
vazifalarni talab qilish hollari sodir bo‘ladi.
Buni aktyorlik mahorati fani o‘qituvchilari tili
bilan aytganda “pedalni bosish” yoki
“forsirovaniye”-“zabt etish” deb ataladi.
Aktyorlik mahorati pedagogikasida bunday
yo‘l tutish mutlago mumkin emas. Masalan,
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endigina mashglar va uncha murakkab
bo‘lmagan etyudlar jarayonidan o‘tib, kichik
o‘quv sahnasida muallif asarlari bilan
to‘gqnashgan boladan o‘ziga xos xarakterli
rolni talab gilish shart emas. Hamma bola har
xil. Iqtidorli talaba o0‘z-o‘zidan, tabiiy
ravishda  xarakterlilikka intilib  qolishi
mumkin. Fagat uning ijrosi “yuzaki o‘yin”ga
aylanib qolmasligi kerak. Buni pedagog o‘z
vaqtida ilg‘ay va farqlay olishi, kerak bo‘lsa
uni to‘xtata bilishi lozim. Bularning barchasi
aktyorlik  mahoratidan saboq  beruvchi
o‘qituvchining zimmasida bo‘lgan jiddiy
mas’uliyatdir.

Aynigsa, yuqorida aytganimizdek,
kuylovchi, tabiiy ovozni turli noxushliklardan
asrash, tibbiy gigiyenaga talaba diggatini
ko‘proq jalb etish mas’uliyati pedagogdan
yanada hushyorlikni talab etadi. “Turli
sohalarda ishlaydigan kishilar uchun ham
tovush a’zolari anatomiyasi, tovush hosil
bo‘lishi, gigiyenasi kabilar haqidagi oddiy va
qisqa ma’lumotlar nihoyatda zarurdir. Ammo
tovush a’zolari bilan ishlash uchun o‘ziga xos
“alifbo” kerak...” [3.4]Bu judayam o‘rinli
fikr. Tibbiy gigiyena hamma sohada ham
zarur. Ammo kuylovchi aktyorning ovoz
apparati uning asosiy ish quroli bo‘lganligi
uchun bunga alohida parvarish, e’tibor berish
kerak bo‘ladi. Chunki, insonning ovoz
apparati juda nozik tuzilmalardan iborat va
ularning ortigcha yuk tufayli tez kasallanib
golish xavfi yuqori bo‘ladi. Masalan, biror
musiqgiy parcha ustida ish olib borilayotgan
paytda ariya yoki duet ijro etayotgan talaba
ish jarayonining uzoq davom etishi natijasida
charchashi yoki zo‘rigishi mumkin. Bu
zo‘riqish ovoz paychalariga, bodomsimon
bezlarga salbiy ta’sir qiladi. Talaba bo‘lsa
o‘qituvchida o‘ziga nisbatan yomon taassurot
goldirmaslikka tirishib, giynalayotganligini
aytmaydi. Repetitsiya paytida tomogning
gichishishiga ham e’tibor bermaydi. Yoki
auditoriyadagi  tozalikka yetarli  e’tibor
bermaslik hollari ham ovoz apparatiga salbiy
ta’sir qilishi mumkin. Ba’zan talabalar
tanaffus  paytida pedagog  nazoratisiz
fortepiano chalib qo‘shiq kuylayotganining
guvohi bo‘lamiz. Ular ovoz imkoniyatlarini
hisobga olmay, avj pardalarga chigmoqchi
bo‘ladi. O‘zini o‘zi qiyin ahvolga solib
go‘yayotganini sezishmaydi. Yana bir misol,



talaba shamollagan paytda yoki tomog‘i
kasallangan vaqgtlarda ham kuylamogchi
bo‘ladi. Bu aslo mumkin emas. Bunday
hollarga yo‘l qo‘yilsa talabaning ovozi
birato‘la kasallanib qolishi yoki kuylash
imkoniyatidan butunlay mahrum bo‘lishi
mumkin. Shuning uchun ham aktyorlik
mahorati o‘qituvchisi xuddi vokal
o‘qituvchilari  singari ovoz gigiyenasi va
tibbiy muolajalardan  xabardor  bo‘lishi,
talabalarga bu  borada ma’lum  bir
tushunchalarni  berib borishi, xastalangan
ovozga birinchi tibbiy yordam- ovozga dam
berish va mutaxassis foniatorga borishni
maslahat berishi lozim bo‘ladi. Bu ham
kuylovchi aktyor tarbiyasi bilan
shug‘ullanuvchi ustoz-pedagogning
zimmasidagi mas’uliyatli vazifalardan biridir.
Musigali  teatrning ijrochilik  tarixiga
murojaat qiladigan bo‘lsak, turli ijro uslublari
va usullari, wustoz san’atkorlarning ijro
yo‘llari, yutuq va muammolari, bu
muammolarni hal qilish uchun turlicha
urinishlar bo‘lganligining guvohi bo‘lamiz.
Musiqgali teatr aktyorligi mahoratini egallash
ishtiyogida oliy ta’lim dargohiga o‘qishga
kelgan talabalarni tarbiyalashda ana shu boy
tarixiy tajribaga tayanib ish ko‘rishga harakat
gilish lozim. Chunki, musigiy spektaklda
ariya va duetlar ijrosi ovozdagi o‘ziga xos
nolakorlikni, dardni talab etadi.
O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan jurnalist
Ashurali Jo‘rayev bu haqda shunday deydi:
“Nola aslida yurakda tug‘ilib, yurakda voyaga
yetadi. Nolaning eng nozik ildizlari ham
yurakda uyg‘onadi... Haqigiy nola yuraklarda
alangaga aylanadi.” [4.3] Bunday nolakor,
tinglovchini befarq goldirmaydigan ovozni
tarbiyalash oson ish emas. Bu yerda asosiy
qurol-ovoz apparati va insonning barcha tana
a’zolaridir. Operatsiya stoli yoniga kelgan
xirurg biror joyda ham xatoga yo‘l qo‘yishga
haqqi bo‘lmaganidek, talaba bilan ovoz
ustida, bo‘lajak san’atkorning ish quroli
ustida ishlayotgan pedagog ham xato gilishga
haqqi yo‘q. Ijrochining sekin-asta oyoqga
turib borishini, ovoz apparatini urintirmasdan
avaylab tarbiyalashni ta’minlash
o‘qituvchining birinchi navbatdagi vazifasiga
kiradi. Bo‘lajak musiqali teatr aktyori bilan
ishlash jarayonida ularning musigiy tarbiyasi,
igtidorining ~ o‘sishiga  e’tibor  berish
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barobarida, har bir talabaga odam anatomiyasi
hamda nafas olish, chigarish, ariya va duet
kuylash paytida inson tanasida ro‘y beradigan
fiziologik o‘zgarishlar haqida individual
tushunchalar  berib  borish  magsadga
muvofigdir. Tovush  madaniyati, ovoz
gigiyenasi hagida eng oddiy tushunchalarning
uqtirib borilishi talabaning to‘g‘ri
shakllanishini ta’minlovchi muhim omillardan
biridir. Ovoz gigiyenasi va tovush madaniyati
haqgida eng oddiy tushunchalarga ega bo‘lish
uchun talaba ovoz apparati nimalardan tashkil
topganligini bilib qo‘yishi foydadan xoli
emas. Bu haqda gator mutaxassislar va
pedagoglar o‘z ilmiy ishlarida ko‘plab
ko‘rsatmalar  berib  o‘tishgan. = Shunday
mutaxassis-pedagoglardan biri  Sh.Pirmatov
“Vokal texnikasi asoslari” kitobida ovoz
apparati nimalardan tashkil topganligini va
ular qay sharoit va ko‘rinishlarda ishga
yarogsiz ~ bo‘lib  qolishi ~ mumkinligini
quyidagicha tushuntiradi: “Bodomsimon bez.
Katta  bodomsimon  bezlar  yumshoq
tebratkichlarning ayrim qismlari harakatini
qiyinlashtiradi, bu to‘g‘ri talaffuzga xalaqit
beradi. Kasallangan bodomsimon bez tomoq,
traxeyani tez-tez og‘rib qolishiga olib keladi.”
[5.52] Muallif shu o‘rinda tez-tez uchrab
turadigan holatga ham alohida e’tibor
qaratib: “Adenoid o‘simtalar. Dimog‘dagi
adenoid o‘simtalar burunning doimiy bitib
golishiga olib keladi, shuningdek, suyuglik
ajratib, pastki nafas yo‘llarining
kasallanishiga olib keladi, ovoz esa ping‘illab
qoladi...” [6.52] - deya ovoz apparatining eng
nozik jihatiga e’tibor qaratadi.

Kuylovchi aktyorning ovoz apparatini
beshikast shakllanishida hatto tishlarning ham
0‘z o‘rni borligiga diqqatni qaratib, muallif
o‘z fikrini quyidagicha davom ettiradi:
“Tishlar. Kasal tishlar bodomsimon bezlarni
ham kasallantiradi, xalqum shilliq pardasiga
salbiy ta’sir ko‘rsatib, bu ovozning
buzilishiga olib keladi.” [7.69]

Ovoz a’zolari bilan ish ko‘ruvchi shaxslar
uchun yana bir eng muhim jihat-bu yaxshi
eshitish va sog‘lom ovoz a’zolaridir. Hech bir
kishi ovoz egasichalik apparatdagi juda nozik
o‘zgarishlarni tezda payqay olmaydi. Bunday
holdan mutaxassis-o‘qituvchini o‘z vagtida
ogohlantirish, ovoz apparati va kuylovchi
aktyor bilan ishlovchi foniator nazoratidan



o‘tish uchun talaba ovoz gigiyenasi va tovush
madaniyati hagidagi eng oddiy
tushunchalarga ega bo‘lishi kerak. Va shu
bilan birga har bir san’at oliygohida ovoz
apparati, qo‘shiqchi, kuylovchi aktyor bilan
ishlaydigan, ularni doimiy nazorat qilib
turadigan maxsus mutaxassis-foniator bo‘lishi
lozim.

Yuqorida aytib o‘tilgan talablardan
tashqari pedagog zimmasiga Yyana bir
mas’uliyatli vazifa yuklanadi. Ya’ni, har bir
talabaga uning imkoniyatidan kelib chigib
repertuar tanlash lozim. Chunki talabaning
ovoz imkoniyatidan yugori darajadagi asar
ijrosiga intilish uning ovoz apparatiga salbiy
ta’sir qilishi va oxir oqibat talaba kuylovchi
ovoz imkoniyatidan mahrum bo‘lib qolishi
ham mumkin. Bularning barchasi o‘sayotgan,
yosh ovoz egalari uchun judayam muhimdir.
Kasb kasalliklarining oldini olish, unga
yordam beruvchi gigiyenik qoida va usullar,
kuylovchi  aktyorlarda  ko‘p  tarqalgan
kasalliklar va oddiy tibbiy ma’lumotlar hagida
so‘z yuritib, quyidagilarni ham xulosa o‘rnida
keltirish mumkin: Hagiqiy kasbiy ovoz hosil
bo‘lishi uchun zarur bo‘lgan sharoitlar-
birinchidan, ruhiy va axlogiy sharoit.
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Sog‘lom, meyoridagi ijodiy ish uchun, eng
avvalo, meyoridagi osoyishta ruhiy muhit
zarur bo‘ladi, bu esa o0‘z o‘rnida
asabbuzarlikning oldini oladi.Chunki
asabbuzarlik tufayli ovozga putur yetadi.
Mulogot madaniyati- bu sog‘ligni asrashning
bosh shartidir.

Ikkinchidan, pedagoglarning fiziologiya
va gigiyena sohalarida yetarli bilimga egaligi.
Mutaxasis-o‘qgituvchi har ganday ovozning
tabiati va xususiyati, uning fiziologik
imkoniyatlarini bilishga jiddiy e’tibor berishi
kerak.

Uchinchidan, talaba kasal bo‘lganda
nafaqat qo‘shiq aytish, hatto repetitsiyada
ishtirok etish ham tavsiya etilmaydi. Bunday
paytda tana va ovoz apparatlarini zo‘rigishdan
asrash kerak. Aks holda uni ishdan chiqarib
qo‘yish  mumkin. Betoblangan ovozga
birinchi tibbiy yordam-bu ovozga dam
berishdir. Ariya kuylash  yoki eshitish u
yoqda tursin, hatto gaplashish ham mumkin
emas. Ana shu tavsiyalar va talablarga amal
gilinsagina Yaratgan bergan ovozni o‘stirish,
sayqgallash, rivojlantirish va nihoyat uni
tinglovchiga go‘zal ijrolar orqali tortiq qilish
mumkin.
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REZYUME. Ushbu maqolada musiqali teatr san’atida kuylovchi aktyorni tarbiyalash masalasi,
o‘ziga xos yondoshuvlar va uning muhim jihatlari haqida so‘z boradi.
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SUMMARY. This article discusses the issue of educating a musical actor in musical theater,
individual approaches and their important aspects.
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JASLARGA TALIM-TARBIYA BERIW
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Qaraqalpaq xalqmn milliy namalarina,
milliy usilina salip atqarilatugin koplegen
tarbiyaliq ahmiyetke iye aqil-nasiyat qosiqlar,
terme-tolgawlar, dastanlarimiz bar. Bul
qosiglar terme-tolgawlardin ayirim qatarlari,
xalqumizdin  naqillar orninda paydalanip
aytilip kiyatir. Xaliqtin jagst turmisqa alip
shigatugin erlikke iskerlik penen martlikke,
dosligqa shaqiriwshida aqil-nasiyat qosiqlar.
Talim tarbiyaliq ahimiyetke nazer salsaq,
qosiglardin o6tmishten us1 dédwirge namalar
menen xaliq awzinda saglanip keliwinde.
"Xahqt1 tarezi"-dep biykarga aytilmasa kerek.
Tek gana paydali, el iyligine duris juwap
beretugin, insan  sanasmna  irkinishsiz
qasiyetliligi menen jetip baratugin paziyletli
narselerdi xaliq  qabil alip ham udayi
saglaydi. Aqil-nasiyat qosiglar jaslarimiz
tarbiyasina teren tdsir etedi. Bul nasiyat
sozlerdin tiykargi orayr xaliq bolip
esaplanadi. Bulay dewimnin sebebi naqilda-
aqilda xaliq mulki desem aljaspagan
bolarman. Xaliqtin otmishinen kelip shigqan
halda naqil-aqil soézler, nasiyatlar payda
boladi. Shayirlarimiz xaliq danishpanligina
siyengen halda  qosiglar  doretedi-dep
oylayman. Nasiyat qosiqlar jazip, turmisti
suwretlegen, elin  magqtanish etken,
xaliqmmizdin maqtanish1 Berdaq, Ajiniyaz,
Kunxoja, Otesh h.t.b. koplegen Shayirlari bar.
Bul  Shayirlarimizdin  nésiyat  qosiqlari
qaragalpaq xaliq namalari menen suwgarilip,
xalqumiz arasinda bagsilar, jirawlar tarepinen
aytilip  kiyatir. Milliy muzikamizdin
qudretliligi sonda , Shayir qosiqlarinda nama
menen xaliqtin juregine tez jetkeriwinde. Eger
namasiz aytilsa yamasa oqilsa, onda da
tinlanip  xaliq rahatlenedi, al nama sol
shigarilgan qosiqqa egizdin sinarinday bolip
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jantassa. Bul usilda Shayirlar qosiglan uzaq
saglanip ham tez taraladi. Timlawshilar
rahatlenip sozine ham namasina itibar berip
tinlaydi hdm qanday da nasiyat qosiglardan
ulgi aladi. Maselen Berdaq Bagsinin "Xaliq
ushin' qosiginda.

Jigit bolsan, arislanday tuwilgan,

Xizmet etkil udayina xaliq ushin,

Jigit bolsan arislanday tuwilgan

Hesh gashanda jumis etpes 6zi ushin.

Sondaylar xizmet eter xaliq ushin-dep

keltiredi. Bul jerde Berdaq shayir adamnin
magseti haqqinda séz etedi, adam bilimli
bolip xaligga xizmet etiw kerekligin
nasiyatlaydi. Bul qosiqti hazirgi ddwirimizdin
qaragalpaq xaliq namasi "xoja bagman"
namasina saliip bagsilarimiz aytip kiyatir.
Tiykarinda Berdaq Shayir bolip gana
goymastan bagst da bolganligin tariyx ayqin
aytip bere aladi. Shayir qosiglarin xaliq
namalarina salip 6zi atqarganligl hesh kimse
biykarlay almaydi. Berdaq Bagsinih nasiyat
qosiglarman "Jagsiraq", "Balam", "Bulbil",
"Magan ber" ham batirliqqa tarbiyalawshi
"Amangeldi”, "Ernazar biy", "Agmaq patsha"
ir1 kélemli shigarmalan jaslarga sabaq bola
aladi. Méaselen: Jagsiraq qosiginda.

Jumzs isle tuwilgan son el ushin,

Janindi ayama elde er ushin,

Kindikten gan tamgan tuwgan jer ushin,

Olip ketkenshe xizmet jaqsirag- dep
keltiredi. Bul qosiginda belgili bir kasipti
iyelep Ana Watan xaliq ushin xizmet etiw
kerekligin nasiyatlap, aqil beredi. Xaliq
arasinda qaraqalpaqtin "Dardinnen" namasi
menen aytilip kiyatirgan. Bul namada
tinlawshini erksiz o6zine tartadi, oylandiradi,
aqillandirad. Aqil-nésiyat gosiglar
danaliglardan jaslardin oy-6risin hadal pak



insaniyliqlarga sanali etip tarbiyalawga tiykar
bola aladi, Ajiniyaz Shayirimizdin "Bolmasa"
qosigina nazer taslasagq.

"Yaranlar bir s6zdi aytayin sizge

Jigit giza bilmes yoshi bolmasa

Aqil bolsan pahim ayle bul sozge

Nege gezsin kewil xoshi bolmasa”

Shayir bul nasiyat gqosiginda émirge gaidem
qoy1p ,"turmis"-dep atalmish déarbentke tuser
har bir insanga tiyisli, desem aljaspagan
bolamiz. Sonmida aytip otiwimiz kerek, bul
qosiq qatarlari tarkmen Shayiri
Magqtumquliga da tiyisli. Azgana 6zgesheligi
bar. Bizin 4debiyat tariyxlarimiz Ajiniyaz
Shayirdi 6z zamanmin dilmash1 dep te
tasindirgen. Bul tisinikten basqa da sir boliw1
mumkin.

Maqtumqulinin qosigin qaraqalpaqgshaga
awdarganda da sonmda Ajiniyaz 6zinin atin
keltirmegen bolar edi. Bul eki qosiq eki
Shayir toplamlarinda da bar. Ajiniyazdia elin
tariyplegen ~ "Ellerim  bardi" qosiginda
xalqumizdin tabiyatin, bayligin, dastarlerin
maqtanish etken. Bul qosigtin tarbiyaligi
sonda har kim 6zi jasap turgan ana watanin,
milliy dasturin biliwi kerekligin magqtanish
etip barha uliglaw kerekligin aytip turganday
seziledi. Bul qosiq "Gor qiz" namasina salinip
aytilip kiyatirgan. Nama esitiliwden hammeni
6zine birden tarta aladi hdm tinlawga insandi
erksiz boysindiradi. Joqarida sé6z etip otken
tarkmen  Shayir1  Maqtumquli  qosiqlari
bagsilarimiz repertuarinan judi ken orin algan.
Maqtumqult Shayir qosiqlarin namaga salip,
Ozbeklerde, qaraqalpaqlarda aytip kiyatir.
Shayir qosiqlart derlik aqil-ndsiyat. Qaysi

xaliq ¢z tiline awdarip alsada milliy
namalarima  salip  atqarip  atqarganlig
hammege belgili. Maselen "Sawdigim"

namasina salinip bagsilar tarepinen atqarilip
kiyatirgan "Ayler" qosiginda...

Aqil bolsan yaqgshi bilan hamdam bol

Agmaq 6zin nadan menen yar ayler

Shin ashiglar nazli yardin jamalin

Keshe kundiz bir korsem-dep zar ayler-
dep keltiredi. Qosigtin mazmuni, turmisi
menen nasiyat ekenligi, ol sézlerdi jam bar
turi narsedey muzikanin jariyalawi, albette har
bir tinlawshin1 6zine qaratadi. Jane "Begler"
namasima salmip atqarilip kiyatirgan "Ton
bolsa" degen qosiginda.

Tan jappaga koylek izler jalanish
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Koylek tapsa aytar endi ton bolsa.
Haqgtan bes pul tilep jurgen garni ash.
Besin tapsa aytar endi on bolsa.

Bul nasiyatinda insanlardin ganaatshil
boliwina, manlay terletip hadal miynet islep,
rahatin - koriwge shaquradi.  Maqtumquli
nasiyat qosaqlaranan "Miymandur", "Seni",
"Ne bilsin, "Bolmas", "Ishinde" h.t.b.
qosiglarin misal etip keltiriwge boladi. Bul
gosiglar garaqalpaq tiline awdarilip xaliq
namalarina salinip bagsilar tarepinen aytilip
kiyatir. Maqtumqulinin nésiyat-aqil qosiglarin
tinlamaytugin adamnin 6zi joq bolsa kerek
meninshe. Kopshilikke belgili  Kunxoja
Bagsinin qosiqlarinda insan tarbiyasina tésirli
"El menen" qosiginda.

Aspanga usharsan bolsa ganatin.
Shad bolarsan shadli bolsa elatin
Xalqin menen bolsa maqset muradin
Udayina birge bolsan el menen.

Bul namani "Jeti asirim" namasina salip
bagsilar aytip kiyatir. Qosiqtin mazmuninda
el menen barha birlikte boliwga, watandi
asirap on1 mangi siyiwge, el menen oylasigh
boliwga ndsiyatlaydi. Bunnan basqa "Bes
perde" namasina salinip atqarilip kiyatirgan
"Nege kerek" qosiginda.

Sayragan bulbil bolmasa.
Ishi hawazga tolmasa.
Wagtinda jaynap turmasa-dep jazadi.

Bul qosiqta xaliq qosigi, xaliq namasina
aylanip ketkendey. Elimizde kopshilik derlik
biledi. Bul nésiyat qosiqlardi  kopshiliktin
arasinan jetilisip sol zaman menen de, xaliq
penen de birge jasagan ulli insanlarimizdin,
keleshek awladqa aytip ketken nésiyatlar1 dep
bilemiz. Bunday bagsishiliq jollarindag
nasiyat  qosiqlar, jwraw  tolgawlarinda,
termelerde de aytiladi. Nasiyat qosiqlardin
har bir pikiri, tisinigi menen aqilli, har qaysisi
0z aldina teni tayr joq bir dinya dese
aljaspagan bolarman. Maselen tolgaw: Bul
uzaq asirlerden beri kiyatirgan xaliqtin milliy
miyrasi. Tolgaw dep bir qatar juplasqan
uyqgasqa  aforizmlerden = yamasa  naqil
magqallardan quralgan qisqa jirlardi aytadi.
Tolgawlardin mazmunina tarlerine qaraganda
eki turli boladi. Birinshisi naqil-maqallardin
tiykarinda ~ o6sip  shigqan  ugit-nésiyat
bildiretugin qisqa jirlar. Bunnan shigisi naqil-
magqallar menen baylanisli hdm solardin
jiyintiginan bolganliqtan terme deydi.



Korkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. No1.2026
Paydalanilgan adebiyatlar

1. T.AnambaeBa. «Kapakanmnak My3bIKacbIHBIH TapuiixsiHaH» 1985x. AnambaeBa T. ABTop mana

*a3brybiHan 1960, V3CCP UAKK® kuranxana ¢donmpHIa nHB. 34329.

2. K.AlibiMOeToB. «XanbIK gaHansirey. «Kapakanmnakcran» 6acnacel. Hokuc-1988.

3. Berdaq. Tanlamali shigarmalar1. Qaraqalpaqgstan.1977-jil 40-bet.

4. JI.Annana3zapos. «Kapakaimak MUUIMH ajaMONHAaK AyyTap Ca3eHISIIMINTH cabaKJIBIFBI».

Bomamap mycuka makrabmapu yuyH 1-2-3-4-5-cundmap. Tomxkent. «Fadyp Fymom ateiHmars!

6acna-nonurpadusuIbIK 1OpeTHYIMINK yiu» 2013 i.

5. D.Allanazarov., A.Doxodbaeva. Genjebay Tilewmuratovtin qaraqalpaq milliy muzikasina

qosqan ulesi NMPI pitkeriw qanigelik jumisi-2019 jil.

REZYUME. Ushbu maqolada xalq didaktik qo‘shiglarining yosh avlod tarbiyasidagi o‘rni va
ahamiyati yoritilgan. Xalq og‘zaki ijodining ushbu janri yoshlarni vatanparvarlik, insonparvarlik va
yuksak odob-axloq ruhida tarbiyalashda muhim pedagogik vosita bo‘lib xizmat qilishi tahlil
qilingan. Tadqiqotda xalq donishmandligi namunasi bo‘lgan o‘git va nasihatlarning barkamol
shaxsni shakllantirishdagi hayotiy tajribasi umumlashtirilgan.

PE3KOME. B nanHOl cTaThbe pacCMaTpUBAETCS POJIb U 3HAYCHHE HAPOJHBIX JUJAKTHYECKHUX
MECEH B BOCIIUTAHUU MOJIOJIOTO TTOKOJICHUS. AHATU3UPYETCS JaHHBIN jkaHp (OJBKIOpa KaK BaXKHOE
neaarorn4deCkoc CpecacTBo d)OpMI/IpOBaHI/ISI Y MOJIOACKHU ITIaTpUOTU3MA, I'YMAHU3Ma U BBICOKHX
MOpPJIbHO-THUECKUX KauecTB. B wuccrmemoBanun 00001IaeTCsl KU3HEHHBIA OMBIT HApOIHOM
MYApOCTH, 3aKJIIOYEHHON B HACTaBJICHUIX U IOYUCHHAX, HCO6XOI[I/IMBIX JJIs1 (bOpMHpOBaHI/IH
TFapMOHHMYHO Pa3BUTOH JIMYHOCTH.

SUMMARY. This article examines the role and significance of folk didactic songs in the
education and upbringing of the younger generation. This genre of folklore is analyzed as an
essential pedagogical tool for fostering patriotism, humanism, and high moral and ethical qualities
in youth. The study summarizes the practical experience of folk wisdom contained in exhortations
and moral teachings necessary for the formation of a harmoniously developed personality.

QORAQALPAQ DOSTONCHILIK SAN’ATI: TARIXIY ILDIZLAR,
IJRO XUSUSIYATLARI VA O‘QITISH METODIKASI

L.Maxamadinova — dotsent
G.Oteshova — asisstent o ‘gituvchi
O zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: qoraqalpaq folklori, dostonchilik san’ati, jirov, bagsi, so‘z va kuy sintezi,
dutar ijrochiligi, ala moynag, zarb turlari, musiga pedagogikasi, ustoz-shogird an’anasi.

KiroueBble cioBa: KapakalnakCKuid (DOJIBKIOP, MCKYCCTBO CKAa3UTEIbCTBA, XKbIpay, OaKCHI,
CUHTE3 CJI0BA M MEJIOJANH, UCIIOIHUTENIBCTBO Ha JAyTape, aja MOMHAK, BUIbI y1apOB, My3bIKaJIbHAS
neaaroruka, Tpaiuiugd HaCTaBHUK-YUCHUK.

Key words: karakalpak folklore, epic art (dastan), jirov, bakhshi, synthesis of word and melody,
dutar performance, ala moynad, rhythmic strokes (zarb), music
pedagogy, master-apprentice tradition.

Insoniyatning nomoddiy madaniy merosi og‘zaki ijodida dostonchilik an’analari asrlar
orasida xalq dostonchiligi alohida o‘rin tutadi. davomida sayqallanib, o‘ziga xos ijro
Bu san’at turi nafagat o‘tmish vogqealarini maktablarini yaratgan. Bugungi globallashuv
badily aks ettiruvchi tarixiy manba, balki jarayonida, axborot texnologiyalari
xalgning dunyogarashi, falsafasi va estetik rivojlangan  bir davrda, ushbu gadimiy
didini  shakllantiruvchi qudratli  vositadir. san’atning "tirik" ijrosini saqlab qolish va uni
Markaziy Osiyo, xususan, qoragalpag xalq yangi avlodga yetkazish masalasi dolzarb
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ahamiyat kasb  etmogda.  Qoragalpag
dostonchiligi - bu shunchaki matnni yodlash
yoki kuyni chalish emas. U so‘z (poeziya),
musiga (kuy-ritm) va ijro (teatr elementlari)
uyg‘unligidan iborat bo‘lgan murakkab
sinkretik hodisadir. Jirov va bagsi ijrosidagi
dostonlar tinglovchiga bir vaqtning o‘zida
ham adabiy zavq, ham musiqiy ta’sir, ham
dramatik kechinmalarni hadya etadi. Shu bois,
bu san’atni tadqiq  etishda faqat
adabiyotshunoslik yoki fagat musigashunoslik
doirasida cheklanib qolish yetarli emas.
O‘zbekiston  mustaqillikka  erishgach,
milliy qadriyatlarni tiklash va rivojlantirish
davlat siyosati darajasiga ko‘tarildi. Xususan,
O‘zbekiston  Respublikasi  Prezidentining
madaniyat va san’at sohasini rivojlantirishga
oid qarorlari asosida dostonchilik san’atini
o‘qitish tizimi tubdan isloh qilindi. Endilikda
ushbu yo‘nalish maxsus musiga va san’at
maktablaridan tortib, oliy ta’lim
muassasalarigacha bo‘lgan bosqichlarda ilmiy
asosda o‘qitilmoqda. Bu jarayonda malakali
pedagoglar va mukammal o‘quv
qo‘llanmalariga  bo‘lgan  ehtiyoj  har
gachongidan ham ortdi. O‘zbekiston davlat

konservatoriyasi  professori,  dostonchilik
ilmining yetuk namoyandasi Botir
Matyaqubov 0‘zining fundamental
tadqiqotida ta’lim  jarayonidagi uslubiy
yondashuvlarning ahamiyatini alohida
ta’kidlaydi. Olimning fikricha: «Ushbu

darslik musiqiy oliy o‘quv yurtlari bakalavr
bosgichining Doston ijrochiligi mutaxassisligi
uslubiyati fanidan. bo‘lajak mutaxassislarni
tayyorlashda muhim manba bo‘lib xizmat
giladi» [1,2b]. Bu fikr shundan dalolat
beradiki, an’anaviy "ustoz-shogird" maktabini
zamonaviy pedagogik texnologiyalar bilan
boyitish - bugungi kun talabidir. Birog, fanda
doston matnlari (folklor) va musiga tarixi
alohida-alohida  o‘rganilgan bo‘lsa  da,
ularning yaxlit sahnada ganday namoyon
bo‘lishi, ya’ni folklordan  professional
jjrochilikka o‘tish jarayoni yaxlit tadqiqot
obyekti sifatida kam o‘rganilgan. Xalq
og‘zaki 1jodidagi erkinlik  professional
sahnaning qat’iy talablari (nota, ritm, vaqt
me’yori) bilan ganday uyg‘unlashadi?
So‘zning  musiqiy ritmga  bo‘ysunishi
jarayonida ganday o‘zgarishlar ro‘y beradi?
Ushbu magolaning asosiy maqgsadi -
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qoraqalpaq dostonchiligida so‘z, kuy va ijro
sintezini ilmiy tahlil gilish hamda folklordan
professional san’atga o‘tishdagi
transformatsiya jarayonlarini yoritib
berishdan iborat. Shuningdek, maqolada dutar
cholg‘usining ijrodagi o‘rni va zamonaviy
o‘qitish metodikasidagi muammolar ham
ko‘rib chiqiladi.

Dostonchilikning folklor-tarixiy asoslari:
jirov va bagsi maktablari: Qoragalpag
dostonchiligi o‘zining janr xususiyatlari va
ijro uslubiga ko‘ra ikki yirik maktabga
bo‘linadi: jirovchilik va bagsichilik. Bu
bo‘linish shunchaki ijrochining tanlovi emas,
balki asrlar davomida shakllangan tarixiy-
madaniy jarayon mahsulidir. Folklorshunos
olim Qalli Ayimbetov o‘zining fundamental
tadqgiqotlarida ta’kidlaganidek, xalq og‘zaki
ijjodi, xususan, dostonlar xalgning o‘tmishi,
urf-odatlari va  orzu-umidlarini  o‘zida
jamlagan "tirik tarix" hisoblanadi. Olimning
yozishicha: «Folklorda - o‘tmishdagi xalgning
boshidan kechirgan hayoti uning turmushi,
urf-odati, uning dunyoni bilishi so‘z etilib,
xalglarning o‘tmishda hayot tarzi haqida
xabar berilib, tarix ilmiga, uning bir gismi

bo‘lgan etnografiya ilmiga ham boy
ma’lumotlar  beradi.  Xalglar  tarixini
o‘rganuvchi  tarixchilar  xalq  og‘zaki

adabiyotini alohida baholab, unga tarixiy xalq
nusxasi sifatida garaydilar. Shuning uchun

ham folklor xalg hayotining, xalglar
tarixining ko‘zgusidir.» [2, 3-4b].
Dostonchilik  san’atining  professional

sahnaga ko‘chishida ushbu ikki yo‘nalishning
fargini anglash muhimdir:

1. Jirovlar maktabi: Bu yo‘nalish asosan
gahramonlik  dostonlarini ~ ("Qirg  qiz",
"Alpomish”, "Maspatsha™) ijro etishga
ixtisoslashgan. Jirovlar o‘z ijrolarida qo‘biz
cholg‘usidan foydalanadilar va asarni qo’biz
ovozida ijro etadilar.

2. Bagsi (Baxshi)lar maktabi: Ular
ko‘proq lirik-romanik dostonlarni ("G‘arib
oshig"”, "Sayodimxon", "Yusup va Ahmad")
kuylaydilar. Bagsilarning asosiy cholg‘usi -
dutar hisoblanadi. Bu hagda adabiyotshunos
olimlar Q.Jarimbetov va Q.Orazimbetovlar
shunday yozadilar: «Qoraqalpaq folklorining
eng salmogli va keng targalgan janrlaridan
biri — dostonlardir. Dostonlar mazmuniga
ko‘ra qahramonlik va lirik-epik turlarga



bo‘linadi. Qahramonlik dostonlari xalgqning
ozodlik, mustaqillik yo‘lidagi kurashini aks
ettirsa, lirik dostonlar sof muhabbat va
insoniy tuyg‘ularni tarannum etadi» [3,8b].

Folklordan professional ijrochilikka o‘tish
jarayonida aynan matn va cholg‘u uyg‘unligi
masalasi birinchi o‘ringa chiqadi. Agar
jirovchilikda matnning  ritmik  tuzilishi
qo‘bizning sirli va nola qiluvchi tovushlariga
moslashgan bo‘lsa, bagsichilikda dutarning
mayin va betakror (nola, qochirim)
imkoniyatlari so‘zning lirik ta’sirchanligini
oshirishga xizmat giladi.

Demak, dostonchilik san’atining poydevori
— bu xalq og‘zaki ijodidagi janrlar rang-
barangligi va ularga moslashgan cholg‘u
(qo‘biz yoki dutar) tanlovidir. Zamonaviy
ta’limda talabaga nafaqat kuyni o‘rgatish,

balki u ijro etayotgan dostonning qaysi
maktabga (gahramonlik  yoki lirik)
mansubligini va uning tarixiy ildizlarini

tushuntirish — pedagogik jarayonning ajralmas
qismi bo‘lishi shart.

ljro mahorati va cholg‘u (dutar) o ‘rni:
texnika va badily sintez:  Qoragalpaq
dostonchilik san’atida so‘z va kuyning
uyg‘unlashuvi ijjrochidan yuksak
professionallikni talab etadi. Agar so‘z
dostonning "aqli" bo‘lsa, musiga uning
"yuragi“dir. Bu jarayonda dutar cholg‘usi
shunchaki jo‘rnavoz vazifasini o‘tamaydi,
balki dostonning dramaturgik rivojini belgilab
beruvchi, qgahramonlarning ruhiy holatini
ochib beruvchi mustaqil "personaj” darajasiga
ko‘tariladi. Folklordan professional sahnaga
o‘tish jarayonida dutar ijrochiligi texnikasi,

tovush hosil qilish usullari  va badily
imkoniyatlari tubdan takomillashib
bormoqda.

1. Dutar cholg‘usining evolyutsiyasi va
"Ala moynag" fenomen

Tadqiqotchi R.Allaniyazov o‘zining ilmiy
ishida dutar cholg‘usining tarixiy ildizlariga
to‘xtalar ekan, uning qoraqalpaq musiqiy
madaniyatidagi o‘rnini alohida ta’kidlaydi.
Xususan, «Musiqa cholg‘usi tuzilishini, uni
tayyorlash usullarini, sozlanishini,
oddiylashtirish Xususiyatlarini, akustik
o‘lchov bosqichlarini kompleks o‘rganish,
cholguning tonometrik, tembr, dinamik
xususiyatlarini to‘liq va har tomonlama tadqiq
etish negizida cholg‘u kuyini sinxron tahlil
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gilish zamonaviy musigashunoslik ilmining
dolzarb masalasi bo‘lib, maxsus sohani
tashkil etadi. Ushbu masala yechimi esa, oz
navbatida, an’anaviy ijro  prinsiplarini,
janrlarning xilma-xilligini, musiqiy shakllarni
o‘rganish, ya’ni dutor san’atini tizimli -
etnofonik usulda tadqiq etish zarurati sifatida
alohida o‘rin tutadi. Masalaning bu tarzda
go‘yilishi nafaqat etnomusigashunoslik, balki
xalq cholg‘u musiqasi haqidagi jahon fanining
eng dolzarb masalalari bilan ham ajralmas
bog‘ligdir. Musiqa cholg‘ularining struktural
tuzilishi va tarixiy rivojlanish masalalariga
maxsus e’tibor qaratgan olimlar G.Bokker,
I.Machak, K.Vertkov, T.Vizgo, R.Galayskiy,
P.Shistaliev, I.Tinuristining asarlari cholg‘u
musigasining stilistik roliga diggatlarini
garatgan.» [4,14b]. Professional ijrochilikda
dutarning  konstruktiv  tuzilishi ~ muhim
ahamiyatga ega.  Dastaning  uzunligi,
kosaxonaning hajmi va gopgogning materiali
tovushning rezonansiga  (aks-sadosiga)
bevosita  ta’sir  qgiladi.  R.Allaniyazov
ta’kidlaganidek, dutar yasashda tut, o‘rik kabi
qattiq yog‘ochlardan foydalanish va ularni
maxsus ishlov berish orgali doston ijrosi
uchun zarur bo‘lgan "nolali" va "o‘tkir"
tovushlarga erishiladi. Bu esa katta auditoriya
oldida  mikrofonsiz ~ kuylaganda  ham
(an’anaviy usulda) cholg‘u  ovozining
tinglovchiga yetib borishini ta’minlaydi.

2. O‘ng qo°‘l texnikasi: "Zarb" usullarining
badiiy vazifasi

Doston ijrosida ritm — bu asarning "tomir
urishi"dir. Ritmik tuzilmani saglash va uni
doston vogqealariga mos ravishda o‘zgartirib
turish  vazifasi dutarchining o‘ng qo‘l
harakatlariga, ya’ni «zarb» mahoratiga
yuklanadi. R.Allaniyazov o‘z dissertatsiyasida
dutar ijrochiligida qo‘llaniladigan  zarb
turlarini ilmiy jihatdan tasniflaydi:

- Yakka zarb: Odatda dostonning kirish
gismida yoki lirik chekinishlarda qo‘llanilib,
tinglovchini vogealar rivojiga tayyorlaydi. Bu
usulda tovush aniq va ravshan eshitiladi.

- Qo‘sh zarb va Terma zarb: Dostonning
kulminatsion nuqtalarida, gahramonlik
janglari yoki otlarning chopishi tasvirlangan
o‘rinlarda ishlatiladi. Bu zarblar musiqiy
tempni (sur’atni) tezlashtirishga va
tinglovchida hayajon uyg‘otishga xizmat
giladi.



- Rez (titratma) usuli: Eng murakkab
texnikalardan biri bo‘lib, u barmoqlarning
tezkor va uzluksiz harakati orgali hosil
qilinadi. Rez usuli ko‘pincha gahramonning
ichki kechinmalari, fojiaviy holatlari yoki
tabiat manzaralarini tasvirlashda qo‘llaniladi.

Manbada keltirilishicha: «Har bir zarb turi
dostonning matniga garab tanlanadi. Masalan,
"Garib oshiq" dostonida lirik va mayin
zarblar ustunlik qgilsa, "Qirg giz" dostonida
keskin va shiddatli zarblardan foydalaniladi»
[4,33-34b]. Demak, professional dostonchi
nafaqat kuyni bilishi, balki o‘ng qo‘l texnikasi
orgali asarning dramaturgiyasini yarata olishi
shart. 3. Chap qo‘l texnikasi va pozitsiyalar
(applikatura) masalasi

Professional ta’limda dutar ijrochiligining
yana bir muhim jihati — bu chap qo‘l
barmoglarining harakati va pozitsiyalar (parda
bosish o‘rinlari) masalasidir. R.Allaniyazov
o‘z ishida dutar dastasidagi pozitsiyalarning
joylashuvini sxemalar orqali tahlil giladi (1, 11,
111 pozitsiyalar va h.k.).

Folklor ijrochiligida baxshilar ko‘pincha
eshitish qobiliyatiga (sezgiga) tayanib parda
bosgan bo‘lsalar, professional ta’limda aniq
applikatura (qaysi parda gaysi barmoq bilan
bosilishi) qoidalari o‘rgatiladi. Bu nima uchun
muhim?

- Birinchidan, toza intonatsiyaga
erishish uchun. Doston kuyidagi mayda
melizmlar (bezaklar, gochirimlar)ni aniq ijro
etish uchun barmoqglar dastada to‘g‘ri
joylashishi kerak.

- Ikkinchidan, tezlik va chaggonlik uchun.
Murakkab passajlarni ijro etganda, noto‘g‘ri
qo‘yilgan barmoq ijrochini "tutilib” qgolishiga
olib  keladi.R.Allaniyazovning yozishicha:
«Duwtar tenorda pozitsiyalarning joylashuvi
(I-VIl pozitsiyalar) va unda barmoglarning
almashinishi (1-2-4 barmoqlar
kombinatsiyasi) ijrochinining texnik
imkoniyatlarini  kengaytiradi» [4,99b]. Bu
ilmiy  yondashuv  shuni  ko‘rsatadiki,
zamonaviy doston ijrochiligi — bu aniq hisob-
kitob va mashaqgatli mehnatni talab giladigan
sohadir.

4. Yakkanavozlik va jo‘rnavozlik sintezi

Magola mavzusidan kelib chigib aytish
mumkinki, dutar doston ijrosida ikki xil
funksiyani bajaradi: Jo ‘rnavozlik
(Accompaniment):  Baxshi  kuylayotgan
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paytda uning ovoziga tayanch bo‘ladi,
tonalitni ushlab turadi va nafas olishi uchun
pauzalarni to‘ldiradi. Yakkanavozlik (Solo):
Dostonning bo‘limlari o‘rtasidagi cholg‘u
kuylari (mugaddima, interlyudiya)da dutar
yetakchi o‘ringa chiqadi. Aynan shu
gismlarda ijrochi o‘zining bor mahoratini
namoyish etadi.

Xulosa qilib  aytganda, folklordan
professional san’atga o‘tish jarayonida dutar
ijrochiligi sezilarli darajada murakkablashdi
va boyidi. Endilikda talaba-yoshlardan
nafagat doston matnini yodlash, balki nota

savodxonligi, ritmik aniglik va yuksak
instrumental texnika talab etiladi.
R.Allaniyazovning tadgiqotlari shuni
tasdiglaydiki, dutar ijrochiligi bo‘yicha

maxsus mashglar (etudlar, gammalar) va
nazariy bilimlarni egallash — bugungi kun
dostonchisining professional kamoloti uchun
zaruriy shartdir.

Doston ijrochiligini o ‘qitishning pedagogik
masalalari: an’ana  va  zamonaviylik:
Dostonchilik san’atining kelajagi bevosita
uning ta’lim tizimi bilan bog‘liq. Tarixan bu
jarayon «ustoz-shogird» maktabi asosida
og‘zaki shaklda rivojlanib kelgan bo‘lsa,
bugungi kunga kelib u ilmiy-nazariy asosda
tizimlashtirilgan professional ta’lim shakliga
o‘tdi. Folklordan professional ijrochilikka
o‘tishdagi eng murakkab jarayon aynan mana
shu "o‘tish davri" pedagogikasida namoyon
bo‘ladi. Botir Matyaqubov o°‘zining darsligida
dostonchilikni o‘qitishning pedagogik
tamoyillarini  chuqur tahlil qilib, shunday
yozadi: «Doston va uning nomalarini ijro
gilish fagat o'sha yaratuvchi, baxshi-shoir
fikru xayollarining talgini yoki badihasi
bo'libgina qolmasdan, uning o‘ta murakkab
jismoniy va ruhiy kechinmalardan iborat
jarayondir. ljro badiiy jihatdan yuksak bo'lishi
uchun unda baxshining diqgati, sezgisi,
idroki, tafakkuri, tasavvuri va emotsiyasi (his-
tuyg'u va hayajon) hamda eng asosiysi ovoz
ruhiyati faol ishtirok etishi zarur.» [1,11b].
Ushbu  fikrni  kengaytirib,  zamonaviy
dostonchilik pedagogikasidagi uchta asosiy
yo‘nalishni alohida ko‘rsatib o‘tish joiz:

1. Ovoz fiziologiyasi va nafas texnikasi
An’anaviy maktabda shogird ustoziga taqlid
qilish orgali ovozini sozlagan bo‘lsa,
zamonaviy oliy ta’limda talaba o‘z ovoz



apparatining anatomiyasini tushunishi shart.
Dostonchi  (aynigsa, jirov yo‘nalishida)
ko‘krak va bo‘g‘iz rezonatorlaridan faol
foydalanadi. B.Matyaqubov ta’kidlaganidek,
«diafragmal  nafas olish»  ko‘nikmasini
shakllantirmay turib, uzoq hajmli dostonlarni
jjro etish mumkin emas. Noto‘g‘ri qo‘yilgan
nafas ijrochining tez charchashiga va ovoz
pardalarining zo‘riqishiga olib keladi.

2. Matn ustida ishlash va xotira mashqlari
Doston — bu minglab misralardan iborat epik
asar. Uni yodlash va tinglovchiga yetkazishda
pedagogik usullar muhim o‘rin tutadi. Agar
folklor namunalarida matn gisman
improvizatsiya qilingan bo‘lsa, professional
ta’limda matnning badily yaxlitligi va
so‘zning ohangdorligiga qat’iy talablar
qo‘yiladi. Pedagog talabaga nafaqat so‘zlarni
yodlashni, balki har bir so‘zning musiqiy
urg‘usini va hissiy yukini to‘g‘ri tagsimlashni
o‘rgatishi lozim.

3. Sahnada of‘zini tutish va aktyorlik
mahorati Dostonchi — bu "bir kishilik
teatr"dir. U bir vaqtning o‘zida ham muallif,
ham bastakor, ham ijrochi, ham aktyor
vazifasini bajaradi. B.Matyaqubov o‘quv
qo‘llanmasida ijjrochining sahnadagi
psixologik  holatiga  alohida  to‘xtalib:
«Dostonchining ovozi va ijrochilik faoliyati,
jo'shqinligi, shiddati, his-hayajon va emotsiya
bilan chambarchas bog'liq bo'lib, u ijodkor
tomonidan yaratilgan doston, terma va boshga
asardagi fikr va magsadni undagi badiiy
emotsional qgiyofalar tizimini tinglovchiga
yetkazib bera olishi zarur. Bunda baxshi
doston kayfiyatiga mos, ovoziga va o‘ziga xos
ravishda qizg'inlik, ifoda va joziba baxsh
etgan holda kuylaydi. Doston hech ganday
emotsiya va his-hayajonsiz aytilgan bo‘lsa,
tinglovchi yuragiga yetib bora olmaydi, uni
befarqg qoldiradi va tomoshabin ijrodan,
baxshidan norozi bo'ladi. Shuning uchun
baxshi har bir dostonning badiiy emotsional
obrazlar mazmuniga chuqur Kirib bora olishi,
undagi  qayg'urish, zorlanish, quvonish,
tantana, hazil va boshga kayfiyat turlarini
ishonchli yoritib bera olishi kerak» [1,13], —
deb ta’kidlaydi. Bu esa bo‘lajak dostonchidan
musiga ilmidan tashqari, psixologiya va
aktyorlik asoslarini ham egallashni talab
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giladi. Shunday qilib, doston ijrochiligini
o‘qitishda ikki xil yondashuv sintezi zarur:
Birinchidan, xalq og‘zaki ijodidagi erkinlik,
badiha va milliy koloritni saglab qolish

(Folklor  an’anasi).  Ikkinchidan, nota
savodxonligi, ovoz gigiyenasi va sahna
madaniyatini shakllantirish (Akademik
yondashuv).  Fagatgina  ushbu  omillar

uyg‘unlashganda, biz haqiqiy professional —
zamonaviy dostonchi kadrni tarbiyalashga
erishamiz.

Xulosa sifatida shuni takidlash kerakki
goragalpag dostonchiligi — xalq tafakkuri,
musiqiy didi va ijrochilik mahoratining
yuksak namunasidir. Ushbu magolada olib

borilgan  tahlillar ~ shuni  ko‘rsatadiki,
dostonchilik san’atining folklordan
professional ijrochilikka o‘tish jarayoni

murakkab, ammo zaruriy transformatsiyadir.
Bu jarayonda so‘z, kuy va ijro sintezi yangi
sifat bosqichiga ko‘tariladi. Birinchidan,
folklor va adabiy asoslar (jirov va bagsi
yo‘nalishlari) saqlanib qolgan holda, ular
zamonaviy sahna talablariga
moslashtirilmoqda. Matnning tarixiyligi va

badiiyligi buzilmagan holda, uning
tinglovchiga yetkazilish shakllari
takomillashmoqda.  Ikkinchidan,  cholg‘u
ijrochiligi, xususan, dutar san’ati doston

ijrosining ajralmas gismiga aylandi. "Ala
moynaq" dutaridagi zarb va shtrixlarning
mukammallashuvi dostonning dramatizmini
kuchaytirib, uni shunchaki hikoya qgilishdan
musiqiy spektakl darajasiga olib chiqdi.
Uchinchidan, pedagogik ta’lim tizimining
yo‘lga qo‘yilishi bu san’atning kelajagini
ta’minlovchi asosiy omildir. Ustoz-shogird
an’analarining  ilmiy metodika  (ovoz
fiziologiyasi, nota savodi, psixologiya) bilan
boyitilishi raqobatbardosh kadrlar tayyorlash
imkonini bermoqda.

Xulosa qilib  aytganda, zamonaviy
dostonchi — bu nafagat merosni saglovchi,
balki uni rivojlantiruvchi ijodkordir. Soha
oldida turgan asosiy vazifa — milliy o‘zlikni
yo‘qotmagan holda, jahon musiqa madaniyati
yutuglaridan ~ samarali  foydalanish  va
goragalpag dostonchiligini  umuminsoniy
gadriyat ~ sifatida  dunyoga tanitishdan
iboratdir.
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REZYUME. Ushbu maqolada qoraqalpaq dostonchilik san’atining noyob sinkretik tabiati, ya’ni
so‘z, kuy va ijro uyg‘unligi tadqiq etilgan. Muallif dostonchilikning an’anaviy folklor shaklidan
professional akademik ijrochilikka o‘tish jarayonidagi tarixiy va uslubiy o‘zgarishlarni tahlil giladi.
Magqolada "Jirov" va "Bagsi" ijrochilik maktablarining o‘ziga xos xususiyatlari, xususan, "Ala
moynaq" dutarining texnik imkoniyatlari, zarb va shtrixlarning badiiy vazifalari yoritib berilgan.
Shuningdek, maqgolada ustoz-shogird an’analarini zamonaviy pedagogik texnologiyalar (ovoz
fiziologiyasi, nota savodxonligi) bilan uyg‘unlashtirish masalalari ilmiy asoslangan. Tadqiqot
natijasida zamonaviy dostonchilik ta’limini rivojlantirish bo‘yicha xulosalar taqdim etilgan.

PE3IOME. B gnanHOli cTaThe HCCIEAyeTCS YHHUKaJIbHAash CHHKpETHUYECKass Mpupoja
KapakKajJIIlaKCKOro gJaCTaHHOI'0 HCKYCCTBA, TO €CTb TapMOHHA CJIOBa, MCEJIOAWHU W HCIIOJHCHMHS.
ABTOp AHAJIU3UPYCT HUCTOPUYCCKHEC WU MCTOAOJIOTHYCCKUEC HM3MCHCHHA B IIPOLECCCC II€pexoaa OT
TPaIULMOHHON  (OJBKIOPHOM (GopMbl JacTaHa K MNpo(ecCHOHATBHOMY —aKaJeMHUYECKOMY
UCTIOJIHEHUI0. B craThe ocBemeHsl 0COOEHHOCTH UCIIOMHUTENbCKHX 1Ko "JKupos" u "bakcel" B
YaCTHOCTH, TEXHHYECKHE BO3MOXKHOCTH AyTapa "Aa MoitHaK," Xy/10KeCTBEHHbIC ()YHKIIMH YIapOB
U WTpuxoB. Takke B cTaThe HAyYHO OOOCHOBaHbI BOIPOCHI FApMOHU3ALUU TPAAUINI HACTaBHUK-
YUC€HUK C COBPEMCHHBIMU IIEAArOrMYCCKUMHU TEXHOJIOTUAMU (@HSHOJ’IOFI/UI rojioca, HOTHas
FpaMOTHOCTB). B PE3YIbTATC HUCCICAOBAHUA NPEACTABICHBI BBIBOJABI 11O PA3BUTUIO COBPEMCHHOT'O
AMHYECKOro 00pa30BaHusl.

SUMMARY. This article explores the unique syncretic nature of the Karakalpak epic art
(Dastan), focusing on the harmony of word, melody, and performance. The author analyzes the
historical and stylistic transformations in the transition of epic performance from traditional folklore
to professional academic performance. The article highlights the distinctive features of the "Jirov"
and "Bakhshi" performance schools, specifically examining the technical capabilities of the "Ala
Moynaq" dutar, as well as the artistic functions of rhythmic strokes (zarb) and musical articulation.
Furthermore, the synthesis of traditional "master-apprentice” traditions with modern pedagogical
technologies (vocal physiology, music literacy) is scientifically substantiated. The study presents
conclusions for the development of modern epic performance education.

MUSIQA MADANIYATI DARSLARIDA O‘QUVCHILAR OVOZINI
TARBIYALASHDA VOKAL SAN’ATINING AHAMIYATI

Nagmetova Gulzar Bulatbaevna — assistent o ‘gituvchi
O ‘zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: musiga madaniyati, vokal pedagogikasi, ovoz turi, tembr, diapazon, tessitura,
ma’naviy tarbiya, maqom, estetik did.

KurwoueBble cjioBa: My3bIKajdbHas KyJdbTypa, BOKajbHas I€aroruka, THI Tojioca, TeMOD,
Auanai3oH, TCCCUTYpa, IyXOBHOC BOCIIUTAHUC, MAKOM, 3CTETUUCCKUN BKYC.

Key words: music culture, vocal pedagogy, voice type, timbre, range, tessitura, spiritual
education, magom, aesthetic taste.

Bugungi kunda o‘sib kelayotgan yosh turgan eng dolzarb muammolardan biri desak
avlodni jismonan sog‘lom, ma’nan yetuk mubolag‘a bo‘Imaydi. Prezidentimiz
shaxslar qilib tarbiyalash jamiyatimiz oldida Sh.Mirziyoyev yoshlarimizni sog‘lom va
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barkamol etib tarbiyalash masalalarida
mulohaza yuritib shunday deydilar — “Biz
ta’lim va tarbiya tizimining barcha bo‘g‘inlari
faoliyatini bugungi zamon talablari asosida
takomillashtirishni ~ o‘zimizning  birinchi
darajali vazifamiz deb bilamiz [1]”.

Milliy pedagogika asoschilaridan biri
Abdurauf Fitratning “Xalgning aniq maqsad
sari harakat qilishi, davlatmand bo‘lishi,
baxtli bo‘lib izzat-hurmat topishi, jahongir
bo‘lishi yoki zaif bo‘lib xorlikka tushishi,
baxtsizlik yukini tortishi, e’tibordan qolib,
o‘zgalarga tobe va qul, asir bo‘lishi ularning
0‘z ota-onalaridan bolalikda olgan
tarbiyalariga bog‘liqdir’- degan so‘zlari yosh
avlod tarbiyasida katta ahamiyatga egadir.
Umumiy o‘rta ta’lim maktablarining yana 11
yillik ta’lim tizimiga o‘tkazilishi ta’lim-
tarbiya jarayonida amalga oshirilishi lozim
bo‘lgan ma’naviy-ma’rifiy ishlar ko‘lamini
yanada kengaytirish va sifat jihatidan
yangilashni talab etadi. Bu o‘z navbatida
ta’lim-tarbiya sohasida faoliyat yuritayotgan
ustozlardan ijodiy izlanishni, ishga yangicha
yondashishni, fidoiy mas’uliyatni, hamda oz
kasbining haqiqiy ustasi, jonkuyari bo‘lishni

talab giladi.

Umumta’lim maktablari  o‘quvchilarini
“Musiga  madaniyati darslari orqali
ma’naviyatlarini ~ oshirish,  umuminsoniy

qadriyatlarga sodiqlik, xalqimizning ma’naviy
merosini mustahkamlash va rivojlantirishni
namoyon etish, vatanparvarlik g‘oyalarini
shakllantirishda musiga vositalaridan,
jumladan musiqiy janrlardan biri vokal
san’atini anglash, tushunish, tahlil qila olish
ko‘nikmalarini singdirish katta ahamiyatga
ega ekanligini ta’kidlab, unga zamon
talabidan kelib chigib yondashish zarurligini
ko‘rsatadi. Xalqimiz aynigsa she’riyat bilan
bevosita bog‘langan folklor qo‘shiqlari,
bolalar qo‘shiqglari, maqom sikllari, katta va
mumtoz ashulalarga nihoyatda boy. Keyingi
yillarda Yevropa uslubidagi vokal asarlari
ham yaratildi.

O‘quvchi ma’naviyatini shakllantirish, bu
doimiy tizimlilik, uzviylikni, davomiylikni
talab etadi. Shuning uchun ma’naviy-ma’rifiy
ishlarning yanada mazmunini  boyitib,
o‘quvchilarni ijodkorlikka yo‘naltirish katta
ahamiyat kasb etadi. Pedagog o‘quvchining
ovoz xususiyatlarini uning ijrochilik usulidan
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ajrata bilish kerak. Ovoz turini aniglashda
tembr, diapazon, registr  tuzilishining
xususiyatlari, markaziy tovushlar, tessiturani
ushlay bilish qobiliyati, hamda fiziologik —
anatomik belgilar (Ovoz bog‘lamlarining
uzunligi va zichligi, rezonator tizimlari va
boshqgalar), xronaksimmetriya kabi qator
alomatlar hisobga olinishi kerak. Tajribali
vokal  o’qituvchisi  o’quvchining ovoz
tembridan ko’p narsani bilib oladi. Bu shaxsiy
akustik  xususiyat  turli  tessituralarda
sinchiklab tekshirilishi lozim.Tembrning eng
yaxshi sifatlarini eshitish uchun bir asarni
yondosh tonalliklarga ko’chirib ijro etish
mumkin. Diapazon ham ovoz turini
aniglovchi  belgilardan biridir. Birog u
o’quvchida doim ham to’la hajmda
ifodalanmasligi mumkin. Ko’pincha u
chegaralangan  bo’ladi. Ba’zi  hollarda
uchraydigan “metso soprano” va ‘“soprano”
tonlarini 0’z ichiga olgan, nihoyatda keng
diapazon ham foyda bermaydi. Ovozni to’g’ri
tasnif qilishda registr tuzilishini o’rganish
yordamchi vositadir. Yangrashi chiroyli
bo‘lgan o‘tish va markaziy tonlarning
joylashishi ham ovozni to‘g‘ri aniqlashda
ko‘mak bo‘la oladi.Vokalistlarda o‘ziga xos
quyidagi o‘tish tonlari mavjud: Tenor mi — fa
— fa — diez birinchi oktava. Bariton re — mi —
bemol — si kichik oktava do - do diez birinchi
oktava. Soprano mi — fa — fa — diez ikkinchi
oktava. Metso soprano do diez — re — diez
ikkinchi oktava. U yoki bu tessiturani ushlab

turish qobiliyati ma’lum darajada
o‘quvchining ovoz diapazoni  ganday
ekanligigiga bog‘liq. Diapazonning
cheklanganligi o‘quvchining tessitura
imkoniyatlarini ham  cheklab qo‘yadi.

Shunday bo‘lsada ularni o‘rganish ovoz tipini
aniglashda katta yordam beradi. Ovozning
fiziologik, anatomik belgilari va
xronaksimmetriya yordamchi omil vazifasini
o‘tashi mumkin. Bolalar ovozining turlari.
Soprano — (diskant) - yugori ovoz, yengil,
o‘zgaruvchan yumshoq yangraydi. Katta ta’sir
kuchiga ega (do — birinchi oktava, fa, sol-
ikkichi oktava). Alt- bolalar pastki ovozi-
kuchli va birmuncha yo‘g‘on jarangdor
tembrga ega. (sol, lya- kichik oktava, re — mi
ikkinchi oktava) Ta’lim jarayonida ovoz
turlarini, uning hajmini, kengligini aniglash
orqali ovoz xarakteriga mos bo‘lgan vokal
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mashqlari hamda qo‘shiqlar kuylatib boriladi, ma’naviyatini shakllantirish uzluksiz
bu esa ovoz hajmi kengligini chiroyli, rang- pedagogik jarayon hisoblanadi. Ovoz turini
barang tembrda va jarangdor bo‘lishiga imkon to‘g’ri  aniqlash, metodik  asoslangan
yaratadi. Bo‘lajak  vokal o‘qituvchilari mashqglarni  qo‘llash va millly musiqa
yugorida aytib o‘tgan ovoz turlari, ovoz hajmi merosidan foydalanish o‘quvchining estetik
kengliklarini o‘rgangan holda, qo‘shiglarni tafakkuri hamda  ijodiy  salohiyatini
yogimli, dilrabo ohanglarda kuylay olishi rivojlantiradi. Vokal pedagogikasi nafagat
uchun vokal uslubiyotini kasbiy ijrochilik mahoratini, balki shaxsning ruhiy va
ko‘nikmalarini puxta o‘zlashtirishi zarur deb ma’naviy kamolotini ham ta’minlovchi
bilamiz. muhim omildir. Shu bois bo‘lajak vokal

Xulosa gilib aytganda musiga madaniyati o‘qituvchilari  kasbiy  kompetensiyalarni
darslarida vokal san’ati vositasida o‘quvchilar chuqur egallashlari zarur.
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REZYUME. Mazkur magolada umumta’lim maktablarida musiga madaniyati darslari orqali
o‘quvchilar ma’naviyatini shakllantirishning nazariy va amaliy asoslari tahlil gilinadi. Vokal
san’atining yosh avlod tarbiyasidagi o‘rni, ovoz turlarini aniglash mezonlari, tembr, diapazon,
registr, tessitura va fiziologik xususiyatlarning pedagogik ahamiyati ilmiy jihatdan asoslab beriladi.
Shuningdek, milliy musiga merosi, magom san’ati va zamonaviy vokal uslublarning o‘quvchi
shaxsini shakllantirishdagi roli ochib beriladi. Tadgiqot jarayonida kuzatuv, tahlil, pedagogik tajriba
va qiyosiy metodlardan foydalanildi.

PE3IOME. B naHHOIl cTaTbe aHaIM3UPYIOTCS TEOPETHUECKHE U IPAKTUYECKHE OCHOBBI
dbopMHpOBaHUS AYXOBHOCTH YYAIIMXCS TIOCPEACTBOM YPOKOB MY3BIKaJbHOH KYyJIBTYPHl B
O6H.I€O6paSOBaTeJIBHLIX IKOJIax. Haquo 000CHOBBIBAETCS PpOJib BOKAJIBHOTO HCKYCCTBa B
BOCIIMTAaHUMX MOJIOJAOr0 IIOKOJICHHA, KPUTCPHUU OINPCACICHUA THUIIOB TIO0JIOCA, IIEAArOru4cCckKoc
3HAYCHUC TeM6pa, Auaria3oHa, perucrpa, TCCCUTYphbl U (I)I/IBI/IOJIOI‘I/I‘IGCKI/IX ocobennocreit. Taxxke
PACKPBIBACTCA POJIb HAHWMOHAJIBHOT'O MY3BIKAJIBbHOT'O HACJICAHA, HCKYCCTBA MaKOMa U COBPEMCHHBIX
BOKQJIbHBIX CTWICH B (I)OpMPIpOBaHI/II/I JIMYHOCTHU  y4dallerocCs. B nmponecce HucCCiICA0BaHUA
HUCIIOJIB30BAJINCh METOABI Ha6J'IIOI[€HI/I${, aHajIn3a, NneJarorn4eCkKoro OImbITa U CPaBHUTCIIBHOTO
aHaJimu3a.

SUMMARY. This article analyzes the theoretical and practical foundations of the formation of
students' spirituality through music culture lessons in general education schools. The role of vocal
art in the upbringing of the younger generation, the criteria for determining voice types, the
pedagogical significance of timbre, range, register, tessitura, and physiological characteristics are
scientifically substantiated. The role of national musical heritage, magom art, and modern vocal
styles in the formation of the student's personality is also revealed. Observation, analysis,
pedagogical experience, and comparative methods were used in the research process.
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Key words: neural network

technologies,

sound restoration, phonogram, Uzbek

cinematography, sound engineering, pedagogy, artificial intelligence.

Beenenne. [Ipobnema COXpaHEHUSA
ayJIMOBU3YaJIbHOTO HACIIEAHs HAIMOHAIBHOTO
KuHematorpada B TOCIEAHHUE JECSITUICTUS
npuoOperaeTr 0co0yl  aKTyalbHOCTh. B
YCIOBHUAX LU(POBU3AINK apXUBHBIX (OHIOB
BHUMAaHHE HCCIIECIOBATENICH U MPAKTUKOB BCE
Yamie COCpelOoTaunMBaeTCs HE TOJBKO Ha
BU3YaJILHOW pecTaBpaiui KHHOM300paXeHNs,
HO ¥ Ha BOCCTAaHOBJICHHHM  3BYKOBOH
COCTaBJISAIONICH (QuibMa, KOTOpas SBISETCS
BROXHEUIIIMM HOCHUTEJIEM XYI0)KECTBEHHOTO
CMBICIIA. doHOrpamMMmBbI KJIACCUYECKHUX
¢mwieMOB  y30ekckoro  KuHeMartorpada,
co3manHbix B 1940-1980-e roasl, 3avacTyio
XapaKTepU3YIOTCS 3HAYUTEIBHON CTENEHBIO
TEXHUYECKOH JAerpafanud. ITo 00yCIOBICHO
KaKk OCOOEHHOCTSIMH HCIIOJIb30BABIINXCS B
TOT TIepUOT 3BYKO3aIHChIBAFOIINX
TEXHOJIOTUH, TaK ¥ (QHU3UUECKUM H3HOCOM
MarHUTHBIX W OINTHUYECKUX Hocuteneil. B
pe3ynbTare HapymaeTcs IIEJIOCTHOCTh
XYIOXKECTBEHHOTO0  BOCHpusiTUs  (pruibMa,
CHIDKAeTCS  BBIPA3UTEIBHOCTh  AKTEPCKOM
pedn, MY3BIKAIBHOTO COMPOBOXKICHUS U
3ByKOBOM cpenbl. OcoOyi0 IIEHHOCTh B ATOM
KOHTEKCTE  MPEACTaBISAIOT  (HOHOTPaMMBI
KIJIACCHYECKUX ¢bmIEMOB y30€KCcKoro
kuHeMarorpada, Takux Kak «Taxup u 3yxpay
(1945), «Anuwep Hasour (1947), «Ter He
cupomay (1962), «Munyswue onuy (1969),
«lllym  6onay (1974), «A6Oyanadxicany
(1991).  3BykoBoe  odopmieHHE  ITHUX
KUHOJICHT OTPa)XaeT HE TOJIbKO TEXHUYECKHE
BO3MOXKHOCTM  CBO€M  3MOXHM, HO H
ACTETUYECKHE MPHUHIUIBI  HAIMOHAJIBHOU
IIKOJIbI KMHO, B KOTOPOW 3BYK BBITIOJIHSII
BaXXHYIO JpaMaTypruvecKyro "
HMOIMOHAIBHO-CMBICIIOBYIO (G yHKIHIO.
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IlosBnenune u AKTHUBHOC Pa3sBUTHC
HEUPOCETEBBIX TEXHOJIOTUI OTKPHIBAET HOBBIC
MIEPCIIEKTHBBI B 00JIACTH peCTaBpalllH 3BYyKa
U OJHOBPEMEHHO CTaBUT TEpel] CHCTEMOM
npoecCHOHAILHOTO  00pa3oBaHUsi  HOBHIC
nearoruyeckue 3agauu.
MeTonoJiorust MccJae0BaHUS

AHanu3 apXuBHBIX (OHOTPAMM Y30EKCKUX
XYO0KCCTBCHHBIX (1)I/IJ'H)MOB IIO3BOJIACT
BBIICTIUTH P TUITMYHBIX MPOOJIEM: BBHICOKHIA
ypOBEeHb (OHOBOTO U HHAYCTPUATHHOTO
[IyMa; UMITYJIbCHBIE TOMEXH M HCKaXeHHUs,
BBI3BAHHBIC MMOBPCIKACHUCM HOCHTCIIA,
OTpaHUYCHHBIH YaCTOTHBIN JMaTna3oH,
0COOEHHO B 00/JaCTH BBICOKMX YacTOT;
CHID)KEHHE pa3zoopUUBOCTH JTUAJIOTOB;
HECTAOMIILHOCTh JMHAMHYECKOTO JTHAIa30Ha;
pPacCUHXPOHHU3AIMA 3BYKa U H300pakeHUs B
pe3ynbrarte KOITUPOBAHUS "
Nepeo3BYYHBaHMs. TpPaJUIIMOHHBIE METOJIbI
1 poBoit 006pabOTKU 3ByKa, OCHOBaHHbIE Ha
DKBaNU3allii, IWHAMUYECKOW 00paboTke u

CHEKTPaJIbHOM pPEJaKTUPOBAaHUHU, TpPeOyIOT
3HAUUTENBHBIX BPEMEHHBIX PECypcoB U
BBICOKOTO YPOBHS npogecCcroHaTBHOM

MOJTOTOBKU CHEIHAIUCTA, YTO OrPAaHUINBACT
WX MaccoBO€ TIPUMCHCHHEC B apPXWBHOM
NpaKkTHKe. AHamu3 apXuUBHBIX (hoHOTpamMM
y30€KCKUX  XYJIOKECTBEHHBIX  (PHIIBMOB
MOKA3bIBAET, YTO MPUMEHEHUE HEUPOCETEBHIX
aJIrOpPUTMOB MO3BOJISET 3HAYUTEIIHO
MOBBICUTh Ka4yeCTBO 3BYKOBOTO MaTepuaia
npu YCIIOBUH COXpaHEHHUS ero
XYyJ0’KECTBEHHOW ayTeHTUYHOCTH.

Tak, nmpu pabore ¢ hoHorpamMmont humbrMa
«Tol He cupomay (pex. L. A6bGacos, 1962)
OCHOBHOM TMpOOJIEMON SIBIISETCS BBICOKHIA
ypoBeHb (OHOBOrO IIIyMa U CHUIKEHHUE



pa300pUMBOCTU JAMAJTOrOB, OOYCIIOBJICHHBIE
OCOOCHHOCTSIMH  ONTHYECKOW 3BYKO3AIMCH.
Hcrnonb3oBaHuEe  HEMPOCETEBBIX  METOJOB
IIYMOTOJABJICHHUST  MO3BOJISIET  YIYUYLIUTh
YUTAEMOCTb  pEYH 06e3  paspylieHHs
TEMOpPaIbHOM CTPYKTYPHI TOJIOCOB akTEPOB. B
buneme «Munyswue onuy (1969), caarom 1o
MoTuBaM poMana Ao6xymibl Kaapipu, ocoboe
3HAUEHUE  HUMEET  MY3bIKaJbHO-3BYKOBas
TKaHb, dhopmMupyromas HCTOPUYECKYIO
atMocepy moBecTBoBaHUS. HelipoceTeBbie
TEXHOJOTUU B JAHHOM CcIllydyae MPUMEHHMBI
JUTSl BOCCTAHOBJICHUSI YTPAUYEHHBIX YaCTOTHBIX

KOMITOHEHTOB " BbIPAaBHUBAHHUS
JTUHAMHYECKOTO JUana3oHa, 4To
crocoOcTByeT ©Oojiee TOUYHOM  Tepemade
MY3BIKQTBHOTO M PEYEBOr0  MaTrepuaa.

®donorpammel GuIbMOB «Taxup u 3yxpay u
«Anuwep Haesouy XapaKTepU3yTCs
3HAYUTENIbHBIM KOJIMYECTBOM  apTe(aKTOB,
CBSI3aHHBIX  C  (U3UYECKUM  H3HOCOM
HOCHUTEJIEH. [Tpumenenue aJIrOPUTMOB
UCKYCCTBEHHOI'O  MHTEJUIEKTa  I103BOJISIET
aBTOMaTU3MPOBATH NpolecC OOHAPYKEHUS U
JOKaIW3allMM  J1€(QEKTOB,  CYIIECTBEHHO
COKpallasi BpeMsi pecTaBpallMOHHBIX paloT.
AHaJu3 U pe3yJIbTaThl

HeiipoceTeBble anroputMmbl, OCHOBAaHHbBIE
HAa METOJax MAaUIMHHOIO O0O0ydeHus U
INTyOMHHOTO aHalM3a 3BYKOBOIO CHUTHAa,
MO3BOJIIOT aBTOMAaTU3HPOBATh u
ONTUMM3MPOBATH PAJ TPOLECCOB, paHee
BBITMOJIHSABIIMXCS UCKIIOYUTEIHLHO BPYUHYIO.

B mpakTtuke pectaBpanuu (QOHOTrpaMM
HauOoJbIlIee PACTIPOCTPAHEHHUE MOIYYUIH
clelylolllie HarpasjieHus npuMmeHeHus MU:
UHTEJJIEKTYaJIbHOE  IIYMOIOJABJICHHE  C
COXpaHEHHEM TEeMOpAIbHBIX XapaKTEPUCTHUK;
BOCCTAHOBJICHHE  YTPAay€HHBIX YaCTOTHBIX
KOMIIOHEHTOB peun u MY3bIKH;
PEKOHCTPYKIMS JAMHAMHUYECKOTO JHara3oHa
0e3 BBIpAKECHHBIX apTe(aKTOB; IOBBIIICHUE
pa30bOpUMBOCTU JIHAIOTOB; aBTOMAaTHUYECKOE
oOHapykeHHe M Kiaccupukanus aedexkroB
(hoHOTpAMMBI.

IIpu 3TOM HEUpPOCETEBBIE TEXHOJIOTMU HE
HNOIMEHSIOT ~ XYA0XKECTBEHHOI'O  pEeLIeHus
3BYKOPEKUCCEPA, a BBICTYNAIOT B KadeCTBE
MHCTPYMEHTA, PaCIIUPSIOLIETO ero
npodeccHoHaNbHbIE BO3MOXHOCTH. OmHUM
U3  KJIIOYEBBIX  BONPOCOB  NPUMEHEHHUs
HEHUPOCETEN B pECTaBpalMy KIIACCHYECKOIO

Korkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. Ne1.2026

245

KMHO fBISIETCS TpoblieMa  COXpaHCHHS
aBTOPCKOTO 3aMBbICTIA. UpesmepHoe
UCIIOJIb30BAHUE AITOPUTMOB MOYKET IPUBECTH
K «OCOBPEMEHUBAHUIO» 3BYYaHUS M yTpaTe

XapaKTepHBIX JJS OJMOXH aKyCTHYECKUX
ocobeHHocTei. B 3TOM KOHTEKCTE 0Cc000€
3HaYEHUE npuolperaeT poib
3BYKOPEXKUCCEPA KaK MeIuaropa MEXIy
TEXHOJIOTHEH u XYJ0’KECTBEHHBIM
comepkanueM.  IIpodeccroHanm  JTODKEH
o0jlagjaTh  HE  TOJBKO TEXHUYESCKUMH

HaBBIKAMU, HO U Pa3BUTBIM XY 0KECTBEHHBIM
CIIyXOM, HCTOPUYECKHMM  MBIIUIEHUEM H
YyBCTBOM CTHJINCTUYECKON MEPBL.
WMuTerpanus HEUPOCETEBBIX MHCTPYMEHTOB B
o0pa3oBaTeNIbHBIA  MpOLECC  MOATOTOBKU
3BYKOPEXKHUCCEPOB  TpedyeT  IepecMoTpa
TPaJULMOHHBIX IE€JAarOTMYECKUX TOAXOI0B.
OOydenue OKHO OBITH HANpPaBICHO HE Ha
MEXAHUYECKOE  OCBOCHHE  IPOTrPaMMHBIX
CpeAcTB, a Ha (OPMUPOBAHHUE OCO3HAHHOTO U
KPUTHYECKOIO OTHOLIEHUSI K BO3MOKHOCTIM

Nn. KimroueBeiMu eaaroruyecCKuMu
3aJlagyaMu SIBIISTFOTCSI pa3BUTHE
AQHAJTUTUYECKOTO  ciyXa;  (GOpPMHpPOBAHHE
HaBBIKOB OLICHKHU XyJ10’KECTBEHHON

1eJIeCO00pPa3HOCTH 00pabOTKH; TOHUMaHHUE
HCTOPUYECKOTO KOHTEKCTa PEeCTaBpUPYEMOIo
MaTepHualia; BOCIUTAHHE OTBETCTBEHHOCTH 32
COXpaHeHHe KyJBTYpPHOT'O Hacleus.
Hcnonb3oBanne  ¢parMeHTOB  (HUIBMOB
y30€KCKOIo KJIACCHUECKOro KMHeMaTorpaga B
yaeOHOM rpoiecce CIOCOOCTBYET
(OPMHPOBAHUIO Yy CTYIACHTOB HE TOJBKO
npoeCCHOHAFHBIX HABBIKOB PECTaBPALUU
3BYKa, HO U OCO3HAHUS KYJIbTYpPHOW MHCCHUHU
3BYKOpEXKHUCCEDA.

Pabora ¢ poHOrpamMmamu Takux (GpUILMOB,
Kak «[llym 6onay wm «Ter He cupomay,
MO3BOJISIET HAIJISIIHO POJAEMOHCTPUPOBATH
B3aHMOCBSI3b 3BYKOBOTO pelreHws,
JpaMaTypriuy U HAlIMOHAJIBHOTO KOJIOPHTA.

B pamMkax  MpakTUYECKUX  3aHATHI
CTyJACHTaM npeajiaracrcs COIIOCTaBUTH
OpPUTHHAJILHOE 3By4YaHHe apXUBHOM

(doHOrpaMMBI M pPE3yJbTaThl HEHpPOCETEBOM
00pabOTKH, YTO pa3BUBAET KPUTHUYECKOE
MBIIIJIEHUE U CIIOCOOHOCTh K OCO3HAHHOMY
XyJIOKECTBEHHOMY BBIOOpY. D¢ heKTUBHOM
IpeCTaBIsACTCS MO/JIEJTb o0ydJeHus,
OCHOBaHHAasi Ha COYETAaHUM TEOPETUYECKUX
3aHATUH W MPaKTHYECKUX J1abOpaTOPHBIX
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paboT, BKIIOYAIONIIUX: AaHAJIU3 HCXOJHOTO
COCTOSIHUS apXUBHOM (hOoHOTpaMMBI,
CpaBHEHHE pe3yJIbTaTOB TPAAULIMOHHON U
HEHUpPOCETEBON  00pabOTKH; KOJUIEKTUBHOE
00CYXJIeHHEe XYI0)KECTBECHHBIX pEIICHUI;
pa3paboOTKy pPEKOMEHJIAIMK 10 CTeleHU
JOMyCTUMOT'O BMEIIATEIHCTBA B
OpUTMHAJIbHOE 3By4yaHue. Takas Mojenb
CIOCOOCTBYET (POPMHUPOBAHUIO Y CTYICHTOB
L[EJIOCTHOTO MPOo(hecCHOHATBHOTO MBIIITICHUS
U TOTOBHOCTH K paboTe C COBPEMEHHBIMHU
TEXHOJIOTHUSIMHU.

3akirouenne. HelipocereBble TEXHOIOTUU
CTAaHOBATCS BaXXHBIM (HAKTOPOM Ppa3BUTUSA
NPAaKTUKKA PECTaBpallii 3BYKOBOT'O HACJEIUs

3¢ (HEeKTUBHOCTH TEXHUYECKOW 00pabOTKH, HO
U B  (OPMUPOBAHWM  HOBOTO  THIA

npohecCuoOHAIBHOTO MBIIUICHUS
3ByKOpexuccépa, COYETAFOIIETO
TCXHOJIOTHYCCKYTO KOMIICTCHTHOCTD,
XYI0XECTBCHHYIO YYBCTBUTCIIBHOCTD u

UCTOPUYECKYIO OTBETCTBEHHOCTb.

PaccmoTpenne npakTUKUM — pecTaBpaluu
¢onorpamm ¢uineMoB «Tbl He cupomay,
«Munyswue onuy, « Taxup u 3yxpa» n npyrux
NPOM3BEACHNUN y30€KCKOro KHHeMaTtorpadga
NO3BOJISIET  ClIeNaTh BBIBOJ O TOM, 4TO
HelpoceTeBble TEXHOJIOTUH MPU TPAMOTHOM U
[IeIarOTMYECKH  OCMBICJIEHHOM IPUMEHEHUHU
CTaHOBATCS A(PPEKTHUBHBIM HHCTPYMEHTOM

y30eKCcKoro kuHemaTtorpada.
Nx neJarornuecKun MOTCHIIMAI
3aKJII0YaeTCsI HE TOJBKO B MOBBIIMICHUU

COXpaHCHUA HaITMOHAJIbHOI'O
AyJAUOBHU3YaJIbHOTO HACJICOUA.
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REZYUME. Magqgola o‘zbek kinosining klassik asarlari fonogrammalarini qayta tiklash va
restavratsiya gilish amaliyotida neyrotarmoq texnologiyalaridan foydalanish imkoniyatlari tahliliga
bag‘ishlangan. Unda XX asr o‘rtalaridagi arxiv kinfonogrammalariga xos bo‘lgan asosiy ovozli
nugsonlar hamda ularni tuzatishda qo‘llaniladigan zamonaviy sun’iy intellekt algoritmlari ko‘rib
chigiladi. Neyrotarmoq vositalarini ovoz rejissyorlarini tayyorlash tizimiga joriy etishning
pedagogik jihatlariga alohida e’tibor qaratilgan. Talabalarda sun’iy intellekt texnologiyalari bilan
tanqidiy va mas’uliyatli ishlash ko‘nikmalarini shakllantirish zarurligi milliy kino merosining
badiiy o‘ziga xosligini (autentikligini) saqlab qolishning eng muhim sharti sifatida asoslab berilgan.

PE3IOME. CraTbs mNOCBSIIEHA aHAIW3Y BO3MOXKHOCTEH NPUMEHEHUS HEUPOCETEBBIX
TEXHOJIOTUH B MPAKTUKE BOCCTAHOBJICHUS M pecTaBpalud (poHOrpamMm KiacCHYeCKHX (PHUIBMOB
y30ekckoro kuHemarorpaga. PaccMmaTpuBaroTCsi OCHOBHBIE THIIBI  3BYKOBBIX  J€(EKTOB,
XapakTepHbIe JUIS apXHMBHBIX KHHO(GOHOTpaMM cepenuHbl XX BeKa, a TakkKe COBPEMEHHBIC
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AJITOPUTMBI UCKYCCTBCHHOI'O MHTCIIJICKTA, UCIIOJIB3YCMBIC IJId X KOPPCKIUH. Oco0o0e BHUMAaHHE
YAENSIETCSl TEeJarornyeckoMy acleKTy BHEAPEHHs HEHWPOCETEBBIX HMHCTPYMEHTOB B CHCTEMY
npodeCCHOHATLHONW MOATOTOBKU 3BYKOpeXHCCEPOB. OOOCHOBBIBAETCS TE3UC O HEOOXOAMMOCTHU
(hOopMHUPOBaHMS y CTYICHTOB HABBIKOB KPUTHYECKOW W OTBETCTBEHHOH PabOTHI C TEXHOJIOTHUSMHU
HCKYCCTBCHHOI'O HUHTCJIJICKTa KaK BasKHeEHIero YCJIOBUA COXpPAaHCHUSA Xy,HO)KCCTBQHHOfI
AYTCHTUYHOCTHU HALITMOHAJIBbHOI'O KWHOHACJIC AW

SUMMARY. The article is devoted to the analysis of the possibilities of using neural network
technologies in the practice of restoring and renovating the soundtracks of classical Uzbek cinema.
The study examines the main types of sound defects characteristic of archival film phonograms
from the mid-20th century, as well as modern artificial intelligence algorithms used for their
correction. Special attention is paid to the pedagogical aspect of integrating neural network tools
into the professional training system for sound engineers. The author substantiates the necessity of
developing students' skills for critical and responsible work with Al technologies as a vital
condition for preserving the artistic authenticity of the national cinematic heritage.

YOSH IJROCHILARDA ORKESTR MADANIYATINI SHAKLLANTIRISHNING
PEDAGOGIK MODELI

Kurbanova Mukammalxon Mamurovna — dotsent v.v.b.
Qo ‘qon davlat universiteti

Tayanch so‘zlar: orkestr madaniyati, yosh ijrochilar, pedagogik model, jamoaviy ijrochilik,
intonatsion uyg‘unlik, ritmik intizom, dirijorlik pedagogikasi, sahna madaniyati.

KuarouyeBbie ¢j10Ba: OpKeCTpOBasi KyJlbTypa, MOJIOJBIE UCIIOIHUTENH, MEIaroruieckasl MOJelb,
KOJUICKTUBHOC HCIIOJIHCHUC, MHTOHAIUOHHASA T'apMOHUSA, PUTMHUYCCKAA AUCHUIUIMHA, IEAArOoruka
TMPIKAPOBaHUs, CIICHHYECKasA KyJIbTypa.

Key words: orchestral culture, young performers, pedagogical model, collective performance,
intonational coherence, rhythmic discipline, conducting pedagogy, stage culture.

Zamonaviy musiqa ta’limi tizimida yosh ifodalaydi. Bu tushuncha fagat texnik aniglik
ijrochilarda nafagat individual ijrochilik bilan chegaralanmay, balki musiqiy tafakkur,
mahoratini, balki orkestr madaniyatini estetik ong va ijrochilik etikasining uyg‘un
shakllantirish muhim pedagogik vazifalardan rivojini taqozo etadi. Orkestr madaniyatini
biri hisoblanadi. Orkestr madaniyati — bu shakllantirishda pedagog-dirijyor tarbiyachi,
musigly matnni  jamoaviy idrok etish, psixolog, ijodiy yetakchi sifatida faoliyat
intonatsion  uyg‘unlik, ritmik intizom, yuritadi. U nafagat musigiy aniglikni, balki
dinamik  muvozanat hamda ijrochilik jamoaviy intizom, estetik mas’uliyat va sahna
mas’uliyatining majmui bo‘lib, u yosh etiketini ham shakllantiradi.
musigachining professional shakllanishida hal Orkestr madaniyati intonatsion aniqlik va
qiluvchi ofrin tutadi. Ayniqsa, milliy va uyg‘unlik, ritmik bargarorlik va jamoaviy
akademik orkestrlar tajribasi shuni temp sezgisi, dinamik muvozanat va tembr
ko‘rsatadiki, orkestr madaniyatini ongli va uyg‘unligi, dirijyor ishoralarini anglash va
tizimli pedagogik model asosida unga bo‘ysunish madaniyati, ansambl
shakllantirish  yosh ijrochilarning sahna mas’uliyati va o‘zaro tinglash ko‘nikmasi
madaniyati, musigiy tafakkuri va estetik kabi asosiy pedagogik komponentlar orgali
didini yuksaltiradi. tavsiflanadi. Jahon orkestr pedagogikasida

Pedagogik  nuqgtai nazardan  orkestr (xususan, Yevropa simfonik maktabida)
madaniyati tushunchasi yosh ijrochilarda intonatsiya masalasi ansambl  eshituvini
musiqiy faoliyatni jamoaviy anglash, umumiy rivojlantirish  orgali hal qilinadi. Berlin
badiiy magsadga bo‘ysunish hamda ijrochilik filarmoniyasi ~ orkestri ~ mashg‘ulotlarida
mas’uliyatini shakllantirish jarayonini bo‘limlararo tinglash (sectional listening)

247



metodi intonatsion uyg‘unlikni ta’minlashda
muhim o‘rin tutadi.[1] Milliy amaliyotda esa
O‘zbekiston davlat xalq cholg‘ulari orkestri
tajribasida dutor, tanbur, nay va g‘ijjak
guruhlarining o°zaro intonatsion moslashuvi
ustoz-shogird an’anasi asosida
shakllantiriladi. [2]

Orkestr madaniyatining yana bir muhim
pedagogik ko‘rsatkichi ritmik barqarorlik va
jamoaviy temp sezgisidir. Yosh ijrochilar
ko‘pincha individual ritmik erkinlikka moyil
bo‘lib, orkestr sharoitida bu holat ansambl

buzilishiga olib keladi. Shu sababli,
zamonaviy orkestr pedagogikasida
metroritmni  his etish jamoaviy mashglar

orgali rivojlantiriladi.[3] Yaponiya yoshlar
simfonik orkestrlarida dastlabki bosgichda
murakkab asarlar emas, balki oddiy ritmik
strukturalarga ega asarlar orgali temp-intizom
tarbiyalanadi. Xuddi shunday yondashuv
O‘zbekistonda mavjud bolalar musiqa
maktablari qoshidagi orkestrlar repertuarida
ham  qo‘llanilishi  magsadga  muvofiq
hisoblanadi. Milliy orkestrlar faoliyati yosh
ijrochilarda orkestr madaniyatini
shakllantirishda muhim pedagogik va ijodiy
tajriba maktabi hisoblanadi. O‘zbekiston
davlat xalq cholg‘ulari orkestri amaliyoti bu
borada yetakchi o‘ringa ega. Musiqashunos
va bastakor Yunus Rajabiy rahbarligidagi
ijodiy jarayonda yosh sozandalar orkestrni
yakka ijrochilar yig‘indisi emas, balki yagona
badily = organizm  sifatida  anglashga
o‘rgatilgan.  Xalq  cholg‘ulari  orkestri
repertuarida tanovorlar, katta ashula yo‘llari
va magom parchalarining orkestrlashtirilgan
namunalari yosh ijrochilarda milliy uslubga
xos orkestr madaniyatini shakllantirishda
muhim vosita bo‘lib xizmat gilgan.

Milliy orkestr pedagogikasida yana bir
muhim tajriba O‘zbekiston davlat
konservatoriyasi va uning qoshidagi xalq
cholg‘ulari orkestri faoliyati bilan bog‘lig. Bu
yerda orkestr mashg‘ulotlari pedagogik
jarayon sifatida tizimli tashkil etilib, yosh
ijrochilar dastlab kichik ansambllar orqali
jamoaviy  ijroga  tayyorlanadi.  Ushbu
yondashuvda tanigli dirijyor va pedagoglar
tomonidan olib borilgan mashg‘ulotlar yosh
ijrochilarda  ritmik intizom, intonatsion
bargarorlik va sahna madaniyatini
shakllantirishga xizmat giladi.
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Magom ansambllari va orkestrlashtirilgan
magom jamoalari tajribasi ham yosh ijrochilar
uchun muhim namuna bo‘lib xizmat qiladi.
Bu jamoalarda dirijyor va yetakchi sozandalar
yosh ijrochilarni milliy intonatsiya, uslubiy
noziklik va sahna etiketi asosida tarbiyalaydi.
O‘zbekiston davlat xalq cholg‘ulari orkestri,
konservatoriya qoshidagi orkestrlar hamda
maqom jamoalari tajribasi shuni ko‘rsatadiki,
milliy orkestrlar yosh ijrochilarda orkestr
madaniyatini  shakllantirishning  samarali
pedagogik modeli bo‘lib xizmat giladi. Ushbu
tajriba jamoaviy musiqiy tafakkur, dirijyor
bilan ongli mulogot, sahna madaniyati va
milliy  ijrochilik  an’analarining  uzviy
davomiyligini ta’minlaydi.

Dinamik muvozanat va tembr uyg‘unligi
— bu orkestr madaniyatining estetik ifodasi
bo‘lib, u har bir cholg‘u guruhining umumiy
tovush manzarasidagi o‘rnini anglashini talab
etadi. Jahon orkestrlarida (masalan, London
simfonik orkestrida) dinamik muvozanatni
shakllantirishda “kam eshitish — ko‘proq
tinglash” tamoyili asosiy metod sifatida
qo‘llaniladi[4]. Milliy orkestr amaliyotida esa
tembr uyg‘unligi masalasi aynigsa dolzarb
bo‘lib, turli akustik imkoniyatga ega
cholg‘ularni  muvozanatlash  pedagogdan
yugori darajadagi metodik mahoratni talab
etadi.[5] Dirijyor ishoralarini anglash va unga
bo‘ysunish madaniyatini shakllantirishda yosh
jjrochilar dirijyorni faqat temp ko‘rsatuvchi
shaxs sifatida emas, balki badiiy tafakkurni
boshgaruvchi yetakchi sifatida gabul gilishi
lozim. Gtarbiy Yevropa orkestr
pedagogikasida dirijyor ishoralarini anglash
maxsus mashg‘ulotlar orqali o‘rgatiladi,
bunda vizual idrok va musigiy reaksiyaning
uyg‘unligi rivojlantiriladi[6]. O‘zbek orkestr
an’analarida esa bu jarayon ko‘proq amaliy
mashg‘ulotlar va sahna tajribasi orqali
shakllanadi. Ansambl mas’uliyati va o‘zaro
tinglash ko‘nikmasi orkestr madaniyatining
axlogiy-pedagogik jihatini ifodalaydi. Har bir
jjrochi o°‘z partiyasini mukammal bajarish
bilan birga, umumiy musigiy natija uchun
javobgarlikni his etishi lozim.

Tadgiqotlar shuni ko‘rsatadiki, o°‘zaro
tinglash  ko‘nikmasi  rivojlangan  yosh
ijrochilarda sahna madaniyati va ijrochilik
ishonchi yuqori bo‘ladi.[7] Yosh ijrochilar
uchun orkestr madaniyati individual texnik



mahorat bilan emas, balki jamoaviy musigiy
tafakkur, intizom va estetik mas’uliyat bilan
belgilanadi. Shu sababli, orkestr
mashg‘ulotlari oddiy ijro amaliyoti emas,
balki murakkab pedagogik jarayon sifatida
garalib, maxsus metodik yondashuv asosida
tashkil etilishi zarur.

Amaliy tajribalar shuni  ko‘rsatadiki,
musiga maktablari va ixtisoslashtirilgan
san’at ta’lim muassasalarida o‘quvchilar
ko‘pincha yakka ijroga tayyorlanadi, orkestr
ijrochiligi esa ikkinchi darajali jarayon
sifatida garaladi. Natijada ansambl intizomi
sust shakllanadi, jamoada eshitish va
moslashish  qobiliyati  yetarli  darajada
rivojlanmaydi, sahnada psixologik bargarorlik
pasayadi. Shu sababdan orkestr madaniyatini
shakllantirish erta bosgichdan rejalashtirilgan
pedagogik model asosida olib borilishi lozim.

Yosh ijrochilarda orkestr madaniyatini
shakllantirish uzluksiz va tizimli pedagogik
jarayon bo‘lib, u musiqiy ta’limning nazariy-
amaliy  tamoyillariga  tayangan  holda
bosgichma-bosgich amalga oshirilib,tayanch
(diagnostik), shakllantiruvchi (amaliy) va
mustahkamlovchi (ijodiy) bosqichlarni oz
ichiga oladi.

Tayanch (diagnostik) bosgich orkestr
mashg‘ulotlari uchun metodik poydevor
vazifasini  bajaradi. Bu davrda yosh
ijrochilarning individual texnik tayyorgarlik
darajasi, ritmik sezgi, intonatsion aniglik va
musiqiy eshitish qobiliyati, jamoada ishlashga

psixologik tayyorgarligi kompleks tarzda
tahlil gilinadi.
Orkestr madaniyatining muvaffaqgiyatli

shakllanishi avvalo o‘quvchining individual
jjrochilik imkoniyatlarini to‘g‘ri aniqlash va
ularni jamoaviy ijroga moslashtirish bilan
chambarchas bog‘liq. Masalan, Yevropa
yoshlar simfonik orkestrlarida (European
Union Youth Orchestra) dastlabki bosgichda
tinglovchi-ijrochilarning intonatsion
bargarorligi va ritmik mustaqilligi maxsus
diagnostik mashglar orgali aniglanadi. Milliy
amaliyotda esa O‘zbekiston ixtisoslashtirilgan
san’at  maktablari  qoshidagi  orkestrlar
faoliyatida yosh sozandalarning yakka
ijrodagi tayyorgarligi ustoz-shogird an’anasi
asosida baholanib, shundan so‘ng ular orkestr
tarkibiga jalb etiladi.[2] Bu bosqgichda
pedagog uchun asosiy vazifa — o‘quvchini

Korkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. No1.2026

249

“yakka ijrochi” sifatida emas, balki jamoaviy
yrochilik subyekti, ya’ni “orkestr a’zosi”
sifatida anglashga yo‘naltirishdir.

Shakllantiruvchi bosqich orkestr
madaniyatining asosiy komponentlari
bevosita amaliy mashg‘ulotlar jarayonida
rivojlantiriladigan  davr hisoblanadi. Bu
bosqgichda ansambl va orkestr mashg‘ulotlari
tizimli va rejalashtirilgan tarzda olib boriladi,
jamoaviy tinglash, moslashish va
muvofiqlashtirish ko‘nikmalari
shakllantiriladi, dirijor bilan badiiy-musiqiy
mulogot madaniyati rivojlantiriladi. Jahon
orkestr pedagogikasida bu bosgich markaziy
ahamiyatga ega bo‘lib, masalan, London
simfonik orkestri qoshidagi yoshlar orkestrida
mashg‘ulotlar kichik ansambl guruhlardan
boshlanib, asta-sekin to‘liq orkestr ijrosiga
o‘tiladi. Bu usul yosh ijrochilarda o‘zaro
tinglash va musiqiy mas’uliyatni bosqgichma-
bosgich shakllantirishga xizmat giladi.

Pedagogik jarayonda gisqa frazali ritmik
va intonatsion mashgqlar, cholg‘u guruhlari
bo‘yicha alohida ijro (sectional rehearsal),
milliy va jahon orkestr repertuaridan yosh
ijrochilar imkoniyatiga moslashtirilgan asarlar
bilan ishlash kabi metodlar muhim ahamiyat
kasb etadi. Milliy orkestr amaliyotida,
xususan, O‘zbekiston davlat xalq cholg‘ulari
orkestri tajribasida, dutor, tanbur, g‘ijjak va
nay guruhlari o‘rtasidagi tembr va dinamik
muvozanat aynan shu bosqgichda
shakllantiriladi. Mustahkamlovchi bosgichda
orkestr madaniyati yosh ijrochining shaxsiy
ijrochilik  pozitsiyasiga  aylanadi.  Bu
bosqichning asosiy vazifalari o‘zlashtirilgan
orkestr ~madaniyatini sahna va konsert
amaliyotida namoyon etish, ochiq
mashg‘ulotlar va konsertlar orqali ijrochilik
mas’uliyatini oshirish, mustaqil fikrlash va
jjodiy tashabbusni qo‘llab-quvvatlash
kabilardan iborat.

Ilmiy tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, sahna

tajribasi yosh ijrochilarda orkestr
madaniyatini mustahkamlashning eng
samarali  vositalaridan biridir.  Yaponiya

yoshlar orkestrlarida har bir o‘quv yilining
yakuni majburiy konsert faoliyati bilan
yakunlanadi, bu esa ijrochilarning psixologik
bargarorligi va jamoaviy mas’uliyatini
oshiradi. Milliy tajribada ham yoshlar
orkestrlarining respublika miqyosidagi ko‘rik-
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tanlov va festivallarda ishtiroki orkestr ijrochiligining sifat jihatdan yuksalishiga
madaniyatining ijodiy jihatdan shakllanishiga xizmat giladi.
xizmat giladi. Orkestr madaniyatini shakllantirishning
Yosh ijrochilarda orkestr madaniyatini pedagogik modeli yosh ijrochilarning musiqiy
shakllantirish uzluksiz, bosgichma-bosgich va rivojida diagnostik aniglik, tizimli amaliyot
magsadli pedagogik model asosida olib va ijodiy mustahkamlash tamoyillariga
borilgandagina samarali natija beradi. Ushbu asoslanadi hamda jamoaviy musiqiy tafakkur,
model yosh musigachilarning professional ijrochilik intizomi va sahna madaniyatini
rivojlanishiga, milliy va akademik orkestr uyg‘un holda rivojlantirish imkonini beradi.
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REZYUME. Mazkur magolada yosh ijrochilarda orkestr madaniyatini shakllantirish masalasi
zamonaviy musiqa ta’limi nuqtai nazaridan tahlil etiladi. Orkestr madaniyati tushunchasi jamoaviy
musiqiy tafakkur, intonatsion uyg‘unlik, ritmik intizom, dinamik muvozanat, dirijyor bilan muloqot
madaniyati hamda ansambl mas’uliyati kabi muhim pedagogik komponentlar majmui sifatida
yoritiladi. Maqolada orkestr mashg‘ulotlarini oddiy ijro amaliyoti emas, balki murakkab pedagogik
jarayon sifatida tashkil etish zarurligi, ushbu yondashuv yosh musigachilarning professional
shakllanishi, sahna madaniyati va estetik tafakkurini rivojlantirishga xizmat qilishi ta’kidlanadi.

PE3IOME. B nanHoii cTaThe aHATM3UPYETCS BOPOC (POPMUPOBAHHS OPKECTPOBOH KYIBTYPHI Y
MOJOAbIX HUCIIOJIHUTEJIEH C TOUKHU 3pC€HUSA COBPECMCHHOI'O MY3bIKaJIbHOT'O O6pa30BaHI/I}I. KOHI_IGHI_II/I}I
OPKECTPOBOM  KYJIBTYpbl pPACCMAaTPUBACTCA KaK COBOKYIMHOCTh BaXKHBIX MEJArOTMYECKUX
KOMIIOHCHTOB, TAKHX KaK KOJUICKTUBHOC MY3bIKAJIbHOC MBIIUICHUC, WHTOHAIIMOHHASA TapMOHMHA,
pUTMHUYCCKAaA OJUCHUIIINHA, AWHAMHYCCKOC PAaBHOBECHUC, KYIIbTypa O6I_H€HI/I${ C OUPHKECPOM H
KOJUIEKTHBHAsA OTBETCTBEHHOCTh. B cTaThbe MOAYCPKUBACTCHA H606XOI[I/IMOCTL opraHu3anuun
OpKGCTpOBOfI IIOATOTOBKH HE KakK HpOCTOﬁ HCIOJIHUTEILCKOU IMMPAKTHKH, a KaK KOMIIJICKCHOI'O
neaaroruucCckoro Ipomnecca, u Takou nmoaxond CIIYKUT HpO(beCCHOHaHLHOﬁ IIOATOTOBKE MOJIOABIX
MY3bIKaHTOB, Pa3BUTHUIO CHCHI/I‘ICCKOﬁ KYJIBTYPBI U 5CTCTUYCCKOT'O MBIIIJICHUS.

SUMMARY. This article analyzes the issue of forming orchestral culture among young
performers from the perspective of contemporary music education. The concept of orchestral
culture is interpreted as a complex of key pedagogical components, including collective musical
thinking, intonational coherence, rhythmic discipline, dynamic balance, the culture of interaction
with the conductor, and ensemble responsibility. The article emphasizes that orchestral training
should be organized not merely as performance practice, but as a complex pedagogical process.
Such an approach contributes to the professional development of young musicians, the formation of
stage culture, and the advancement of aesthetic thinking.
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Joqar1 texnologiyalar dawirinde har turli
madeniyattagi kontetntler insannin
ruwhiyatina ktshli tasir etip, insannin janasha
pikirlewlerine, kozgarasinin o6siwine tartki
bolip atir.

Hazirgi zamannin texnologiyalarinin insan
psixikasina hdm tarbiyasina unamsiz ham
Unamli tdrepleri de bar. Misali, jana
texnologiyalar menen rawajlanip kelgen
insanlarda har tarli tardegi stimullar hédm
konfiguraciyalarga tezlik penen juwap beredi.
Biraq ilimpazlardin aniglawinsha, kliplik
pikirlew tdrizine iye bolgan insan dunyani
putkilley emes, balki bir-birine baylanisi joq
bolgan waquyalar izbe-izliginde qabil etedi.
Bul dunyaga kozqaraslar baslawish klass
jasindag1 balalarda ornatilganda, balalardin
doretiwshilik baslamalarin, ruwhiy etikaliq
bilimnin, analitik ham logikaliq pikirlew
qabiletin joytiw darejesi asadi. Al, ganday
jollar menen balalard: elektron qurilmalardan
ajiratip, olardin bir-birine baylanish ham
ajiralmas bolgan haqiyqatti tisiniwine jardem
beriw mumkin? Oqiwshilardi  oqiw-teatr
procesine bagdarlaw, balalardin unamli
emocional ham tarbiyallq mashqalalarin
saplastinwdin natiyjeli qurallarindan  biri
esaplanadi.  Teatr - &jaylp koérkem oOner
bolganligtan, galabaliq tarmaq teatrdi barliq
tamashagoylerden ajirata almadi. Teatr zallart
hazir de adamlar menen tola, olar arasinda
koplegen jaslar da bar. Teatr kérkem Onerine
bolgan muxabbatti mektepte oqiw waqtinan
baslap uyretiw kerek. Bul haqqinda
V.A.Suxomli “balalar korkem oneri ruwhiy
proceslerdi, emocional-sezimlerdi ~ ham
yadlard: sirtq1 koriniste korsetiw  zaruriyatin
ganaatlandiniwda natiyjeli esaplanadi” degen
pikirge aytip otken. [10,270] Oym-kulki,
saxnaliq korinisler balanin 6z turmisina teren
kirip keletugin juda zararli mutajlik [3, 174
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b]. Bul zarlrlikler tiylarinda, balalardin
minez-qulqmin formalaniwina teatrlardin orni
bar. Bul maqalamizda teatrdin balaga tasirin
tomendegishe korip shiqtiq. Scenariyaliq
oym: - bul mélim bir kérkem adebiyatqa
baylanisli koriniske eliklew arqali alip barilip
intonaciya, mimika, im-ishara -belgiler, dene
hareketleri menen malim bir waquyni
suwretlep beriw ushin oOtkeriletugin spektaklli
oyin. Sssenariyalig oymlardin balaga tasiri
tomendegishe:  Adep-ikramliq  tarbiyasi:
Saxnalastirilgan oyin balalardin adep-ikramliq
normalarina  dus kelgende, duris sheshim
qabil etiwine jardem beredi. Miyirim-shapat,
hadallq ham 4dalat siyaqli  ruwhiy
gadiriyatlardi qaliplestiriwge tasirin
tiygizedii. L.S.Vygotskiydin  pikirinshe
sssenariyaliq oyin arqali balanin oyinda
sawlelengen adep-ikramliq normalar1 adep-
ikramhiqtin rawajlaniw zonasin jaratadi [2,
62]. Social rawajlaniw: Kommunikativ
konlikpelerdi ham toparda birge islesiw
gabiletin rawajlandiradi. Balalar spektakldi
tayarlawda o6z-ara kelisiw jurgizedi, roldi
bolistiredi ham basqalardin pikirlerin hurmet
etiwge uyrenedi. «Teatr iskerligi birgelikte
doretiwshilik etiw arqali social konlikpelerdi
rawajlandirtwga xizmet etedi» [8,47]. Misal:
Saxna oyininda toparliq tayinliqti
muwapiqliqt1 talap etedi, bul bolsa sheriklik
konlikpelerin -~ bekkemleydi. Emocionalliq
rawajlamiw: Balalarga 6z sezimlerin zarurli
anlattwga ham shigariwga , sonmin menen
birge, qaharmanlar timsali arqali basqalardin
sezimlerin t0siniwge jardem beriw arqali
emocional intellektti qaliplestiredi. «Balalar
ushin teatr - empatiya ham 6zin basqariwga
uyrenetugun sezimler mektebi» [7,45]. Misal:
Bala unamli yamasa unamli gaharmanin
atqaratugun rolin oynaw arqali sezimlerdi
tusiniwge ham basqariwga jardem beredi.



Doretiwshilik  ham oyda sawlelendiriw:
Quyallaw, syujetler jarattw ham improvizaciya
arqali doretiwshilik pikirlew oyda
sawlelendiriwdi  rawajlandiradi.  «Teatrda
oynaw oyda sawlelendiriwdi rawajlantiradi,

balaga jana  duinyalar jarattw  ham
doretiwshilik waztypalardi sheshiw
imkaniyatin ~ beredi»  [13,102].  Misal:
Quwirshaq spektaklinde balalar
quwirshaqlarga xarakter doretiw argali oylap
tabtw  qgabiyleti  rawajlanadi.  Soylew

madeniyati:Tekstlerdi oqip s6zlerdi duris,aniq
ham tiniq aytip Uyreniw menen birge soylew
diksiyasi rawajlanadi. Dialog ham monalog
arqali sozlik rezervin jagsilaydi. «Teatr
shinigiwlar1  séylew madeniyatin ham 6z
pikirin isenimli ayta aliwina jardem beredi»
[6,134]. Misal: Saxna oymlarinda qatnasiw
uyalshaq balalarga aniq ham emocionalli
soylewge jardem beredi. Estetik tarbiya:
Spektakllerde qatnasiw barisinda hdm teatr
obrazlarin jaratiw arqali goézzalliq sezimin
rawajlandirip, korkem 6ner menen tanistiradi.
«Teatr balalarga korkem obrazlar dinyasin
aship beriw arqali estetikaliq talgamdi
qaliplestiredi»  [4,29] Misal:  Saxna
bezewlerin jaratiw balalarga gozzalligti
qadirlewge, estetikaliq ham etikaliq suliwliqti
qadirlewge  uyretedi. Sin  pikirlewdi
rawajlandinw:  Saxna oy  balalardi
gaharmanlardin minez-qulglarin analizlewge
ham atirapinda juz berip atirgan waquyalardin
manis mazmunin tasinip qarar qabillawga
undeydi, bul bolsa sin pikirlew qabiletin
rawajlantiradi.  «Saxnaliq oy, iskerlik
formasi retinde, balaga refleksiya ham analiz
qiiw gabiletin rawajlandiriw arqali social
waziypalardi  modellestiriw  imkaniyatin
beredi» [14,124] Misal: «Shalgam» ertekine
tiykarlangan rol oynawda balalar ne ushin bir-
birine jardem beriw kerekligini talqilasadi,
bunin sebepleri hdm aqibetleri talqilanadi.
Ozine isenim payda etiw: Saxna oymlarinda
qatnasiw kopshilik aldinda sdylew gaweterin
jeniwge jardem beredi hdm 6z salawatin
bekkemleydi. Balalar o6zlerin tarli roldi
korsetiwdi uyreniwedi, bul bolsa olarga 6z
isenimin asiradi. «Teatr iskerligi 0z-6zin
anlattw ushin sharayat jaratadi, balalarga 6z
potencialin ashiwga jardem beredi» [1,56].
Misal: Quwirshaq teatirinda, bala quwirshaqt
basgarganliqtan qatelesiw haweteri azayadi.

Sebebi, balalar quwirshaglardi
basqarganligtan, tamashgdylerdin  nézeri
quwirshaqta boladi, bala bolsa
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tamashagoylerdin nazerinen shette boladi.
Qaweterleniwi, tiisshizlamwi, qorqiwi ham
uyati basim bolgan balalardi saxnaga alip
shigpastan quwirshaq teatrinda saxnanin
artinda yagniy quwirshaqti basqarip teatrga
biyimlesse maqsetke muwapiq boladu.
Empatik gabiletlerdi rawajlandiriw: Saxna
oymin bir tiri retinde balalardi tarbiyalawda
ayrigsha orn1 bar. Balalar quwirshaq yaki
basqa shaxslardin obrizina kiriw arqali sol
obazdin sezimlerin 6zinde sezinip koredi.
Quwirshaglardi janlandirip, obraz qahramanin
keypine kiriw arqali empatiyasi rawajlanadi.
«Quwirshaq teatrdin, obrazli teatrdan balalar
ushin ayrigsha 6zgesheligi, quwirshaqti
basqariw arqali bala basqalardin sezimlerin
gawipsiz oy formast arqali tusiniwdi
uyrenedi» [4,29 b]. Misal: Balalar quwirshaq
gaharmanlarinin  quwanish1 ham gaygisin
sezinip ham quwirshaglardin ornina 6zin
qoy1ip empatiyasi rawajlanadi.

Mektep  ortaligina  biyimlesiw  ham
sociallastinw: Saxna oymlart  balalarga
toparliq 1iskerlik arqali mektep ortaligina
iykemlesiwge jardem beredi, toparga tiyislilik
sezimi payda etedi. Bul 06z gezeginde
mektepke janadan koship kelgen balalar ham
mektep bosagasina kelgen 1-klass
oqiwshilarma otkerilse magsetke muwapiq
boladi.  «Teatr oymlar1  sociallasiwga
komeklesedi, toparlar arasinda awizbirshilikti
qgaliplestiriw ushin sharayat jaratad» [5,112].
Misal: Toparliq saxnalastinw jana kelgenlerge
uliwma doretiwshilik waziypa arqali tezirek
integraciyalaniwina  jardem beredi. Oyda

sawlelendiriw ham  jeke gabiyletin
rawajlandiriw: Saxna oymlar1 oyda
sawlelendiriwdi ~ xoshametleydi, balalarga

Ozlerinin garrin ham obrazlarin jaratiwga
mumkinshilik beredi. Bul &sirese baslawish
klass oqiwshilarina zarur. Sebebi,
doretiwshilik penen shugullamiw ham 6zi
galegen obrazdi déretiw mektepke muxabbati
ktsheytirip, bilim aliw  motivaciyasin
xoshametleydi. «Teatrdagi oyin bala ushin
fantaziya dinyasin aship beredi, bala teatrda
korkem  onerdi  jaratiwshilarinin  birine
aylanad» [11,34]. Misal: Improvizaciya
yagniy balalar glrrinin dawamin oylap tabadi,
balada tezlik penen oylap tabiw gabiyleti
menen birge doretiwshiligi rawajlanadi.
Albette, balalardin minez-qulqinin
formalaniwi menen birge balanin alemdi
tanmiwinda, qorshagan ortaliq penen garim-
qatnas  quriwinda  hdm  shaxs  bolip



=== Kjrkem oner ham mddeniyat Xabarshisi. }¢1.2026

jetilisiwinde teatrdih orn1 bolek. Har bir ata- teatr menen tanistirsaq maqgsetke muwapiq
ana perzentlerinin keleshegi ushin balalardi bolar edi.
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REZYUME. Ushbu magolada boshlangich sinfo‘quvchilarini tarbiyalashda teatrlarning
ahamiyati hagida ma'lumotlar berilgan. Bolalarning rivojlanishida odob-ahlog tarbiyasi, jamiyat
rivojlanishi, moliyaviy rivojlanish, barpo etish qobiliyati, nutq madaniyati, estetik tarbiya,
emotsional rivojlanishi uchun ahamiyati korsatib berilgan.

PE3IOME. B 510l ctathe NpUBOASTCS CBEJIEHUS O POJM TE€ATPOB B BOCIUTAHUU YUEHHKOB
HavaabHBIX KJIaccoB. B Pa3sBUTHHU neTeﬁ 3aKpCIUICHO 3HAYCHUC HPABCTBCHHOI'O BOCIIMTaHUA,
Pa3BUTHA 06H_[eCTBa, (bl/IHaHCOBOFO pa3BUTHUA, CO3HMIATCIBbHBIX CHOCO6HOCT€I71, KYJbTYpPbI pCUH,
9CTECTUYCCKOTO BOCIIUTAHUA, SMOIIMOHAJIBHOT'O PA3BUTH.

SUMMARY. This article provides information about the role of theaters in the education of
primary school students. The development of children emphasizes the importance of moral
education, social development, financial development, creative abilities, speech culture, aesthetic
education, and emotional development.
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Kirish. Bugungi kunda  axborot tahlil qilish va mustaqil garor gabul qilish
texnologiyalari tez sur’atda rivojlanayotgani ko‘nikmalarini ham mustahkamlaydi. Shu
bilan  birga, kitobxonlik ~ madaniyati bois, kitobxonlikni targ‘ib qilish davlatning
jamiyatning ma’naviy, intellektual va ijtimoiy-madaniy siyosati markazida turadi,
madaniy rivojlanishida muhim omil sifatida chunki u milliy gadriyatlarni saglash va yosh
tan olinmoqda. Kitob o°‘qish nafaqat avlodni ma’naviy barkamol yetishtirish uchun
shaxsning bilim salohiyatini oshiradi, balki strategik ahamiyatga ega. Shu munosabat
uning tangidiy fikrlash qobiliyati, axborotni bilan davlat darajasida ham kitobxonlikni
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rivojlantirishga qaratilgan huquqgiy hujjatlar
gabul gilinmoqda.

Ayni paytda, 2026-yil 15-yanvarda gabul
qilingan O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
qarori “Kitobxonlik madaniyatini
rivojlantirish va aholi o‘rtasida kitob o‘qishga
giziqishni oshirish chora-tadbirlari
to‘g‘risida” (PQ-9-son) mazmunan yangi
bosgichni boshlab berdi. Ushbu garor bilan
2026-2030-yillarda aholining  kitobxonlik
darajasini yiliga o‘rtacha har bir fuqaro
bo‘yicha kamida 10 ta kitobga yetkazish
bo‘yicha aniq magsadlar belgilandi va shunga
muvofiq davlat dasturlari joriy etildi [1]. Shu
bilan birga, qaror bilan “Kitob — ma’rifat
manbai” dasturi joriy etilib, umumta’lim
muassasalarida “Jadidlar izidan” kitobxonlik
Klublari tashkil etilishi, ularning faoliyatini
rag‘batlantirish  orqali  kitobga bo‘lgan
gizigish oshirilishi nazarda tutiladi. Aniq
magsadlar va tizimli chora-tadbirlarni belgilab
bergan mazkur davlat siyosati kitobxonlik
madaniyatini pedagogik nugtai nazardan
yondashishga mustahkam zamin yaratadi. Shu
jihatdan garaganda, kutubxonalar nafagat
axborot manbai sifatida, balki shaxsning
ta’lim-tarbiya jarayonidagi pedagogik muhit
sifatida ham ahamiyat kasb etadi — ularning
faoliyati o‘quvchilarda o°‘qishga bo‘lgan
motivatsiyani shakllantirish, mustagil izlanish
ko‘nikmalarini rivojlantirish va ma’naviy
o‘sishga xilma-xil ta’sir ko‘rsatish orqali
amalga oshadi [2]. Shu bois, mazkur magola
doirasida kutubxonalar faoliyatining
pedagogik mohiyati, ularning kitobxonlik
madaniyatini mustahkamlashdagi roli hamda
davlat siyosati bilan integratsiyalashuvi ilmiy
asosda tahlil gilinadi. Bu esa, o‘z navbatida,
jamiyatning ma’naviy-madaniy salohiyatini
oshirishga xizmat giladi.

Metodologiya

Mazkur tadgiqot pedagogik, sotsiokultural
va kutubxonashunoslik yondashuvlari
integratsiyasi asosida olib borildi. Tadgiqot
metodologiyasi  kitobxonlik  madaniyatini
shaxs rivojlanishining muhim tarkibiy qgismi
sifatida talgin qiluvchi zamonaviy ilmiy
garashlarga tayangan holda shakllantirildi.
Xususan, tadgigot jarayonida  tizimli
yondashuv, pedagogik tahlil, tagqoslash,
umumlashtirish ~ hamda  kontent  tahlil
metodlaridan kompleks tarzda foydalanildi.
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Avvalo, tizimli yondashuv asosida
kutubxonalar ~ kitobxonlik ~ madaniyatini
rivojlantiruvchi  yaxlit pedagogik tizim

sifatida ko‘rib chiqildi.

Bu yondashuv kutubxona faoliyatini ta’lim
muassasalari, oila va jamiyat bilan o‘zaro
bog‘liglikda tahlil qilish imkonini berdi. Shu
orgali ~ kutubxonaning  fagat  axborot
yetkazuvchi emas, balki tarbiyaviy va
rivojlantiruvchi  pedagogik muhit ekanligi
ilmiy asosda vyoritildi. Bundan tashgari,
pedagogik tahlil metodi orgali kutubxonalarda
amalga oshirilayotgan kitobxonlikni
rag‘batlantirishga garatilgan tadbirlar, o‘qish
klublari, adabiy uchrashuvlar va madaniy-
ma’rifiy loyihalarning ta’limiy samaradorligi
baholandi. Mazkur metod shaxsda o‘qishga
bo‘lgan ichki motivatsiyaning shakllanish
mexanizmlarini aniglashga xizmat qildi.
Tadgiqotning muhim metodologik asosini
ilmiy  adabiyotlar tahlili  tashkil etdi.
Jumladan, pedagogika nazariyasida o‘qish va
kitobxonlik madaniyati masalalari  bilan
shug‘ullangan olimlarning ishlari chuqur
o‘rganildi. Xususan, V.A. Suxomlinskiy
o‘qishni shaxsning ma’naviy kamolotiga
eltuvchi asosiy vosita sifatida baholab,
kutubxonani  “fikrlash ~ maktabi”  deb
ta’riflaydi.  Ushbu  garash  tadqiqotda
kutubxonani tarbiyaviy makon sifatida tahlil
gilishda metodologik tayanch vazifasini
bajardi [6]. Shuningdek, L.S. Vygotskiyning
madaniy-tarixiy nazariyasiga tayangan holda,
o‘qish  jarayoni shaxs rivojlanishining
ijtimoiy-madaniy  omillari  bilan  uzviy
bog‘liglikda talgin qilindi. Ushbu yondashuv
kutubxonani bilimlarning ijtimoiylashtirilish
makoni sifatida baholash imkonini berdi [7].

Bundan tashqari, J.Brunerning
konstruktivistik ta’lim nazariyasiga ko‘ra,
bilim o‘quvchi tomonidan faol o‘zlashtiriladi;
shu bois kutubxonadagi mustaqil o‘qish
jarayoni shaxsning kognitiv rivojiga bevosita
ta’sir ko‘rsatadi [3]. Kutubxonashunoslik
sohasidagi tadgiqotlarda esa zamonaviy
kutubxonalarning funksional o‘zgarishi, ya’ni
ularning an’anaviy kitob saqlash markazidan
ta’limiy va madaniy platformaga aylanishi
alohida ta’kidlanadi. Aynigsa, so‘nggi
yillarda chop etilgan  ilmiy ishlar
kutubxonachining pedagogik kompetensiyasi,
o‘quvchi bilan individual ishlash usullari va



o‘qish mubhitini tashkil etish masalalariga
alohida e’tibor qaratadi. Ushbu qarashlar
tadgigotning nazariy poydevorini
mustahkamladi. Bundan tashgari, tadgigqotda
tagqoslash metodi yordamida turli yosh
guruhlari uchun mo‘ljallangan kutubxona
faoliyati shakllari tahlil qilindi hamda
ularning pedagogik samaradorligi qgiyosiy
baholandi. Umumlashtirish  metodi esa
mavjud nazariy garashlar va amaliy
tajribalarni  tizimlashtirish orgali yakuniy
ilmiy xulosalarni shakllantirishga xizmat
gildi. Natijada, tanlangan metodologiya
kutubxonalarning kitobxonlik madaniyatini
rivojlantirishdagi  pedagogik  rolini  har
tomonlama ochib berish, nazariy garashlar va
amaliy tajribalarni o‘zaro uyg‘unlikda tahlil
gilish imkonini berdi.

Natijalar.  Oc‘tkazilgan nazariy va
pedagogik tahlillar natijalari shuni
ko‘rsatadiki, kutubxonalar kitobxonlik

madaniyatini rivojlantirishda ko‘p qirrali va
tizimli pedagogik ta’sir mexanizmlariga ega
muhim  institut  hisoblanadi.  Avvalo,
kutubxona muhiti o‘quvchilarda o°‘qishga
nisbatan ijobiy munosabatni shakllantiruvchi

omil sifatida namoyon bo‘ldi. Aynigsa,
muntazam ravishda kutubxonadan
foydalanadigan o‘quvchilarda o‘qish

jarayoniga bo‘lgan ichki motivatsiya yuqori
ekanligi aniglandi.

Bundan tashgari, tahlil natijalari shuni
ko‘rsatdiki, kutubxonalarda tashkil etiladigan
magsadli pedagogik tadbirlar adabiy
kechalar, kitob taqdimotlari, tematik o‘qish
haftaliklari va mualliflar bilan uchrashuvlar
kitobxonlik madaniyatining bargaror
rivojlanishiga sezilarli ta’sir  ko‘rsatadi.
Chunki bunday tadbirlar orqali o‘quvchilar
o‘qish jarayonini faqat individual faoliyat
emas, balki ijtimoiy-madaniy tajriba sifatida
qabul qila boshlaydi. Natijada, o‘qish jarayoni
shaxslararo mulogot va fikr almashish
vositasiga aylanadi.Shu bilan birga, natijalar
kutubxonachining pedagogik faoliyati
kitobxonlik madaniyatini shakllantirishda hal
giluvchi omil ekanini tasdigladi. Xususan,
o‘quvchi yoshiga, qiziqish doirasiga va
psixologik xususiyatlariga mos ravishda
tavsiya etilgan adabiyotlar o‘qishga bo‘lgan
gizigishni kuchaytiradi. Demak, individual
yondashuv kutubxona pedagogikasining eng
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samarali  komponentlaridan  biri  sifatida
namoyon bo‘ldi. Bundan tashqari, tahlil
jarayonida kutubxona faoliyatining ta’lim
jarayoni bilan integratsiyalashuvi muhim
natijalar berishi aniglangan. Xususan, maktab
va oliy ta’lim muassasalari bilan hamkorlikda
tashkil etilgan kutubxona mashg‘ulotlari
o‘quvchilarda  axborot  bilan  ishlash
kompetensiyalarini  shakllantirishga xizmat
giladi. Natijada, o‘quvchilar nafagat matnni
o‘qish, balki uni tahlil qilish, solishtirish va
xulosalash ko‘nikmalarini ham egallaydi.
Shuningdek, zamonaviy ragamli
texnologiyalar joriy etilgan kutubxonalarda
kitobxonlik faoliyatining yanada faollashgani
kuzatildi.  Elektron  kataloglar, ragamli
kutubxonalar va onlayn o‘qish
platformalaridan foydalanish o‘quvchilarning
axborotga bo‘lgan kirish imkoniyatlarini
kengaytirib, ularning axborot madaniyatini
rivojlantirdi. Shu bilan birga, an’anaviy
bosma kitoblar bilan ishlash ragamli resurslar
orqali to‘ldirilgani kitobxonlik jarayonining
samaradorligini oshirdi. Natijalar shuni ham
ko‘rsatdiki, kutubxona—oila—ta’lim
muassasasi o‘rtasidagi hamkorlik kitobxonlik
madaniyatining  bargaror  shakllanishida
muhim rol o‘ynaydi. Xususan, ota-onalarning
kutubxona  tadbirlarida  ishtiroki  va
bolalarning o°‘qish  faoliyatiga qiziqish
bildirishlari o‘quvchilarning kitobga bo‘lgan

munosabatini mustahkamladi. Demak,
kutubxona faoliyatining ijtimoiy qo‘llab-
quvvatlanishi uning pedagogik

samaradorligini yanada oshiradi.

Muhokama
Olingan natijalar kutubxonalarning
kitobxonlik madaniyatini rivojlantirishdagi
pedagogik roli tasodifiy emas, balki ilmiy va
amaliy jihatdan asoslangan tizimli jarayon
ekanini  tasdiglaydi.  Avvalo, tadgiqot
natijalari pedagogika fanida ilgari surilgan
shaxsga yo‘naltirilgan ta’lim konsepsiyasi
bilan to‘liq uyg‘unlashadi. Chunki
kitobxonlik  madaniyati ~ fagat  o‘qish
texnikasini egallash bilan chegaralanmay,
balki shaxsning intellektual, axlogiy va
madaniy kamolotini ta’minlovchi muhim omil
sifatida namoyon bo‘ladi. Shu nuqtai
nazardan qaralganda, kutubxonalar an’anaviy
ta’lim muassasalarini to‘ldiruvchi norasmiy
pedagogik makon sifatida faoliyat yuritadi.



Natijalarda aniglanganki, kutubxona muhitida
o‘qish majburiyat emas, balki ijtimoiy va
shaxsiy ehtiyojga aylanishi o‘quvchilarning

o‘qishga bo‘lgan munosabatini  tubdan
o‘zgartiradi. Bu holat pedagogika
nazariyasida ta’kidlangan ichki

motivatsiyaning ustuvorligi g‘oyasini yana bir
bor tasdiglaydi.

Bundan tashqari, kutubxonachining
pedagogik faoliyati bilan bog‘liq natijalar
shuni ko‘rsatadiki, kutubxonachi shunchaki
axborot yetkazuvchi emas, balki tarbiyachi-
pedagog sifatida faoliyat yuritishi zarur.
Individual yondashuv, yosh va gizigishlarga
mos adabiyot tanlash, o‘quvchi bilan
mulogotga  asoslangan  ishlash  usullari
kitobxonlik madaniyatining bargaror
shakllanishiga olib keladi. Bu esa zamonaviy
pedagogik kompetensiyalar tizimida
kutubxonachining o‘rni tobora kengayib
borayotganini anglatadi. Natijalar va ularning
tahlili shuni ham ko‘rsatadiki,
kutubxonalarning ta’lim muassasalari bilan
integratsiyalashuvi o‘quvchilarning axborot
bilan ishlash madaniyatini rivojlantirishda
muhim ahamiyat kasb etadi.

Chunki hozirgi davrda muammo fagat
axborotga ega bo‘lish emas, balki uni tanlash,
tahlil gilish va tangidiy baholash qobiliyatiga
ega bo‘lishdir. Shu ma’noda, kutubxona
pedagogik faoliyati o‘quvchilarda tanqidiy
fikrlashni shakllantirishning samarali
vositasiga aylanadi.

Shuningdek, ragamli texnologiyalar bilan
boyitilgan kutubxona faoliyati yuzasidan
olingan natijalar zamonaviy ta’lim
paradigmasiga mos  keladi.  Elektron
resurslardan  foydalanish  o‘quvchilarning
axborot savodxonligini oshirsa-da, an’anaviy
bosma kitoblarning pedagogik va estetik
ahamiyati saglanib golayotgani muhim jihat
sifatida baholanadi. Demak, ragamli va
an’anaviy o‘qish shakllarining uyg‘unligi
kitobxonlik madaniyatini rivojlantirishda eng
magbul  yondashuv  hisoblanadi.Bundan
tashqari, kutubxona—oila—ta’lim muassasasi
hamkorligi  yuzasidan olingan natijalar
ijtimoiy-pedagogik jihatdan muhim
xulosalarni beradi. Xususan, oila tomonidan
qo‘llab-quvvatlangan kitobxonlik faoliyati
o‘quvchilarning o‘qishga bo‘lgan
munosabatini mustahkamlab, uni kundalik
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hayot me’yoriga aylantiradi. Bu holat
pedagogika fanida ijtimoiy = muhitning
tarbiyadagi hal qiluvchi roli  hagidagi
garashlarni yana bir bor tasdiglaydi. Umuman
olganda, = muhokama  natijalari  shuni
ko‘rsatadiki, kutubxonalar kitobxonlik
madaniyatini rivojlantirishda ta’limiy,
tarbiyaviy  va  ijtimoiy  funksiyalarni
uyg‘unlashtiruvchi pedagogik tizim sifatida
faoliyat yuritadi. Shu sababli, ularning
pedagogik imkoniyatlaridan samarali
foydalanish  jamiyatning intellektual va
ma’naviy salohiyatini oshirishga xizmat
giladi.

Xulosa. Xulosa qilib aytganda, mazkur
tadgiqot natijalari kutubxonalarning
kitobxonlik  madaniyatini  rivojlantirishda
muhim pedagogik institut sifatida faoliyat
yuritishini ilmiy asosda tasdiglaydi. Tadgigot
davomida aniglanganki, kutubxonalar
shaxsning intellektual, ma’naviy va madaniy
rivojlanishiga bevosita ta’sir ko‘rsatuvchi
ta’limiy muhitni shakllantiradi. Shu bois,
ularni fagat axborot resurslari majmui sifatida
emas, balki tarbiyaviy va rivojlantiruvchi
pedagogik makon sifatida baholash magsadga
muvofiqdir. Birinchidan, kutubxona muhiti
o‘quvchilarda  o‘qishga  bo‘lgan  ichki
motivatsiyani shakllantirishda samarali vosita
ekanligi  aniglandi. Muntazam mutolaa
jarayoni orqali o‘quvchilarda  mustaqil
fikrlash, mantigiy tahlil gilish va xulosalash
ko‘nikmalari rivojlanadi. Natijada, o‘qish
jarayoni majburiyatdan shaxsiy ehtiyojga
aylanadi.  Ikkinchidan,  kutubxonachining
pedagogik faoliyati kitobxonlik
madaniyatining bargaror rivojlanishida hal
giluvchi ahamiyat kasb etishi tasdiglandi.
Xususan, individual yondashuv, yosh va
gizigishlarga mos adabiyot tavsiyasi,
shuningdek, mulogotga asoslangan ishlash
usullari  o‘quvchilarning kitobga bo‘lgan
ijobiy munosabatini mustahkamlaydi. Demak,
zamonaviy  kutubxonachidan  pedagogik
kompetensiyalarga ega bo‘lish talab etiladi.
Uchinchidan,  kutubxonalar  faoliyatining
ta’lim  muassasalari va  oila  bilan
integratsiyalashuvi kitobxonlik madaniyatini
rivojlantirishning  muhim  sharti  ekanligi
aniqlandi. Bunday hamkorlik o‘quvchilarning
o‘qishga bo‘lgan qiziqishini mustahkamlab,
uni  kundalik hayotning ajralmas gismiga
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aylantiradi. Shu bilan birga, ragamli pedagogik tizim sifatida muhim ahamiyatga
texnologiyalar bilan boyitilgan kutubxona ega. Shu sababli, ularning pedagogik
faoliyati o‘quvchilarning axborot imkoniyatlaridan ~ samarali ~ foydalanish,
savodxonligini oshirishga xizmat giladi. Shu zamonaviy ta’lim siyosati doirasida qo‘llab-
tariqa, tadqiqot natijalari shuni ko‘rsatadiki, quvvatlash va rivojlantirish  jamiyatning
kutubxonalar  kitobxonlik ~ madaniyatini intellektual hamda ma’naviy salohiyatini
rivojlantirishda  ta’limiy, tarbiyaviy va oshirishga xizmat giladi.

ijtimoly  funksiyalarni  uyg‘unlashtiruvchi
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REZYUME. Mazkur maqolada kitobxonlik madaniyatini rivojlantirishda kutubxonalarning
pedagogik roli chuqur tahlil gilinadi. Tadqiqotda kutubxonalar shaxsning intellektual, ma’naviy va
madaniy rivojiga xizmat qiluvchi muhim pedagogik institut sifatida talgin etiladi. Shuningdek,
kutubxona faoliyatining ta’lim jarayoni, oila va jamiyat bilan integratsiyasi, o‘qishga bo‘lgan ichki
motivatsiyani shakllantirishdagi ahamiyati yoritiladi. Tadgigot natijalari kutubxonalar kitobxonlik
madaniyatini rivojlantirishda ta’limiy, tarbiyaviy va ijtimoiy funksiyalarni uyg‘un tarzda amalga
oshirishini ko‘rsatadi.

PE3IOME. B cratee mnpoBoauTcs TIyOOKMH aHalW3 MeAarornyeckoil poinu OUOIMOTEK B
Pa3sBUTHU KYJIbTYPbl UYTCHUA. Bbubnuorexn pacCcMaTpuUBaAOTCA Kak Ba’KHBIN rneagaror HYEeCKUU
WHCTUTYT, CIIOCOOCTBYIOIIMHM HHTEIJIEKTYaIbHOMY, JIyXOBHOMY H KYJIBTYPHOMY DPa3BUTHIO
auyHocTH. Ocoboe BHHMMaHHE yIENAETCS HHTerpaluud OWMOMUOTEYHOM JAEATENbHOCTH C
00pa3oBaTeIbHBIMU YUPESKICHUSIMHU, CEMbEN W 00IIECTBOM, a Takke (POPMUPOBAHUIO BHYTPEHHEH
MOTHUBAIIUHU K YTCHHUIO. Pe3yJ'H>TaTI>I HCCICAOBaHUA ITIOKAa3bIBArOT, 4YTO 61/I6J'II/IOT€KI/I BBITIOJTHAKOT
oOpa3oBaTelIlbHbIE, BOCIHTATEIbHBIE W COIMAJIbHBIE (YHKIIMH B Tporecce (OpPMHUPOBAHUS
KyJIbTYpPBI YTCHUA.

SUMMARY. This article provides an in-depth analysis of the pedagogical role of libraries in
developing reading culture. Libraries are examined as significant pedagogical institutions that
contribute to the intellectual, moral, and cultural development of individuals. Particular attention is
paid to the integration of library activities with educational institutions, family, and society, as well
as to the formation of intrinsic motivation for reading. The findings demonstrate that libraries
perform educational, formative, and social functions in fostering a sustainable reading culture.
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GUMANITAR PANLER

QADIMGI QORAQOLPOG‘ISTON HUDUDIDA JISMONIY MASHQLARNING
RIVOJLANISH BOSQICHLARI

R.Z.Berdimuratov — o ‘gituvchi
O zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar. Qoragolpog‘iston, gadimgi davr, jismoniy mashglar, harbiy tayyorgarlik,

o‘yinlar, kurash, marosim.
KawuesBbsie caoBa. Kapakanmakcras,
MOATOTOBKA, UTPHI, 00pKOa, OOPSIIHI.

JPEBHOCTD,

¢u3uueckue ympakHEHUs, BOEHHas

Key words. Karakalpakstan, antiquity, physical exercises, military training, games, wrestling,

rituals.

Mavzuni ilmiy muammo sifatida qo‘yishda
gadimgi Qoragolpog‘iston hududi deganda
Amudaryoning quyi oqimi va Orolbo‘yi
vohalari, ularning ko‘chmanchi-dasht zonalari
bilan uzviy alogador madaniy makon
tushuniladi. Aynan shu makonda jismoniy
mashqglar fagat “sport” ma’nosida emas, balki
yashash uchun zarur mehnat ko‘nikmalari,
qurolli to‘gnashuvlar sharoitida chidamlilik
va chaggonlikni ta’minlovchi tayyorgarlik,
shuningdek, ijtimoiy birdamlikni
mustahkamlovchi marosim, o‘yin amaliyotlari
sifatida shakllangan. Shu sababli tadgigqotning
magsadi jismoniy mashglarning rivojlanishini
alohida turlar tarixiga ajratib yubormasdan,
ularni jamiyatning xo‘jalik-iqtisodiy, harbiy
va ramziy ehtiyojlari bilan bir butun tizimda
tahlil gilishdan iborat.

Metodologik asos sifatida tarixiylik va
tizimlilik, madaniy-antropologik yondashuv,
giyosiy-tipologik tahlil hamda arxeologik,
ikonografik va yozma manbalar uyg‘unligi
tanlandi;  bunda  jismoniy  mashglarni
ifodalovchi dalil sifatida mehnat qurollari va
qurol-aslaha, ot anjomlari, tasviriy san’at
motivlari, dafn marosimi atributlari hamda
etnografik analogiyalar birgalikda ko‘rib
chigiladi [1; 2].

Birinchi bosgich sifatida ibtidoiy va eneolit
davrlarida jismoniy mashglar asosan bevosita
tirikchilik faoliyati bilan qo‘shilib ketgan
holat tavsiflanadi. Ovchilik va baligchilikning
ustuvorligi  kuch, koordinatsiya, masofani
chamalash, tezkor garor gabul gilish kabi
sifatlarni  shakllantirgan; bu  jarayon
“mashqg”ning magsadli shaklga ajralmagan,
ammo takrorlanuvchi mehnat harakati orqali
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bargarorlashgan  ko‘rinishidir. ~ Masalan,
uloqtirish va nishonga urish ko‘nikmalari ov
jarayonida sinovdan o‘tib, keyinchalik
ragobatga asoslangan o‘yin elementlariga
aylanishi ehtimoli yugori, chunki jamoa
ichidagi taqsimot va obro° mezonlarida
mohirlik muhim omil bo‘lgan. Aynan shu
yerda jismoniy mashglar evolyutsiyasining
dastlabki mezoni ko‘rinadi: amaliy foydadan
ajralmagan harakatlar asta-sekin  sinov,
bellashuv va namoyish funksiyasini ham
bajara boshlaydi. Qadimgi Orolbo‘yi iqlimi
va landshafti bilan bog‘liq moslashuvlar
chidamlilik, uzog masofaga yurish va suv
to‘siglarini yengib o‘tish ko‘nikmalarini ham
kuchaytirgan bo‘lib, keyingi davrlarda harbiy
va transport tizimlari rivojiga zamin yaratgan
[3]. Ikkinchi bosgich bronza davri va ilk
temir davriga o‘tish jarayoni bilan bog‘lanadi;
bu davrda ijtimoiy mehnat tagsimoti,
harbiylashuv elementlari va chorvachilikning
kengayishi jismoniy mashglarning magsadli
tayyorgarlik  ko‘rinishlarini  kuchaytiradi.
Chorvachilik-kompleks x0jalik otni
boshqarish, tez yurish, to‘siglardan o‘tish,
podani himoyalash kabi murakkab harakatlar
tizimini talab qiladi; natijada otchoparlik,
chavandozlik va qurol bilan muomala gilish
bir-biriga bog‘langan “harakat madaniyati”’ga
aylanadi. Bu bosgichda jismoniy mashglarni
periodlashtirishning ikkinchi mezoni anigroq
ko‘rinadi: mashqglar harbiy va xo‘jalik
institutlari doirasida ijtimoiy nazorat va
o‘rgatish mexanizmlariga ega bo‘la boshlaydi.
Arxeologik dalillarda qurol-aslaha turlari, ot
anjomlari, jangovar atributlar ko‘payishi
aynan  shunday  tayyorgarlik  mavjud



bo‘lganini bilvosita ko‘rsatadi. Jismoniy
tayyorgarlikning mazmuni ham o‘zgaradi:
yakka kuch sinovidan tashkiliy harakat, safga
yaginlashuvchi  muvofiglashuv va tezkor
manevrga xizmat qiluvchi ko‘nikmalar tomon
siljiydi [2; 4].

Uchinchi bosgich gadimgi davlatlashuv va
shahar madaniyati kuchaygan davrlar bilan
izohlanadi; bu yerda Qoragolpog‘iston hududi
Xorazm vohasi va unga tutash mintagalar
bilan o‘zaro ta’sir maydonida bo‘lib, jismoniy
mashqglar ham ijtimoiy hayotning ko‘proq
rasmiylashgan shakllariga kirib boradi. Bu
jarayonda jismoniy mashgqlar ikki yo‘nalishda
rivojlanganini  ko‘rish mumkin: birinchisi
harbiy-amaliy yo‘nalish bo‘lib, piyoda va
otliq jangchilarning tayyorgarligida
chidamlilik, kuch va epchillikni
rivojlantirishga xizmat qiladi; ikkinchisi esa
ommaviy tomosha va marosim unsurlari bilan
uyg‘unlashgan bellashuvlar bo‘lib, ijtimoiy
birlikni mustahkamlovchi, mavsumiy
yig‘inlarda  ijtimoly =~ kommunikatsiyani
kuchaytiruvchi vositaga aylanadi. Qiyosiy
tahlilda bu holat Markaziy Osiyoning boshga
hududlarida kuzatilgan o‘xshash jarayonlar
bilan mos keladi: davlat va shahar muhitida
harbiy tayyorgarlik standartlashadi, bellashuv
esa ramziy-bayramona mazmun oladi [4; 5].
Shu nugtada jismoniy mashglarning uchinchi
mezoni  taklif  etiladi:  ular ijtimoiy
legitimatsiya va nufuz ishlab chigarish
mexanizmlariga xizmat qila boshlaydi, ya’ni
goliblik va mahorat shaxsiy fazilatdan
tashgari jamoadagi mavge va vakillik
timsoliga aylanadi.

To‘rtinchi bosqich sifatida ko‘chmanchi-
dasht an’analari bilan voha madaniyatining
uzoq davom etgan sintezi ko‘rsatiladi.
Mintaqa tarixida ko‘chmanchi guruhlar bilan
o‘troq aholi o‘rtasidagi igtisodiy va madaniy
almashinuv jismoniy mashglar repertuarini
boyitgan: ot ustida bajariladigan mashqlar,
qurol bilan harakat, guruh bo‘lib ov qilish,
shuningdek, kuch sinoviga asoslangan kurash
tipidagi bellashuvlar shu sintezda bargaror
shakl olgan. Kurashning mazmuni bu yerda
fagat musobaqga sifatida emas, balki ijtimoiy
nazorat, yoshlarni tarbiyalash va mojarolarni

tartibga solishning ramziy usuli sifatida
ko‘riladi; chunki kurash qoidaga
bo“ysunuvchi to‘qnashuv bo‘lib,
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zo‘ravonlikni me’yorlashtirish va jasoratni
“gabul qilinadigan” shaklda namoyish etish
imkonini bergan. Shu bilan birga, o‘yinlar va

bellashuvlar mavsumiy marosimlarga
bog‘lanib, jamoaning umumiy ritmini
belgilovchi omilga aylangan; ular orqali

jismoniy tayyorgarlik uzluksiz reproduksiya
gilinadi, ya’ni avloddan avlodga o‘tadi.
Etnografik va tarixiy qarashlar uyg‘unligida
bu hodisa “an’ana orqali trening” modeli
sifatida izohlanadi: rasmiy maktab bo‘lmasa
ham, marosim, o‘yin va kundalik mehnatning
o‘zi trening maydonini yaratadi [1; 6].
Bosqgichlarni ajratishda asosiy xavf jismoniy
mashglarni zamonaviy sport turlari mezoniga
ko‘ra orgaga ko‘chirishdir; shu bois tezis
jismoniy mashglarni funksional xususiyatlari
bilan baholaydi. Funksional yondashuv shuni
ko‘rsatadiki, bir xil harakat turi turli davrlarda
turlicha ijtimoiy ma’no kasb etgan: masalan,
ot chopish dastlab transport va ov ehtiyojidan
kelib chigsa, keyinchalik harbiy manevr va
nufuz ko‘rsatkichiga aylanadi; kurash esa
jismoniy kuchni sinashdan tashqari, jamoaviy
tartib va erkaklik idealining me’yoriy
ko‘rinishiga xizmat qilgan. Xalgaro sport
tarixi va jismoniy tarbiya nazariyasi doirasida
ham jismoniy madaniyatning bunday ko‘p
funksiyali tabiati qayd etiladi, ya’ni jismoniy
mashglar jamiyatning institutsional ehtiyojlari
bilan birga o‘zgarib boradi [5; 7]. Demak,
gadimgi Qoraqolpogiston hududida jismoniy
mashqlar tarixini rekonstruksiya qilishda
asosly e’tibor harakatlarning o‘ziga emas,
ularni ishlab chigargan ijtimoiy muhit,
tarbiyaviy mexanizm va ramziy mazmunga
garatilishi  ilmiy jihatdan to‘g‘riroqdir.
Tadgiqgot natijalarini umumlashtirib aytganda,
gadimgi Qoragolpog‘iston hududida jismoniy
mashqlar rivoji to‘rtta mantigiy yo‘nalishning
0‘zaro kesishgan dinamikasi bilan
belgilanadi: tirikchilik faoliyatidan kelib
chiggan tabiiy harakatlar, chorvachilik va ot
madaniyati asosida murakkablashgan
ko‘nikmalar, harbiylashuv va davlatlashuv
sharoitida  standartlashgan  tayyorgarlik,
hamda marosim-o‘yin amaliyotlari orqali
avlodlararo uzluksizlikni ta’minlagan an’ana.

Shu asosda bosgichlashtirish mezonlari
sifatida  harakatning amaliy = foydaga
bog‘ligligi darajasi, o‘rgatishning ijtimoiy
institutsionallashuvi, bellashuvning ramziy-
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ommaviylashuvi va tayyorgarlikning mintagaviy dalillar bilan boyitadi, shu bilan
ko‘chmanchi-voha sintezida bargarorlashuvi birga, jismoniy = madaniyatni  gadimgi
taklif etiladi. Mazkur yondashuv 13.00.04 jamiyatning kompleks hayotiy tizimi sifatida
ixtisosligi doirasida jismoniy tarbiya tarixini talgin gilish imkonini kengaytiradi.
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REZYUME. Ushbu magola gadimgi Qoragolpog‘iston hududida jismoniy mashglarning
shakllanishi va rivojlanish bosgichlarini tarixiy-manbashunoslik hamda qiyosiy tahlil asosida
yoritadi. Magsad jismoniy faoliyatning xo‘jalik, harbiy va marosim amaliyotlari bilan bog‘ligligini
ochishdir. llmiy yangilik mintagaviy dalillarni tizimlashtirib, bosqgichlar mezonlarini taklif etishdan
iborat.

PE3IOME. Te3uchl MOCBSIIEHBI ATallaM CTAHOBICHHS U Pa3BUTHA (PU3MUECKUX yIPaKHEHUH Ha
TCPPUTOPUU  APCBHETO KapaKannaKCTaHa Ha OCHOBC HCTOPHUKO-UCTOUYHHUKOBECAYCCKOIO H
CPaBHMTEIBHOrO aHanusza. Lleapro SBISETCS packpbITUE CBSI3M  (PU3MUECKONM AaKTHMBHOCTH C
XO35WCTBEHHOM, BOCHHOWM W OOpsAmOBON mpakTukamu. HaydHass HOBH3HA COCTOWT B
CUCTCMAaTU3allu PErNOHAJIbHBIX JAHHBIX U PCIJIOKCHHUU KPUTCPUECB IICPUOJU3alHH.

SUMMARY. This thesis examines stages in the development of physical exercises in the
territory of ancient Karakalpakstan using historical source analysis and comparative reasoning. The
aim is to explain how physical activity was embedded in subsistence, military preparedness, and
ritual practice. The novelty lies in systematizing regional evidence and proposing clear criteria for
staging long-term change.
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Watan - harbir insan ushin en muqaddes awladtan-awladga jetkeriwshi kuashli qural
ham biybaha tasinik esaplanadi. Ol insannin esaplanadi. Qaragalpag adebiyatinda Watan
tuwilip osken jeri, milliy ozligi, arp-adetleri motivi jetekshi temalardan biri bolip, ol
ham ruwxiy gadiriyatlarin 6zinde jamleydi. xaligtin tariyxiy tagdiri, awir turmis joli ham
Adebiyat bolsa mine us: mugaddes tasinikti jurtga bolgan sheksiz muhabbatin
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sawlelendiredi. Belgili s6z ustasi, shayir
Dj.Bayron (1788-1824): «Kim 6z jurtin
suymese, ol hesh narseni stiye
almaydi»[1.46], al rus jaziwshisi
M.E.Saltikov-Shedrin  (1826-1889) Watan
haqqinda:  «En  &hmiyetlisi, Watanga
muhabbatin, muhabbatin =~ hdm  jane

muhabbatin! Usi1 muhabbat sagan sonday
ktsh-quwat beredi, qalgan hdmme narsenin
sheshimin ansat taba alasan» [2.67] — degen
edi. Qaraqalpaq shayir ham jaziwshilarn 6z
shigarmalarinda Watandi ana timsalinda,
muqgaddes makan sipatinda stwretlep, xaliqti
watansuyiwshilik,  birlik  ham  sadighq
ruwxinda tarbiyalawga umtilgan. Harbir xaliq
adebiyatinin tiykargi ham jetekshi temalarimin
biri bul - Watan. Watan insannin tuwilip
osken jeri, milliy 6zligi, tariyxiy yadi ham
ruwxly tamirlari menen tigiz baylanish
mugqaddes orin bolip esaplanadi. Qaragalpaq
adebiyatinda da Watan motivi ayriqsha orin
ielep, xaliqtin awir tariyxiy tagdiri, azathq
ushin guresi, jurtqa bolgan sheksiz muhabbati
ham sadighigt koérkem sawretlew arqgal
sawlelendiriledi. Bul magqalada qaraqalpaq
adebiyatinda Watan motivinih qaliplesiwi,
rawajlaniw1 hdm ayirim belgili doéretiwshiler
shigarmalarinda sawleleniwi talqilanadi.
Qaragalpaq xalqumn tariyxina nazer
taslasaq, ol koplegen sinaqlar, koshiwler ham
socialllg  qiymnshiliglar ~ menen  6tkenin
kéremiz. Mine usi tariyxiy jagdaylar Watan
sawleleniwine sebep bolgan. Qaraqalpaq xalq1
ushin Watan tek gana geografiyaliq aymaq
emes, al xahqtin ruwxi, maqtanish1 hdm
bekkem erk-igrarimin  timsali  esaplanadi.
Qaraqalpaq xalquin tariyx1 quramalt hadm
sinaqlarga bay bolgan. Koshpeli turmus,
basqinshiliglar, socialliq 4dalatsizliq ham
quymshiliglar xaliq galbinde Watanga bolgan
muhabbat ham sagimish sezimlerin jane de
kusheytken. Sol sebepli Watan motivi
qaraqalpaq adebiyatinda teren ham tasirshen
turde sawlelengen. Xaliq awizeki
doretiwshiliginde -  dastanlar, qosiqlar,
anizlarda Watan ushin jan pida etiw, jurtti
dushpannan qorgaw, ana jerdi muqaddes
biliw ideyalar1 jetekshilik etedi. Bul motiv
keyin ala jazba adebiyatta da 6z dawamliligin
tapgan. Qaraqalpaq adebiyatimn klassik
shayirlarinin biri Berdaqtin doretiwshiliginde
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Watan temas: ayrigsha dhmiyetke iye. Onin
shigarmalarinda xahqtin tagdiri, eldin awir
awhali ham keleshekke bolgan Umit teren
korkemlik penen sawlelendirilgen. Shayir
shigarmalarinda Watan ushin qaygiriw, xaliqti
birlikke shaqiriw, adalatsizliqga qarsi1 gures
ideyalar1 Gstin turadi. Berdaq ushin Watandi
suyiw - bul xaligt1 sttyiw, onin dartin seziw
degen s6z. Sol sebepli onin qosiglart xaliq
galbine jaqn ham tasirshen bolip, bugingi
kinge shekem 6z dhmiyetin jogaltpagan.

Qaraqalpaq adebiyatinda Watan motivin
sawlelendiriwde Ajiniyazdin déretiwshiligi de
ahmiyetli orin tutadi. Onin shigarmalarinda
watanga bolgan muhabbat, saginish ham
arman sezimleri kushli seziledi. Ajiniyaz
Watand: tabiyat korinisleri, xaliq turmist ham
tariyxiy waqiyalar menen Tnles halda
suwretleydi. Shayirdin qosiqlarinda Watan
gbdzzalligt menen birge, onin basina tisken
quyimnshiliglar da ayanish penen suwretlenedi.
Bul jagday oqiwshini biyparwa qaldirmaydi,
kerisinshe, jurekke tasir etip,
watanstyiwshilik sezimlerin oyatadi. Ajiniyaz
doretiwshiliginde Watan motivi insaniyliq
sezimler menen bayitilip, teren filosofiyaliq
mazmunga iye boladi.

Hazirgi qaraqalpaq &adebiyatinda Watan
temas1 ahmiyetli tema bolip galmaqta. XX-
XXI asir jaziwsht ham shayirlar1 Watandi
garezsizlik, milliy 6zlik ham ruwxiy tikleniw
kézqarasinan talqilaydi. Bul dawir
shigarmalarinda Watan tek gana tariyxiy
estelik emes, al keleshek ushin juwapkershilik
sipatinda suwretlenedi. Zamanagoy
shigarmalarda ekologiyaliq mashqalalar, atap
aytqanda, Aral apatshiligt da Watan motivi
menen tig1z baylanisqan. Shayrr ham
jaziwshilar el tagdirine biyparwa bolmaw, oni
qasterlep saqlaw ideyalarin alga qoyadi. Bul
bolsa Watan motivinin jaha koérkem
formalarda  korinip  atirganin  korsetedi.
P.Mirzabaevanin lirikaliq qosiqlarinda
racional pikirlerden gore irracional sezimler
basimiraq ekenligi korinedi. Shayirdin «Bul
dinyada suymegenler...» dep baslanatugin
gosiginda lirikaliq gaharman xalhiqti suyiw
ushin aldi burin on1 qorgay biliw kerekligin
uqtiradi.

Bul dunyada saymegenler
Bar ma anasin, xalqin.
«Suydim» demek darkar nege,
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Eger bolmasa galgan. [3.15] mapten ustin qoyiw styaqlt paziyletler
Shayir  keshirmesinde xahqti  qorgay adebiyat arqali awladtan-awladqa  otip
almaw, ogan shin jurekten xizmet ete almasa kelmekte. Sonligtan qaraqalpaq
om «suydim dewden mani jog» ekenligin adebiyatindagi Watan motivi btgingi kinde
anlatadi.  Lirikalhhg gaharman jamiyettegi de dhmiyetli.
ushirasatugin jalgan watansuayerlerden Juwmaglap aytganda, garagalpaq
toyingan. Olardin awiz toltinp sayraytugin adebiyatinda Watan motivi oraylig ham
xaligshilliginan  sharshagan. Sonligtan da, jetekshi temalardan biri bolip esaplanadi. Ol
kokiregin tawday etip xaligga mazi jan xahqtin tariyxiy tagdiri, ruwxiy danyas: ham
kaydirgenlerdi  jasalmalihgta  ayiplaydi. milliy  6zligin  sawlelendiredi.  Berdaq,
Watandi, eldi sayiw ushin ogan haq kewilden Ajiniyaz ham basga da doretiwshilerdin
xizmet etiwdin kerekligin, om amelde shigarmalarinda Watanga muhabbat, jurt
korsetiwdin zararligin ugtiradi. Qaragalpag ushin pidayilig ham xahq tagdiri menen
adebiyatinda Watan motivi tek gana korkem baylanisl ideyalar jogar1 korkem sheberlik
estetikalig ahmiyetke iye bolip galmastan, al penen sawlelendirilgen. Qaragalpaq
kuashli tarbiyaliq waziypan: da atqaradi. Bul adebiyatindagit Watan motivi tek Otmishti
shigarmalar jas awladti watansuayiwshilik eske salip gana qoymastan, keleshek awladti
ruwxinda tarbiyalaw, milliy magtanish ham elge sadiqliq ruwxinda tarbiyalaydi. Usi
juwapkershilik ~ sezimin  galiplestiriwde jaginan bul motiv adebiyatimizda barqulla
ahmiyetli darek bolip esaplanadi. Watanga jasap keledi ham 6z ahmiyetin hesh gashan
muhabbat, jurtqa sadiqliq, xalig mapin jeke jogaltpayd.
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REZYUME. Mazkur maqolada qoraqalpoq adabiyotida Vatan motivining o‘rni va badiiy
ahamiyati yoritilgan. Qoraqalpoq xalqining tarixiy taqdiri, milliy o‘zligi va ma’naviy qadriyatlari
Vatan tushunchasi bilan uzviy bog‘liq holda tahlil gilingan. Maqolada Berdaq va Ajiniyoz ijodi
misolida Vatanga bo‘lgan muhabbat, yurt taqdiri uchun qayg‘urish, xalqni birlik va vatanparvarlik
ruhida tarbiyalash g‘oyalari ochib berilgan. Shuningdek, zamonaviy qoragalpoq adabiyotida Vatan
motivining dolzarbligi va uning tarbiyaviy ahamiyati hagida fikr yuritilgan.

PE3IOME. B nanHoii cTathe OCBEIIaeTCsS poJib M XYI0KECTBEHHOE 3HAYCHHE MOTHBAa PoTMHEI B
KapaKaHHaKCKOﬁ JIUTCpaType. I/ICTOPI/I‘ICCKaH CYI[B63., HallMOHAaJIbHAA UACHTUYHOCTb U HYXOBHBIC
LIEHHOCTH KapaKaJIMaKCKOro HapoJa aHAIM3UPYIOTCA B TECHOW CBs3M ¢ moHstueM Ponunbl. Ha
npuMepe TBopuecTBa bepnaka u AjkuHUS3a pacKpbiBaloTcsl uzaeu o0BU Kk Ponuue, 3a60THI 0
cynb0e CTpaHbl, BOCIUTAHUS HApOAa B AyXe €IUHCTBA W MATPUOTHU3MA. Takke paccMaTpHUBACTCS
AKTYaJIbHOCTbL MOTHUBA POI(I/IHBI B COBpCMCHHOﬁ KapaKaHHaKCKOﬁ JUTCpaType HU €TI0
BOCIIUTATCIIbHOC 3HAUYCHHUC.

SUMMARY. This article highlights the role and artistic significance of the motif of the
Motherland in Karakalpak literature. The historical destiny, national identity, and spiritual values of
the Karakalpak people are analyzed in close connection with the concept of the Motherland. Using
the works of Berdaqg and Ajiniyoz as examples, the article reveals ideas of love for the Motherland,
concern for the fate of the homeland, and the education of the people in the spirit of unity and
patriotism. In addition, the relevance of the motif of the Motherland in modern Karakalpak
literature and its educational significance are discussed.
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PYCCKH SI3BIK KAK OFBEKT HAYYHOT'O UCCJTEJOBAHUSA U CPEACTBO
COXPAHEHUA KYJbTYPHOU UAEHTUYHOCTHU

Kaoys0Ba Mexpu6an Toabi6aeBHa — cmapuwuii npenooosamens (PhD) n.n.
Hykycckuii punuan IUAUK V36exucmana

Tayanch so‘zlar: rus tili, lingvistika, madaniy o‘zlik, globallashuv, ragamlashtirish.
KuroueBble cjioBa: pycCKHil SI3bIK, JTHHTBUCTHKA, KYIbTYPHAs WACHTUYHOCTH, TII00ATH3AIIHS,

nudpoBu3aIys.

Key words: russian language, linguistics, cultural identity, globalization, digitalization.

Pycckuil s3bIk 3aHMMaeT oco0oe MecTo
CpeIr MHUPOBBIX S3BIKOB Ojaromapsi CBoei
HUCTOPUUYECKOM rTyOuHeE, OoraToii
JUTEPaTypHOU TpaJuLUU U  MIHUPOKOMY
reorpaguueckoMy pacrnpoctpaneHuo. OH
ABJIAETCA HE TOJIBKO CPEJICTBOM OOIIEHHUS, HO
U BaXXHBIM HMHCTPYMEHTOM IIO3HAaHUS MHUpa,
nepeiayd 3HaHUM U KYJbTYPHBIX IIEHHOCTEM.
B ycioBHSIX COBpPEMEHHBIX COLMAIBHBIX H
TEXHOJOTMYECKMX M3MEHEHMH BO3pacTaer
HEOOXOAMMOCTh ~ HAayYHOTO  OCMBICICHHUS
IIPOLIECCOB, MPOUCXOAIIMNX B SI3bIKE.

[enp naHHOM cTaTbl — PacCMOTPETH
PYCCKHIA S3bIK KaK 00BEKT HAy4HOr'0 aHaIHu3a
u ONpEeIETUTh ero 3Ha4YCHHE B
¢dbopmupoBaHUU KYJIBTYpPHOHI u
HalMOHaJNbHOW uaeHTHYHOCTU. C  TOYKH
3peHusl  JIMHTBUCTUKU  PYCCKMH  A3BIK
MpeiCcTaBiIsieT  co0Oi  MHOTOYPOBHEBYIO
CUCTEMY, BKJIIOYAIONIYI0  (DOHETHYECKHii,
JIEKCUYECKUH, Mophonoruyeckui u
CUHTAKCUYECKHUM YPOBHHU.

Kaxnpri u3 HUX MOJYUHSICTCA
onpeeaEHHbIM 3aKOHOMEPHOCTSM u
SBJISIETCS. NPEIMETOM H3Y4YEHUS Pa3IU4YHBIX
pa3nenoB  sA3bIKO3HaHMA.  OCOOEHHOCTBIO
PYCCKOrO s3bIKa SIBJIIETCS €r0  BBICOKAs
CJI0BOOOpa3oBaTeNbHasi NPOAYKTUBHOCTh M
pa3BuTas CHUCTEMa TI'PAMMATHUECKUX (OPM,
4yTo obecneuynBaeT Ooratble BBIPa3UTENbHBIC
BO3MOKHOCTM M TOYHOCTb  Iepeaayu
CMBICJIOB. PycCKkMil $3bIK BBIIIOJHSET PsJ
BXHEUIINX (PYHKIIUI:

e  KOMMYHHKaTHBHYIO, obecrieunBas
B3aMMO/JICHCTBUE MEKIY JIIO/IbMH;

e  KOTHHUTHBHYIO, y4acTBys B
(GbOopMUPOBaHUN MBILIUICHHUS,

e KYJIbTYPHO-aKKyMYJISITUBHYIO,
COXpaHssl UCTOPUYECKUM U IYXOBHBIA OIIBIT
HapoJa;

e  HAy4HYIO, BbICTYHast
00pa30BaHUs U UCCIIEIOBaHUI.

B nayuHoii chepe pycckuil s3bIk ocTaéTcs
BaXHBIM  CPEICTBOM  IpPO(hecCHOHAIBHON

SA3BIKOM
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KOMMYHHUKAIlUU, OCOOEHHO B I'yMaHUTapHbIX
Y COLMATbHO-?PKOHOMUYECKUX AUCIHUILTUHAX.
AKmyanbHble npoodaemvl pazeumusi
PYCCKO20 A3bIKa
B ycnoBusix riobanuzanyu U aKTUBHOTO
BIISIHUSL QHTJIOSI3BIYHOM CPEJIbI PYCCKHM SI3BIK

WCIIBITHIBACT  3HAYMTEIIBHOE  BO3/CHCTBUE
3aMMCTBOBaHUN, OCOOCHHO B  cdepe
TEXHOJIOTHI M MaccoBOU KynbTyphl. C 0HOM
CTOPOHBI, 3TOT rpoiiecc SIBJISIETCS
€CTECTBEHHBbIM, C JAPYrod — BbI3BIBACT
OTaceHUsl, CBS3aHHBIE C YTPATOW SA3BIKOBBIX
HOPM ¥ CHIDKEHMEM YPOBHS  PEYEBOU
KYJIbTYpBI.

OTnenbHOrO  BHMMAaHHS  3aCIyKUBaeT

BIUSTHUE U(POBON KOMMYHUKAIIUU, KOTOPAst
CIIOCOOCTBYET YIMPOIIECHUIO CHHTAKCUYECKUX
KOHCTPYKIU I 51 pacIpoCTpaHEHUIO
pasroBopHbIX (OpM B THCBMEHHOH peuu.

Pycckuii  s3bIK  SIBJISIETCA ~ HEOTHEMJIEMOU
YaCTBIO KYJIBTYPHOTO u HAy4YHOTO
npocTtpaHcTBa. Ero wusydeHue mMo3BOJISIET

I‘JIY6)KG IIOHATH HpOI_IeCCBI, HpOI/ICXOZ[ﬂH_II/IC B
oO1ecTBe, a TaKXe COXpaHUTh
HAIMOHAJBHYIO HICHTHYHOCTh B YCIOBHAX

ObICTpO  MeHsitomierocss Mupa. HayuHslii
MOAXOJ K aHaiu3y s3blKa CIIOCOOCTBYET
OCMBICIICHHOMY u OTBETCTBEHHOMY

OTHOIIEHHUIO K €ro  pa3BUTHIO U
UCIIOJIB30BAaHNIO. PycCkmil A3BIK  SBISAETCA
OIHMM W3 KPYIHEHIINX MHUPOBBIX A3BIKOB H
3aHMMaeT BaXHOE MECTO B  CHUCTEME
MEXKIyHApOAHOU U MEKKYJIbTYPHOU
KOMMyHUKanlMu. Ha npoTsbkeHHu BEKOB OH
bopMUpOBaICS Kak CpEICTBO BBIPAXKECHUS
HAIlMOHAJIbHOTO CO3HAHMS, HMCTOPHYECKOTO
OmbITa M AYXOBHBIX LIEHHOCTEH Hapoza. B
COBPEMEHHBIX YCJIOBHSX TJo0alu3aluu |
U(PPOBU3ALIH o01iecTBa BO3pacTaer
UHTEPEC K HAayyHOMY MH3YUYEHHIO PYCCKOTO
A3bIKa, €0 CTPYKTYpPHI, PYHKINN U AUHAMUKI
pa3BUTHS. AKTYallbHOCTh JIaHHOM CTaThU
00ycJI0BI€Ha HEOOXOIUMOCTBIO OCMBICIIEHUS
pOJIM  PYCCKOrO  Si3bIKa B COXPAaHEHUU
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KyJbTYPHON MJICHTUYHOCTH M €r0 3HAYEHHUS B
oOpasoBatenbHONM M Hay4dHOU cpexae. llenpio
UCCIIEIOBaHMs SIBISIETCS aHAJIU3 PYCCKOTO
s3bIKa KakK MHOTOYPOBHEBOM CHCTEMBI U
BBISIBJICHUC OCHOBHBIX TGHI[GHLII/Iﬁ €ro

(yHKIMOHUPOBAHUS B COBPEMEHHOM
oOmiectBe. B NUHIBUCTHKE pPYCCKUU S3BIK
paccMaTpuBaeTcs KaK CIIOXKHAas

UEpPApXUYECKH OpraHU30BaHHAs CHUCTEMA,
BKJIIOYaomas (HOHETUUYECKUH, JIEKCUYECKUIA,
Mopdororugeckwii 5 CHUHTAKCUYECKUI
ypoBHH. KakIplii ypOBEHb XapaKTEpU3yeTCs
COOCTBEHHBIMU eAMHHUIIAMH "
3aKOHOMEPHOCTIMH, 4TO MO3BOJISET
UCCIIE0BaTh S3BIK C Pa3JIMYHBIX HAYYHBIX
no3uuui. MOOHETHYECKHI CTPOM PYCCKOIO
A3plKa OTIMYAeTcs OOraTCTBOM TJIaCHBIX U
COIJIaCHBIX 3BYKOB, a TakXe pa3BUTOU
cuctemMoil  ynmapenus.  Pycckuil  A3BIK
BBITIOJIHACT  PAJ  BaXHEHHMX  (DyHKIHIA,
00eCreynBarIIuX ero yCTOWYMBOE pa3BUTHE
u BocTpeOoBaHHOCTh. I[lpexne Bcero, oH
ABIIAETCS OCHOBHBIM CPEJICTBOM
MIOBCE/THEBHOMN u npodeccnoHanbHON
KoMMyHHKanuu.  Kpome — Toro,  A3bIK
BBITOJIHSET KOTHUTHBHYIO ¢byHK1HIO,
ydacTBys B (OPMHUPOBAaHMM MBIIUICHUS U
[I03HABATEJIbHON  JIESITEIbHOCTU  YEJIOBEKA.
Oco0oe 3HayeHHE PYCCKUI S3bIK HMMEET B
HayyHOM U oOpazoBatenbHOM cdepax. OH
CIIY’)KUT  SI3bIKOM  OOy4YeHMs,  Hay4dHBIX
HCCIIEIOBAaHUM M aKaJeMHUYECKOro OOIIEeHus,
CIIOCOOCTBYS Tepejadye 3HAHUH U Pa3BUTHIO
Hay4HOM MbICIU. Takke pYCCKHM s3BIK
BBITOJIHSIET KYJIbTYPHO-aKKYMYJIITUBHYIO
(GYHKLUIO, COXpaHss U MepeiaBas UCTOPUKO-
KyJIbTypHOE Hacieaue oOmiectBa. S3bIK
ABIIAETCS BaKHENIIINM 3JIEMEHTOM
KYJIbTYPHON HJIEHTUYHOCTH, IIOCKOJIBKY Yepe3
Hero (OpMUPYIOTCS IIEHHOCTH, TPAJULUU U
MHpOBO33pe€HHE Hapoja. Pycckmil — s3bIK
OTpa)kaeT  OCOOEHHOCTH  HALMOHAIBHOTO

XapakTepa, UICTOPHUYECKUNA MYyTh U JyXOBHBIC
OPUEHTHUPBI oO1ecTBa. JInteparypHsbIii
pyccKuit SI3BIK, NpeACTaBICHHBIN B
MIPOU3BENCHUIX KJIACCUYECKOUN u
COBPEMEHHOI IUTEepaTyphl, UTPAET OCOOYIO
pors B (QOpMHpOBAaHWU  KYJIbTYpPHOTO
CaMOCO3HaHUSA. 3HAHWE U HCIOJIH30BAHHE
HOPM JIUTEPATYpPHOTO SI3bIKA CIIOCOOCTBYET
COXPAHEHUIO KYJIbTYpPHOH IMPEEMCTBEHHOCTH
M Pa3BUTUIO  SA3BIKOBOM  JUYHOCTU. B
YCIOBUSIX ~ TJIOOANM3AIlMA  PYCCKUH  SI3BIK
WCIIBITBIBAET AKTUBHOE BIUAHUE JIPYTHX
S3bIKOB,  TIPEXKJE  BCEr0  AHIJIMKCKOTO.
3aumcTBOBaHUS B c(hepe HAYKH, TEXHOJIOTHUMA

u MacCcoBOM KYJbTYpPbI CTaHOBSTCS
HEOTBhEMIIEMOU 4aCTbIO COBPEMEHHOMN
A3BIKOBOM MPaKTUKH. Hecmotps Ha

€CTECTBEHHOCTh 3TOr0 Ipollecca, BO3HUKAET
npo0biieMa COXpaHEHMs SA3BIKOBBIX HOPM U
KynbTypbl peun. lludpoBas kKoMMyHHKAIHS
TaK)K€ OKa3bIBACT 3HAUYMUTEIILHOE BIIMSIHUE HA
A3BIK, CIOCOOCTBYSI ~ PacIpOCTPAHEHHUIO
COKpamEHHBIX (OpM, Pa3rOBOPHOUN JIEKCHUKH
u YIPOIIEHHBIX CHHTaKCUYECKUX
KOHCTpYKIMi. B 9T0oit  cBsi3m  ocoOyto
aKTyaJIbHOCTb npuobperaer 3a/a4ya
dbopMUPOBaHUS OTBETCTBEHHOT'O OTHOIICHHUS
K HCHOJb30BAaHUIO PYCCKOIO  SI3bIKA B
oOpa3oBaTesibHO M IpodeccroHaIbHOM
cpene. Pycckuit s3bIK TIpeAcTaBisieT coO0i He
TOJIBKO CPEICTBO OOIIEHUS, HO U BaXKHEUIIUIT
00BEeKT HAy4YHOTO HCCIeI0BaHUS,
OTPaXKAIOIIUKA COLMATIbHBIE U KYJbTYpHbBIE
nporeccbl B obmectBe. Ero wu3ydenue
MO3BOJISIET BBISIBUTH OCHOBHBIC TEHJICHIIUH
A3BIKOBOTO  Pa3BUTHSL UM CIOCOOCTBYET
COXPaHEHHMIO KYJIbTYpHOUW HIEHTHYHOCTH. B
COBPEMEHHBIX YCJIOBUSAX 0c000€ 3HaYeHHE
npruoOpeTaeT Hay4YHBIN MOAXOJ] K aHAJIH3y H
MCIIOJIb30BAaHUIO pyccKoro SI3bIKa,
HaIpaBJICHHBIA Ha COXpaHEHUE ero boraTcTBa
U BBIPA3UTEIHHOCTH.
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REZYUME. Magolada rus tili ko‘p darajali lingvistik tizim sifatida hamda madaniy o‘zlikni
saglashning muhim vositasi sifatida ko‘rib chigiladi. Rus tilining zamonaviy jamiyatdagi asosiy
funksiyalari, uning ilmiy va ta’lim sohasidagi o‘rni tahlil gilinadi. Shuningdek, globallashuv va
raqamlashtirish sharoitida til taraqqiyotiga oid dolzarb muammolar, xorijiy so‘zlarning Kirib kelishi
va ragamli muloqotning zamonaviy rus tili me’yorlariga ta’siri yoritiladi.

PE3IOME. B cratbe paccMaTpuBaeTCsl pycCKUI SI3bIK KaK MHOI'OYPOBHEBAsl JIMHIBUCTUYECKAs
CUCTEMa U BaXKHeillllee CpPEeJCTBO COXpPaHEHMs] KYIbTYPHOH HAEHTUYHOCTH. AHaIU3UPYIOTCS
OCHOBHBIC (PYHKITMM PYCCKOTO S3bIKa B COBPEMEHHOM OOIIECTBE, €ro pojib B HAy4YHOU U
O6p8.30BaTeJ'II>HOI71 C(bepe, a4 TaKXC aKTYyaJbHBIC HpO6J’IeMBI pa3BUTHA A3bIKa B YCIOBUAX
rno6aﬂ143au1/11/1 u I_II/I(I)pOBI/BaLII/II/I. Ocoboe BHHMaHUE YACTACTCS BJIMAHHUIO 3aMCTBOBaHUU U
U(PPOBOH KOMMYHHKAIIMK HA HOPMBI COBPEMEHHOTO PYCCKOTO S3BIKA.

SUMMARY. The article examines the Russian language as a multi-level linguistic system and a
key means of preserving cultural identity. The main functions of the Russian language in modern
society are analyzed, including its role in scientific and educational communication. Particular
attention is paid to current issues of language development under the conditions of globalization and
digitalization, as well as the influence of borrowings and digital communication on modern Russian
language norms.

“AUTENTIK MUSIQIY KOMPETENSIYA” TUSHUNCHASINING
PSIXOLOGIK MAZMUNI VA TARKIBI

Uzakov Satbay Erejepbaevich — o ‘gituvchi
O zbekiston davlat san’at va madaniyat instituti Nukus filiali

Tayanch so‘zlar: autentiklik, musigiy kompetensiya, psixologik struktura, ichki motivatsiya,
emotsional kompetensiya, musiqiy qobiliyat, ijodiy o‘ziga xoslik, shaxsiy izchillik, musiqiy ifoda.

KuaroueBble ciioBa: AYTCHTUYHOCTb, MY3bIKAJIbHAd KOMIICTCHTHOCTH, IICUXOJIOTHYCCKasd
CTPYKTYpa, BHYTPCHHSAA MOTUBAaLIUA, OMOIMOHAaJIbHAaA KOMIICTCHTHOCTBD, MY3bIKaJIbHas
CHOCO6HOCTB, TBOpUYCCKasd YHUKAJIbHOCTD, JIMYHAA IMOCICAOBATCIILHOCTD, MY3bIKaJIbHOC BLIPAKCHUC.

Key words: authenticity, musical competence, psychological structure, internal motivation,
emotional competence, musical ability, creative originality, personal consistency, musical
expression.

Autentik musigiy kompetensiya - bu e  Autentik musiqiy kompetensiya — bu
nafagat texnik jihatdan professional ijro shaxsning ichki qgadriyatlari va musiqiy
mahorati, balki ijodiy, hissiy va shaxsiy ifodasiga mosligi. Eksistensial psixologiya
o‘ziga xoslikni o‘zida mujassam etgan nuqtai nazaridan, shaxs o‘z ijodini yolg‘on
psixologik tuzilma. U shaxsning ichki ovozi yoki namoyishchi bo‘lmagan holatda amalga
bilan mos bo‘lgan, o‘zini to‘g‘ri namoyon oshiradi.
etadigan, rasmiy yoki tashqgi bosimlarga e  Self-determination theory (SDT) dan
bo‘ysunmaydigan  autentik  ijodkorlikni ko‘rinishicha, bu kompetensiyaning muhim
anglatadi. Bu tushuncha ekzistensial falsafa gismi sifatida autonomiya, kompetentlik va
va psixoterapiyadagi autentiklik ideyalariga relatedness  (alogadorlik)  ehtiyojlari  rol
taaluglidir, ya’ni “shaxsiy qadriyatlar, istaklar o‘ynaydi: shaxs o‘z musiqasini tanlagan,
va tashqi bosim o‘rtasidagi izchillik”. anglagan va boshqalar bilan bog‘lanish orqali

Har bir mamlakatning o‘ziga xos madaniy amalga oshiradi.
qadriyatlari, musiqiy an'analari va ta’lim Musiqiy qobiliyat va cognitivaning roli.
tizimidagi yondashuvlar bagshichilik san’atini e Musigiy kompetensiya  (musiqiy
o‘rgatish jarayoniga turlicha ta’sir gobiliyat) ko‘plab tadqiqotlarda kognitiv
ko‘rsatmoqda. [1.1] “Autentik musiqgiy imkoniyatlar, xususan umumiy kognitiv
kompetensiya” tushunchasining psixologik quvvat, short-term memory va ochiglik
mazmuni Ichki motivatsiya va shaxsiy (openness to experience) bilan bog‘ligligi
moslik. aniglandi
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e Ushbu faktlar autentik kompetensiya
tarkibida  shaxsning  hissiy  sezgirligi,
intellektual anigligi va kuktak sifatida
tajribaga ochigligini aks ettiradi. Emotsional
kompetentlik va alexitimiyaga garshi

e Emotsional kompetensiya (masalan,
alexitimiyaning pastligi) — kishining his-
tuyg‘ularni  idrok etish, ifodalash va
boshqgarish qobiliyati — musiga faoliyati
bilan bog‘liq ekan. Ko‘proq musiqiy ijod va
amaliyot kuzatilgan shaxslar alexitimiyadan
kam aziyat chekadi. [1.2] Autentik musiqgiy
kompetensiyaning rivoji modeli;;  Shaxs
autentik kompetensiya darajasiga yetishishi
quyidagi  bosqgichlardan  o‘tayotganlikka
bog‘liq bo‘lishi mumkin:

1. Musical aptitude: tug‘ma yoki erta
rivojlangan musiqiy sezgirlik (Gordon va
Seashore tadqiqotlari bo‘yicha)

2. Formald training va tajriba: musiqga
bilan yaqindan shug‘ullanish orqali texnik va
kognitiv malakalarni shakllantirish

3. lchki psixologik rivoj: SDT nuqtai
nazaridan, motivatsiya va o‘zini anglash
autentiklikga o'tish. Autonomi, kompetentlik,
tanlovni hurmat qilish. Emotsional o‘ziga
xoslik: shaxsiy hissiy atmosferani musigada
ifodalash — autentik ijro - "hagiqiy" ijro.
[1.3] “Autentik musiqiy kompetensiya” - bu
kompleks psixologik  struktura  bo‘lib,

shaxsning texnik darajasi bilan birga ichki
hissiy moslik, ichki motivatsiya, shaxsiy
gadriyatlar  bilan  kesishadi.  Psixologik
yondashuvlardan SDT, kognitiv nazariyalar
va emotsional kompetensiya modellari
yordamida uning mazmuni ochib beriladi.
Keng miqgdordagi tadgigotlar bu tuzilmaviy
komponentlarning har biri ganday tarkibiy rol
o‘ynashini ilmiy asosda ko‘rsatadi (masalan,
umumiy 1Q, ochiglik, musigiy trening va
hissiy ifodaning musbat bog‘ligliklari).
Tadqiqotlarda bagshichilik san’atining bolalar
musiqa va san’at maktablari dasturlariga
integratsiyalashuvi orqgali yosh avlodning
badiiy tafakkuri, estetik didi va milliy
o‘zligiga bo‘lgan hurmati  shakllanishi
yuzasidan ijobiy natijalar gayd etilgan. Bu
san’at turi orqali bolalar nafagat kuy va
ohanglar dunyosiga sho‘ng‘ishadi, balki
tarixiy-madaniy  kontekstni  anglab, oz
madaniy ildizlariga tayanishni o‘rganadilar.
[1.4] Bundan  tashgari, bagshichilik
san’atining o‘rgatilish jarayonida bolalarning
psixologik va ijtimoiy rivojlanishiga ijobiy
ta’sir ko‘rsatadigan omillar tahlil etilgan.
Jumladan, jamoaviy ijro, og‘zaki an’analarga
tayanish, vogealarni badiiy ifoda qilish kabi
jihatlar bolalarning nutgiy, emotsional va
ijtimoiy kompetensiyalarini rivojlantiradi.
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1. Umumiy kognitiv qobiliyat, musiqiy tayyorgarlik, ochiglikning musigiy kompetensiyaga
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2. Of‘z-o‘zini aniqlash nazariyasi: musiqa motivatsiyasida avtonomiya, kompetentlik,
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3. Emotsional kompetentlik va aleksitimiya musigiy amaliyot bilan bog‘liq - egizaklar tadgiqgoti.
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REZYUME. Autentik musigiy kompetensiya — bu musiqiy ijroda shaxsning o‘ziga xosligini,
ichki his-tuyg‘ularini va individual ifodasini samimiy va to‘liq ifoda eta olish qobiliyatidir. Bu
tushuncha fagat texnik mahoratni emas, balki ijrochining emotsional chugligini, ichki
motivatsiyasini va auditoriya bilan haqiqiy muloqotini ham oz ichiga oladi.

PE3IOME. AyreHTnuHas My3blKaJlbHasi KOMIIETEHLUSI - 3TO CIIOCOOHOCTh MCKPEHHE M IOJHO
BBIpOXaTh CBOE€OOpa3ue, BHYTPECHHUE YYBCTBA W WHIAWBUIYAIBHOE BBIPAKCHHUE JMYHOCTH B
MY3bIKaJIbHOM HCIIOJIHCHHH. DTO MOHATHE BKIIOYAET B €01 HE TOIBKO TEXHUYECKOE MacCTCpCTBO,
HO U S5MOIHOHAJIBHYIO FJIy6I/IHy HUCIIOJIHUTCIIA, €TI0 BHYTPCHHIOIO MOTHUBAIIMIO W IIOJJIMHHOC
o0I1IeHUE C ayAUTOPHUEH.

SUMMARY. Authentic musical competence is the ability to sincerely and fully express a
person's individuality, inner feelings, and individual expression in musical performance. This
concept encompasses not only technical skill but also the performer's emotional depth, inner
motivation, and genuine communication with the audience.
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MUZIKA ALEMI

KOMPOZITOR QURBANBAY ZARETDINOV 75 JASTA

Qaraqalpaq muzika madeniyati bay ham teren

tariyx1y dereklerge iye bolip bugingi kinde muzika

korkem onerine, milliy ham klassik muzika ulgilerine,
kompozitorlarimizdin en jagst gaziyne doretpelerin gabil
etiw, tusiniw, olardi sheberlik penen atgartwshiliq jollarin
izlew hdm ameliyatqa engiziw zarar ekenligin inabatqa
alip muzika korkem oOnerinde barliq ganigeliklerde
daslepki atqartwshiliq konlikpelerin jetilistiriwde talap
etpekte.

Ozbekstan ham Qaraqgalpaqstan Respublikalar
kérkem oner gayratkeri, Berdaq atindagt Mamleketlik

styligtin laureati, belgili kompozitor, dirijyor, xormeyster,

professor  Q.Zaretdinov  doretiwshiliginde — 45-j1lga
shamalas dawirde har tarli tematikaga baylanish, teren mazmunga iye bolgan qosiglari, qayta
islengen xaliq namalari, orkestr ushin tarli kélemdegi shigarmalari, muzikali drama, balalar ushin,
xor ham kino ushin muzikalari, opera, balet janrindag1 doretpeleri xaliqtin kewil mulkine aylanip,
sonday-aq, tinlawshilar qalbinen orin alip, korkem duzilisi, 6zgeshe muzikali tili, stili, milliyligi
menen basqa kompozitorlardan ajiralip turatugin shaxs sipatinda milliy madeniyatimizda teren
tamir jayip, bekkem orin iyeledi. Hazirgi kiinde Q.Zaretdinov Berdaq atindagi Akademiyaliq sazli
teatrinin bas dirijyor1 bolip islep kelmekte. Bugingi kuni kompozitor Q.Zaretdinov 75 jasta.
Doretpelerine kelsek, misali “Muhabbat samali” - Qaragalpagstan xaliq shayiri, Berdaq
atindagr siyliqtin laureatr dramaturg Kenesbay Raxmanovtin «Yar diydari» dramasina Q.Zaretdinov
tarepinen muzika jazilip 2008-j1l1 rejissyor J.Sultabaev tarepinen, son “Muhabbat samali” ati menen
2017-j1l1 teatrimizda rejissyor M.Usenov tarepinen saxnalastirildi. Xudojnik Z.Saypov 2018-j1l1
Tashkent qalasinda 6tken “Zamanimiz qaharmam”™ teatrlar korik-tanlawina qatnasip, siyli 3-orin

jenimpazi boldi. “Muhabbat samali” muzikali dramasi tamashagoylerdin kewlinen orin ald1.
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Ozbekstan Respublikasi Joqari bilimlendiriw, ilim ham innovaciyalar
ministrliginin 2025-2026-oqiw jili ushin joqari oqiw orinlarinin
bakalavriat basqishi studentlerine Ozbekstan Respublikasi Prezidenti ham
atagh mamleketlik stipendiyalarin tayinlaw haqqindagi buyrigi tiykarinda
Ozbekstan mamleketlik kérkem 6ner ham madeniyat institut1 Nokis
filialinin Prezident ham ataqh mamleketlik stipendiyalar1 tanlawinin
jenimpazlar: menen tanisin
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Diqqat, jazihw — 2026!

Hurmetli professor-oqitiwshilar, magistrlar hdm izleniwshiler! Eger, Siz
kéorkem oner hdm maddeniyat tarawindagi janaliglar menen 6z waqtinda
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