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REZYUME. The article analyzes the development of cinematographic styles in Uzbek feature films
through the example of the subjective camera. I. Lutfullayev’s visual styles are examined from an art studies
perspective, exploring their dramaturgical function, expressive potential, and system of visual imagery.
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Kino san’ati paydo bo‘lganidan buyon,
ushbu sohada kino aktyorligi san’ati ham bir qator
o‘zgarishlar va rivojlanish jarayonlarini boshdan
kechirdi. Albatta, o‘zbek kino san’ati o‘z tarixida
turli siyosiy, iqtisodiy va ma’naviy ingirozlar
orqali o‘tgani haqiqat. Biroq, shunga qaramay, har
davrda va har ganday sharoitda ham milliy kino
san’ati o‘z xususiyatlarini, an’analari va yuzini
saqlab qoldi va o‘z rivojlanishini davom ettirdi.
Kino maydonidagi hamda kadr ortidagi
jarayonlar, kino aktyorligi va rejissyorlik mahorati
maktabining tashkil topishi, shakllanishi va
rivojlanishiga sabab bo‘lib, milliy kino san’ati
shakllanishiga va zamon bilan hamnafas
bo‘lishiga zamin yaratdi.

Milliy kino san’ati tarixiga va uning
rivojlanishiga nazar solganda, albatta, o‘zbek
milliy aktyorlik san’ati va rejissyorlik mahorati
maktabini eslatmaslik imkonsizdir. Har ganday
san’at turlarida, shu jumladan kino san’atida,
ushbu mahorat maktabi an’analariga asoslanadi.
Milliy mahorat maktabi o‘z poydevorini kuchli
bilim va an’analarga tayangan holda yaratadi. Bu
esa Kkino san’ati qiyofasining shakllanishi,
rivojlanishi va o‘ziga xosligini ta’minlaydi. Kino
san’atiga 0°‘z hissasini qo‘shgan va qo‘shayotgan
betakror iste’dodli san’atkorlar ana shu san’at
mahorati maktabining an’analarida kamolotga
erishganlar. Har bir davrda, har bir jarayonda kino
aktyorligi kasbi ham o‘zgarib borgan. O‘zbek
kino san’atida esa ko‘plab yirik san’atkorlarning
ijodlari asosida kino aktyorligi mahorati
maktabining sir-asrorlari shakllangan. Bugungi
kunda ushbu kasb o‘zining yuksakligi, milliy
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gadriyatlari, an’analari va ijro uslublari bilan
0°ziga xos o‘rin egallab kelmoqda.

Teatr sahnasi aktyor uchun ahamiyatli
bo‘lishi hagida hammamizga ma’lum. Kinoda esa
aktyor uchun kamera Kkatta ahamiyatga ega.
Kamera, jonsiz predmet bo‘lsa ham, har bir
ijodkor tomoshabinlarga aynan kamera orqali
tasvirlarni ko‘rsatadi. Aktyorga esa bu katta
mas’uliyatni yuklaydi, shuning uchun ham
jjodkorlar orasida “kamera salobati” degan ibora
mavjud. Kino sohasi bilan yangi tanishayotgan
yosh ijodkorlar uchun kamera salobati katta to‘siq
bo‘lishi mumkin. Har ganday aktyor, hatto juda
iste’dodli bo‘lsa ham, kamera oldida ba’zida
hayajonlanishi tabiiydir. Bir asrdan ziyod vaqt

awal K.S. Stanislavskiyning aktyorlar uchun
belgilagan talablari va aktyorlik mahorati
tamoyillari  nafagat drama  teatri, balki

kinematografiya vakillari uchun ham ahamiyatli
bo‘lgan. Ustaning mahorat sirlarini egallagan har
bir teatr aktyori kinematografiya sohasida ham
muvaffaqgiyatli ijod gila oladi.

Stanislavskiy tamoyillari teatr va kino
sahnalarida ham birdek o‘z ahamiyatini saqlaydi.
Lekin, kino sohasi o‘ziga xos talablarni ham
go‘yadi, va Stanislavskiy bu qo‘shimcha talablarni
0‘z asarlarida ishora qilgan. “Ekranda hamma
narsa ko‘rinadi, har gqanday kichik detallar
tasvirga olinadi” [1].

Kino tasvirga olish jarayonida, kamera
oldidagi aktyor uchun har bir detallarga alohida
e’tibor qaratish zarur. Kamera bir vaqtning o‘zida
millionlab tomoshabinlarning nigohidir.
Kameraning har bir xatti-harakatni tasvirga olish
qobiliyati aktyorga katta mas’uliyatni yuklaydi.
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Aktyor of‘zining barcha ko‘nikmalariga ega
bo‘lishi, tashqi ko‘rinishi, xatti-harakatlari va
ma’naviy holatini puxta nazorat qilib turishi zarur.
Kino aktyori uchun eng murakkab vazifa - bu,
kamera garshisida kerakli hissiyot va harakatlarni
to‘g‘ri ifodalashdir. Aktyor bu jarayonda o°z ichki
hissiyotlarini ishlatishi,  atrofdagi  vogea-
hodisalardan tasavvurga ega bo‘lishi, shuningdek,
asar vogqealariga “kirib” o‘zi his qilgan holatda
xatti-harakatlarini ifodalashi zarur. Teatrda sahna
tomoshabinlardan bir necha pog‘ona baland joyda
bo‘lishi va spektakl davomida birga ishlashni
talab qiladi. Kino sahnasida esa aktyor turli
joylarda, ko‘cha, do‘kon yoki boshqa gavjum
joylarda rol ijro etadi. Kamera qarshisida u
ko‘pincha tasodifiy tomoshabinlarning ko‘z
o‘ngiga tushadi va bu holatda uning ijro uslubi
teatr sahnasidan farg giladi. Shu nugtada aktyor
ganday yondoshuvni tanlashi kerak? Ilhom
manbai  gayerdan olinadi?  Tanigli  ustoz
Munavvara Abdullayeva ‘“Dramatik teatr va
kinoda aktyorlik mahorati” asarida shunday
fikrlarni bildiradi: “Aktyor o‘z ijodiy faoliyati
davomida turli xil obrazlarni ijro etadi va har
biriga individual yondashadi. Shu orqali aktyor
mahorati va iste’dodining ko‘p qirrali ekanligi
shakllanadi” [2]. Aktyor har bir rolni ijro etishda
ruhiy va jismoniy tayyorgarlikni talab giladi. K.S.
Stanislavskiy buni “rol gigienasi” deb atagan.

Afsuski, ko‘plab aktyorlar tayyorgarlikning
fagat tashqi ko‘rinishini o‘ylashadi va ichki ruhiy
tayyorgarlikni e’tiborsiz qoldiradilar. Bu esa
aktyorlik kasbiga hurmatsizlikka olib keladi.

Ko‘plab ulug‘ san’atkorlar o‘z-o‘zini rolga
tayyorlash uchun alohida vaqt ajratadilar. Yosh
aktyorlar esa bu jarayonni ko‘p hollarda e’tiborsiz
goldiradilar. Aktyorlik san’atiga o‘rganish, ichki
va tashgi tayyorgarlik muhimdir. Teatr va kino
aktyorligi bo‘yicha o‘qituvchilar talabalarini
tayyorgarlik  jarayoniga muntazam ravishda
o‘rgatishlari lozim.

Aktyorning rolga tayyorgarligi ichki his-
tuyg‘u va tashqi detallarni to‘g‘ri ifodalashni o‘z
ichiga oladi. Bugungi kunda aktyorlar rol ijro
etishda yangilik yaratish uchun o‘zlarining
hissiyot xotiralarini va hayotiy taassurotlarini
ishlatishlari zarur. Kamera oldida ijro etishning
magsadi — tomoshabinga to‘g‘ri ifodalar orgali
ma’naviy ozuqa berishdir.

Aktyor oz rolini to‘g‘ri ifodalash uchun,
faqat tashqi ko‘rinishiga e’tibor bermay, kasbiga
oid maxsus bilimlarga ham ega bo‘lishi zarur.
Misol uchun, shifokor yoki militsiya xodimi rolini
ijro etadigan aktyor bu kasblarning mayda
detallari bilan tanishib, o‘rganishi kerak. Bunday
bilimlar rol ijrosining muvaffagiyatini ta'minlaydi
va kichik xatolarni oldini oladi.
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REZYUME. Ushbu maqolada o‘zbek kino san’ati va kino aktyorligining rivojlanish tarixi, o‘ziga xos
xususiyatlari va zamon bilan hamnafas bo‘lishi masalalari ko‘rib chiqiladi. Kino aktyorligi san’ati va uning
mahorati maktabi haqida so‘z boradi, shuningdek, aktyorning kamera oldida oz hissiyotini, harakatlarini
ifoda etish, hamda kamera salobatini his etish muhimligi ta’kidlanadi. K.S. Stanislavskiyning aktyorlik
mahorati va uning kino sohasiga ta’siri haqida alohida to‘xtalib o‘tilgan. Maqolada aktyorning o‘z roliga
tayyorgarligi, ichki va tashqi tayyorgarlikning ahamiyati, kasbning ma’lum detallari va maxsus bilimlarga
ega bo‘lishi zarurligi haqida fikr yuritiladi. Maqolada teatr va kino o‘rtasidagi farqlar, aktyorning ijro etgan
roli va uning to‘g‘riligi ustida ishlash jarayoni keng yoritilgan.

PE3IOME. B »310ii craThe paccMaTpuBalOTCsi HCTOpHsI pa3BUTHs y30ekckoro kuHemarorpada u
aKTEPCKOI0 MacTEePCTBA, €r0 YHUKAJIbHbIE OCOOCHHOCTH M COOTBETCTBHE BpeMeHU. OOCyXIaeTcs HCKYCCTBO
aKTEPCKOr0 MacTepcTBa B KMHO W CO3JIaHHE IIKONBI aKTEPCKOTO MacTepCTBa, a TaKkKe MOJUEPKHBaETCS
Ba)KHOCTb CIIOCOOHOCTH aKTEpa BBIPAXKATh CBOW 3MOIIMHU U JIBMXKCHUS Tepe]] KaMepoi, a Takke OIyIIeHue
“Biactu kamepbl”. Ocoboe BHUMaHHE yxensercss Mmertony aktépckoro mactepcrBa K.C. CTaHucnaBCKOro u
€ro BIUSIHMIO Ha KMHO. B cTaThe Takxke paccMaTpUBaeTcs MOATOTOBKA aKTEPa K POJIH, 3HaUeHHE BHYTPEHHEH
W BHEITHEW IMOJI'OTOBKU, a Takke HeoOXOJUMOCTh OONaJiaHus ONpENEICHHBIMHU JETAsIMHU MPOodeccuu U
CHeNHabHBIMHU 3HaHUSAMH. OCBEINAIOTCS Pa3iIHyMsi MEXIy TeaTpOM M KHHO, Ipoliecc paboThl akTépa Haj
POJIBIO U KOPPEKTHOCTH €€ NCIOTHEHHUSL.
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SUMMARY. This article examines the history of the development of Uzbek cinema and film acting,
its unique features, and its alignment with the times. It discusses the art of film acting and its mastery,
emphasizing the importance of an actor’s ability to express emotions and movements in front of the camera,
as well as the significance of feeling the “salobat of the camera”. The article also specifically addresses K.S.
Stanislavski’s acting method and its influence on cinema. Additionally, the article reflects on the actor’s
preparation for a role, the importance of both internal and external preparation, and the necessity of
possessing specific details and specialized knowledge related to the profession. The differences between
theater and cinema, the process of working on a role, and the correctness of its execution are also explored in

depth.
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VIraH acpHMHr CYHITH YOpaKIMTHIA
V3UHUHT KAWHOK MXKOIUW OWIaH KOpPaKaJIIoK
IpaMaTyprusCUHUHT rymaa0—smHammra
CaJIMOKJIH xucca KyIIraH JIpamarypr,
Kopakanmorucron  xank  moupd,  bepmak
HOMHUAArM JaBlaT MYKO(QOTHHUHT Jaypearu
Kenecbaii PaxmMaHOBHUHT WXOIWHH Ky3[IaH
KeYlpcaK, YHHHI CaxHa acapjapuHHHT TYypJH
XKaHplap/a E3WITaHIUTHHUHT TYBOXH OY1aMus.

Hpamatypr K.PaxmaHnoBHUHT nesipiu Oapda
neecanapu MyBadhakuaT KO30HTaH.

Hpamarypr K.PaxmMaHOBHUHT 3aMOH
TaHJIaMalUraH caxHa acapiapuiaH  OupH
«Hapuru nynéra takmud» («O IOyHBSIFAa MUPIT»)
cnektakiu gactinad 1976  dmnmm  pesxuccep
H.AHcatOaeB TOMOHWAAH CaxHAJIAMITHPUINO
caxHa to3uHH Kypau. Acap 2010 iwmnm xaiita
Kynra onuHHG, «YFPHHM KapoKYM GOCIM» HOMH
Ouman ToMomabuHIapra TakauM straad. [1,141-
154] bepmak Hommmarun Kopakaimok gaBiar
aKaJeMUK MYCHKaJd TeaTpd TParuKOMeaus
xKaHpuga &é3unraH Maskyp acapau 2024 iinnm
KaiiTa Kyiara oJin0, YHU CaxHaJIallTHPHUIIIATH
acocuii cababmapuHUHT OMpPH CaxHa aCapUHUHT
MaB3ych Ba  rosicujga. Jlpama  skaHpura
aiimantupwiran  Ba  «Kap» Homum  OwiaH
TOMOIIAOMHIAP JBTHOOPUra TaKIUM 3TWITaH
CHEKTaKkIHH  pexuccep Mapkabaii  YceHoB
caxHaimamTupan. CroekTaknga OYTyHTH KyHIAard
non3apb Oynran dapsang tapOusicura 6ab3u OTa-
OHANAapHUHT OeapKIUrd, MOoIy-JaBiaTra pyxy
KYHWII, JaBIaT XU3MaTIMIAPHHUHT KOPPYIIIUSTa
KapIlly Kypalii MaB3yJapy KyTapuiraH.

OHacMHUHI MAalIMHACHHU Xahgad YuKuO
kerraH Hopmynar Ownan OaxTcu3 Xoamca 103
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Oepamu. AcapHUHT TYIryHH MaHa WIy epjaH
OOILIJTAHA IH. OwuaBuii oup TAHUIIU
epamsizauar  (Pycman  KaitnHazpo) — ¥3
MyaMMOCHUTa eduM u3nabd typranuna, Hopmymat
BEJIOCUIICIM KU3HU MallliHana ypuo ro0opuo,

V31  KO4YMO KETraHWHM DJIIUTraH  YJIepu
(M.MambetmypaToBa) capocumara  TymwoO
Kojdamu. Acapiard  BOKeajlap — PHBOXJIAHUO

Oopumy OwiaH Oy OWJIAHMHT OONIWTa INWANATIN
MYIXHII BOKeanap EMFUp KaOu éra Oomuranm.

Hactna6, lllepuans3 IyKOHHUIA TEKITHPHUII
TOMOHHU/IaH TOMWJITaH KaMOMAaTHU KOTUIAIIUJIaH
ymMuz KHITHO, Tommynatau (Hanusp
Kynaitnazapos) HyOGaitnan YaKUPTUPAIH.
VETHMHUHT TAIBUIIM yCTHTA SHA TAlIBMIN OYIHO
KyIIMIran Bokea — Oy WuFWiIran OMp 4YeMoJaH
JoJUTapIIapHu YFUpinad KeTumraHuHu Oynmu. by
BOK€aJaH MWIMLMSHUHT  Xabap  TONHUILMHH
rcTamMaraH Yy4Y4OBJIOH, Ba3HMATAAH YHMKHII YYyH
KUHOAT U3UAAH STHA )KUHOST COTUP ITHUILIAIH.

Kyunucunan rymoncuparan TommnynaTt Ba
[lepHus3 Yanepunu 3ypra KYHIUPHUO,
KYILIHUCUHUHI XOBJIMCHra TYIIMpAAu. YJIapHUHT
Xa€nmuaa: MyJdHW YFUpIaraH KYIIHUCH IyJUIapHU
MOJIXOHAra SIIUpUIITaH. JIeKWH Wl CHJUIMK
KeTMaiay, YJIIEepUHU YFUPIIMKIa TyLIraH KYIIHU
XOBJIMJAard MUAT TUILIA0 onaau. Yuran Bokeanap
MaHa IIIy BOKeaJaH KeHHH OfIMHIIaIa OO u.
Hopmynatr ogam ypu6 roOopmarand, YHUHT Y3H
HOKOOMJI TYCTJIApUUHHMAT KypOOHHra aillaHraHH,
Oup uemMoZaH mya XaMm “‘myctiap” TOMOHHIAH
VFUpJaHranu Kypcatwiaau. by Bokeanapra umnjgai
oJIMal, aKJIJIJaH 03araH YJIepu yiura yT Kysaau Ba
¥3u XaM KypOOH Oymau.



