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REZYUME. Mazkur magolada jahon go‘g‘irchoq teatri tarixiga nazar tashlanadi. Uzogq va boy
tarixga ega go‘girchoq teatri olim va tarixchilar tomonidan o‘rganilganligi ko‘rib chigiladi, ularning
fikrlaridan dalillar keltiriladi. Asosan Boris Pavlovich Goldovskiyning “Qo‘g‘irchoqlar ensiklopediyasi”
nomli ensiklopediyasidagi faktlardan foydalaniladi.

PE3IOME. B nanHoi cTaThbe paccMaTpUBaeTCs UCTOPHUS MHUPOBOTO KYKOJBbHOTO Tearpa. Cunraercs,
qTO KyKOJ’ILHBIfI TCaTp, I/IMGIOHII/If/'I AOJITYI0O U 60raTy10 HUCTOPHUIO, H3Yy4YAJICAd YUCHBIMU U HCTOPHUKAMHU,
npuBOAATCS (akThl W3 WX MHEHWH. B OCHOBHOM wHcrmonb3yroTcss (akTel w3 sHIOUKIonenuu bopmca
[TaBnoBuya ["onI0BCKOrO MO Ha3BaHUEM “DHIMKIONEAUS KYKOJ .

SUMMARY. This article will look at the history of the World Puppet Theater. A puppet theater with
a long and rich history is considered to have been studied by scientists and historians, with evidence from
their opinions. It mainly uses facts from Boris Pavlovich Goldovsky's encyclopaedia of Puppets.
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Teatrlarning ko‘pchiligida hukm surayotgan gilayotganini sezmagani holda beixtiyor harakat
shartliliklardan nimasi bizga yaqginrog, kutilmagan qilaveradi, hammasi o0°z-o‘zidan, Dbeixtiyor
va inqilobiy bo‘lib ko‘rinardi? ravishda chigaveradi. Baxtga garshi bunday ijod

Zamondoshlarimizni  hayratga soladigan hamma vaqt ham  bizning izmimizda
narsa ruhiy realizm, badiiy kechinma va artistlik bo‘lavermaydi.
his-tuyg‘ularining haqqoniyligi edi. - Bilasizmi, boshi berk ko‘chaga Kirib

Bu-san’atimizdagi eng qiyin masala bo‘lib, golganga o‘xshaymiz: ilhomlanib o‘ynash lozim,
uzoq vaqt ichki tayyorgarlikni talab giladi. lekin buni beixtiyor qilish kerak ekan, o‘zingiz
Tuyg‘uning ichki harakatlari oliy shuurlikka olib ko‘rib turibsizki, biz bunga qodir emasmiz,
boradigan ongli yo‘llar, fagat ana shulargina teatr buning chorasi bormi?
san’atining birdan-bir haqiqiy asosi hisoblanadi. - Baxtimizga buning iloji bor!.. Bu yo‘l
Hunarpazlik aktyorni sahnaga ganday chigishga ongning ijodga bevosita emas, balki bilvosita
va o‘ynashga o‘rgatadi. Haqiqiy san’at esa ta’sir ko‘rsatishidadir. Gap shundaki, inson qalbi
aktyorda o‘zida ongli ravishda ijodiy tabiatini ongimiz va irodamizga bo‘ysunish qobiliyatiga
beixtiyor tabiiy oliy shuuriy ijodga uyg‘ota ham ega. Mana shu xususiyat bizning ruhiy
olishini o‘rgatishi lozim. Sahnadagi ijrochilar jarayonimizga beixtiyor ta’sir ko‘rsatishga qodir.
ham, tomoshabinlar ham, sahnada sodir Shunisi  ham borki, bunga erishish ancha
bo‘layotgan vogeaga butun vujudi bilan berilib murakkab bo‘lgan ijodiy mehnatni talab giladi, bu
ketsa, demak hammamiz ham bir xil hayajon bilan mehnat ongimizning bir gadar nazorati va
ko‘zatamiz. Ana shu muvaffaqiyatli chigqan bevosita ta’sir qilishi natijasida sodir bo‘ladi. Bu
joylarini kechinma san’at deb tan olish mumkin. mehnat ko‘proq beixtiyor va irodamizdan holi
Aktyor butun vujudi bilan pesaga berilib Ketsa, ravishda bo‘ladi. Bu ish mohir, yuksak iste’dodli,
bundan yaxshi narsa yo‘q. Ana shunday paytlarda eng nozik, murakkab, sehrgar san’atkor bo‘lgan
aktyor o‘zini qanday his etayotganini nima organik tabiatimiz qo‘lidan keladi xolos. Eng
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mukammal aktyorlik texnikasi ham bu bilan
tenglasha olmaydi. Artistlik tabiatimizga bu kabi
munosabatda bo‘lish va bu xilda qarash kechinma
san’at uchun xos narsadir. Aktyorning ongli ruhiy
texnikasi yordamida beixtiyor ijodga o‘tishi,
bizning kechinma san’atimizning asoslaridan biri
bo‘lishi ham bejiz emas. Agar artist o°zini
sahnada o‘rab olgan sharoit tabiiy va odatdagi
holda, hatto juda oddiy shaklda, insoniy tabiatning
barcha qonunlari asosida sodir bo‘layotganini
anglay olsa va buni to‘la his etsa, shundagina u
beixtiyor ijodning chuqur sir-sinoatlarini asta-
sekin tushinib oladi va bizga notanish bo‘lgan
tuyg‘ular ham shundan kelib chiqadi.

Biroq to‘g‘ri davom etuvchi organik
hayotimizni buzdikmi-sahnada noto‘g‘ri ijod qila
boshladikmi, - shu ondayoq injiq beixtiyoriy ijod
zo‘rakilikdan qo‘rqib ketib, yana o‘zining chuqur
xilvatgohlariga yashirinib oladi. Bunday holat yuz
bermasligi uchun eng avvalo to‘g‘ri ijod qilmoq
kerak. Bu degani: sahnada turib, rol hayoti va
unga monand sharoitda to‘g‘ri, mantiqli, xuddi
hayotdagidek izchillik bilan fikr yuritmoq,
xohlamog, intilmog,  xatti-harakat  gilmoq
demakdir. Artist ana shu aytilganlarga erisha olsa,
rolga yaginlashadi va u bilan bir hilda his gila
boshlaydi.

Bizning tilimizda bu rolning kechinmasi
deb ataladi. Bu jarayon va uni ifodalovchi bunday
so‘z bizning san’atimizda mutlago muhim va
birinchi darajali ahamiyatga egadir. Kechinma
aktyorga sahna san’atining asosiy magqgsadlarini
amalga oshirishga yordam beradi. Magsad esa
roldagi insonning ruhiy hayotini yaratish va bu
hayotni sahnada badiiy ifodalashdan iboratdir.
Ko‘rib turibsizki, bizning asosiy vazifamiz faqat
rol hayotining tashqi ko‘rinishini ko‘rsatishdan
iborat bo‘libgina qolmay, eng muhimi, sahnada
gavdalantirayotgan kishimizning ichki hayotini,
butun boshli pesaning hayotini yaratish, o‘z
insoniy tuyg‘ularimizni shu begona hayotga
moslamog, galbimizning borliq organik tarkibiy
gismlarini unga topshirmogdan ham iboratdir.
Mana shuning uchun ham bir eng avvalo
yaratayotgan rolimizning ichki tomoni hagqida,
ya’ni uning ichki kechinma jarayonida
yaratilayotgan ruhiy hayoti to‘g‘risida bosh
gotiramiz. Bu ijod qilishning eng asosiy va
birinchi shartidir, binobarin, artist eng avval mana
shu haqda o‘ylamog‘i kerak. Rolga monand
tuyg‘ularni his etmoq uchun artist, har safar uni
takrorlaganida, rol hayotini kechinishi lozim.

Bizning sana’timizning maqsadi yolg‘iz
roldagi insonning ruhiy hayotini yaratib berishdan
iborat bo‘libgina qolmasdan, balki badiiy shaklda
uning tashqi ko‘rinishini ham yetkazib berishdir.
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Shuning uchun aktyor rolning fagat ichki
kechinmalarinigina o0‘z boshidan kechiribgina
golmay, o‘sha kechinmalarning tashqi ko‘rinishini
ham gavdalantirmog‘i lozim. Rolning tashqi
ko‘rinishini ichki kechinmalarga bog‘liq ekanligi
aynigsa bizning san’atimizda juda kuchli
ekanligini ham nazarda tuting. Ko‘pincha hayotni
g‘oyatda nozik va beixtiyoriy ravishda aks
ettirmoq uchun nihoyatda yaxshi va a’lo ovozga
va a’zoi-badanga ega bo‘lmoq lozim. Ovoz va
gavdamiz g‘oyatda nozik, sezilarli ichki
tuyg‘ularimizni g‘oyatda sezgirlik va samimiyat
bilan tez va aniq ko‘rsata bilishi kerak. Mana
shuning uchun bizning uslubimizga mansub
bo‘lgan artist faqat kechinma jarayonini
yaratuvchi ichki a’zolari haqidagina qayg‘urmay,
balki tuyg‘ularimizning ijodiy ishi natijasini, ya’ni
uning tashqi ko‘rinishida mujassamlashgan
shaklini to‘g‘ri gavdalantiradigan tashqi a’zolari,
gavdasi ustida ham ko‘proq qayg‘urmog‘i lozim.

Fagat shunday san’atgina tomoshabinni
o‘ziga to‘la jalb qilishga, uni shunchaki
tushunibgina golmay, eng muhimi, sahnada sodir
bo‘layotgan hamma voqealarni o‘z boshidan
kechirishga majbur giladi, uning hayot hagidagi
tushunchalarini  boyitadi, galbida  umrbod
yo‘qolmaydigan izlar qoldiradi.

Haqiqiy kechinma san’atini sizlar sinov
spektaklida ko‘rsatganlaringiz bilan aralashtirib
yubormang. Siz o‘ynagan katta bir parchada faqat
bir necha baxtli dagiqalargina bo‘ldi, ular sizni
kechinma san’atiga  yaqinlashtirdi, qolgan
sahnalariga kelsak, ularni mutlago kechinma
san’at deb bo‘lmaydi. Uni nima deb atasa bo‘ladi?
Yurakdan o‘ynash deb. O‘yin tamom bo‘lgach,
“Men san’atda o‘lik rolga chinakam insoniy hayot
baxsh etib tiriltiradigan organik, tabiiy ijodni
izlayman”. Bu esa hagigiy timsol va ehtiroslarga
taglid gilishga yordam beradi. Mening hagigatim
timsollarning o°zini yaratishga va ehtiroslarni
vujudga keltirishga yordam beradi. Endi menga
sahnada nima bilan va qay yo‘sinda munosabatda
bo‘lishni, ya’ni aktyorning rolga monand bo‘lgan
jonli va hayajonli, yaxshi kechinilgan hamda
ijjrochi tomonidan gavdalantirilgan tuyg‘ularni
ko‘rsatib berish qoldi, xolos. Ammo bunday
o‘yinimni siz sahnada ko‘p ko‘rgansiz, u yerda
men munosabat gilish jarayonini bajarishga ozmi-
ko‘pmi muvaffaq bo‘lganman.

Bilasizlarki, bu spektakllarda men fagat
sahnadoshim  bilan  mashg‘ul  bo‘lishga,
gavdalantirayotgan  shaxsimning tuyg‘ulariga
monand bo‘lgan o‘z shaxsiy insoniy tuyg‘ularimni
sahnadoshimga singdirishga harakat gilaman. Rol
bilan tamomila qo‘shilib ketuvchi va yangi
yaratilgan narsa, aktyor rolni paydo giluvchi
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boshga jihatlar, beixtiyoriy ravishda sodir
bo‘laveradi. Bunday spektakllar sahnada pesa,
rejissyorlar, o‘zim hamda spektaklning bo‘lak
ijodkorlari tomonidan berilgan shart-sharoitda,
o‘zimni-o‘zimdek his gilaman. Bizning san’atimiz
munosabatning  fagat shu  oxirgi  turini-
sahnadoshga shaxsiy tuyg‘ular bilan munosabat
qilishni tan oladi. Bizning san’atimizdagi hamma
narsa artist bo‘lishni istagan har bir shogirddan
birinchi navbatda organik tabiatning ijodiy
gonuniyatlarini nazariy tomondangina emas, balki
amalda ham batafsil o‘rganishini talab qiladi. U
shuningdek  ruhiy  texnikamizning hamma
usullarini o‘rganishga va amaliy egallashga ham
majburdir. Bularsiz sahnaga chigishga hech
kimning haqqi yo‘q.

M.S.Shchepkin va N.V.Gogolning eng
muhim o‘gitlaridan biri bu - “Timsollarni
hayotdan oling” degan jumlasi deb bilaman va
hammasi mana shu so‘zda mujassamlashgan. Ana
shu bir necha so‘zdan cheksiz kenglikka,
chegaralanmagan erkinlikka, bitmas-tuganmas
jjodiy maxsulga yo‘l ochiladi va eski teatrda
hukm surayotgan soxtalik barham topadi. Keksa
aktyorlarning kulguli qgilig qilishlari, zamonaviy
san’atning nafis  shartliyliklari, aktyorning
hunarpazligi, soxtalikka va bid’atlarga asoslangan
teatr. Bularning hammasi yangi san’at uchun,
tabiiyki hagigatga  asoslangan  sahnaviy
kechinmalar va odam-artistning go‘zal tabiati
oldida ochilayotgan poyonsiz ufq istigboli
garshisida barham topadi. Shu va shunga
o‘xshagan ajoyib an’analar bizning san’atimizga
muvofig  keladigan ~ mustaqil  yo‘nalishni
yaratdilar, uni biz ‘“kechinma san’ati” deb
ataymiz. Chunki u tomoshabinlarga ijod
qilayotgan artistning ichki tuyg‘ulari orqali ta’sir

qilishga harakat giladi. Bu yo‘nalishning mohiyati
shundan iboratki, rolni har safar va ijodning har
bir dagigasida yangitdan kechinish lozim.

Aktyor har bir rolda, har bir spektaklda
rolning insoniy ruhiy hayotidagi o‘ta muhim,
teran, hayajonli damlarida na fagat ongli, balki
uning beixtiyoriy onlarini ham yarata olishi lozim.
Bunday vazifa oddiy aktyorlik texnikasining
go‘lidan kelmaydi. Mana shuning uchun ham
kechinma san’ati o‘z ta’limotini tabiat o°zi
yaratgan agidalarga asoslangan holda,
tabiatimizning o‘zi tabiiy ijod qilishiga quradi.

Kechinma, taqlidiy va hunarpazlik san’ati
toza holda fagatgina nazariyotdagina mavjuddir.
Vogelik esa hech bir turkumlarga ajratishlarni tan
olmaydi. Ana shuning uchun ham har dagigada
kechinma san’at barsida taqlidiy va hunarpazlik,
hunarpazlikda esa-haqigiy kechinma yoki taglidiy
san’at onlari to‘satdan paydo bo‘lib qoladilar. Har
bir alohida spektaklda artist goh sahnada samimiy
yashay boshlaydi, goh to‘satdan taqlid qila
boshlaydi yoki odatdagidek, hunarpazlarga o‘zini
ko‘z-ko‘z qila boshlaydi va shunga o‘xshashlar.
Hamma gap shundaki, har bir bunday alohida
vogeada, har bir alohida olingan teatrda, haqgigiy
ijjoddan gancha-yu vyoki aktyorlarcha taqglid
gilishdan va oddiy hunarpazlikdan gancha. Har bir
alohida teatrda nisbatlar turlicha, yig‘indisini esa
har xil turdagi teatrlar, aktyorlarning har birining
o‘ziga xosliligi, spektakllarning tashqi qiyofasi
belgilaydi. Yuksak mahorat gonuniyatlari, teran
realistik san’at qonuniyatlarini nafaqat yolg‘iz
mo‘tabarli teatrlar uchun taallugli bo‘libgina
golmay, aksincha, uni barcha badiiy havaskorlik
to‘garaklari, studiyalar ham o‘rganishlari mumkin
va shart.
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REZYUME. Aktyorlik yo‘nalishlarida ta’lim beradigan ustozlarimiz biz talabalarga albatta
kechinma san’ati to‘g‘risida tushuncha beradi va shu san’atni talab giladi. Shuning uchun ham bunga erishish
uchun yillar davomida urganib izlanadi. Bu yerda kechinma san’atiga erishish uchun nimalarga amal qilish
kerak va urganish lozimligi to‘g‘risida so‘z boradi.

PE3IOME. Hamu npenopaBaTelin aKTEpPCKOTO MacTepcTBa 00s3aTENIbHO JAl0T HaM, CTYIEHTaM,
MOHMMaHWE HCKYCCTBA MEPEKHMBaHHS M TPEOYIOT 3TOro HMckycctBa. [1o3TOMy, YTOOBI JOCTHYBL 3TOTO,
TpeOyrOTCS TO/IbI O0YUYCHUS M MCCIIeIOBAHMMA. 3/I6Ch PeYb UIET O TOM, YTO HYKHO MPHICPKUBATHCS U YeMy
HY)KHO YYHUTBCSI, YTOOBI JJOCTHYb UCKYCCTBA MEPEKUBAHUSL.
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SUMMARY. Our acting instructors will definitely give us, students, an understanding of the art of
experience and require this art. Therefore, to achieve this, one studies and searches for years. Here we are
talking about what needs to be followed and learned to achieve the art of experience.
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COXPAHEHME KYJIBTYPHOI'O HACJIEAUA
B IN®POBOM ®OPMATE

Kapu-SIxkyooBa Esiena AnaToaseBHaA — npenodagamens
Tocyoapcmeennoii akademuu xopeoepaguu Y3bexucmana

Tayanch so‘zlar: meros, hujjatlash, rags san’atining xususiyatlari, ommalashtirish.
KiroueBble cjioBa: HacJjeaue, (bI/IKCElHI/ISI, CHCHI/I(l)I/IKa TAHIEBAJIBLHOT'O UCKYCCTBA, IMONYJISIpU3allU.
Key words: heritage, fixation, specifics of dance art, popularization.

B coBpemenHoM MHpe KyJabTypa U
HUCKYCCTBO  SIBJSIFOTCS  OOHMM W3  MOIIHBIX
pecypcoB 0O0bEIMHEHHSI HApOIOB PasHbIX CTPaH,
IyXOBHOTO  oOoramieHuss W OCMBICIICHHS
rIo0ABHBIX MTPOOJIEM Yepe3 MPU3MY TBOPUECKOTO

CO3HJAHHUS u pasBUTHS HPABCTBEHHBIX
LIEHHOCTEM.
TanueBanpHas KyJbTypa Y30CKUCTaHa,

yXoIsIias CBOMMH KOPHSIMH B TJIyOMHY BEKOB,
SIBIISIETCS. HAPOOHBIM JocTosHUEM. «VIHTepecHble
CBHIETENLCTBA 00  YpOBHE  TaHIEBAJIBLHOTO
HCKyCCTBa MECTHBIX HApOJOB JalOT KUTaickue
xponuku VIII Beka. B HUX FOBOPUTCS O MECTHBIX
TaHIOBIIUIAX, KOTOpbIE, OYEBHUIHO, OYEHb
LEHWINCh 33 WX MacTepCTBO M TO3TOMY YacTo
MOCHUTATINCH B Jap KUTaCKUM Biaabikam». [1] O
TAHIEBAJbHOM  HMCKYCCTBE MBI  YepHaeMm
WHPOPMALIUIO W3 3alucei MyTeIIeCTBEHHUKOB,
IUIIIIOMAToB, nocemaBmux LleHTpanbHyo A3uio.
Apmunnii BamOepu, BeHrepcKuii BOCTOKOBEH, C
KapaBaHOM JEpBHUIIEH MOCETHJI CBAThIE TOpOAa
MycynsMaH Bocroka u ommcan ux B 1864 romy B
kaure «llyremecrtsue mo Cpennent Asum. U3
Terepana uepe3 TypKMEHCKYH) IYCTBIHIO IO
BocTouHOMY Oepery Kacmuiickoro mMopst B XuBY,
Byxapy u Camapkann, npeanpunsroe B 1863 roxy
C Hay4yHOM LIEeNbI0 MO NopydeHHuro Benrepckoit
Axanemnn B IlemTe, wienom ee A. BamOGepmy.
[2]. A.Bambepu ObUT OJHWIM U3 TEPBBIX, KTO
3amucall U OCTAaBHJI HaM CBEIEHUs O (OJIBKIIOpE,
JTUTepaType CpeaHeasuaTcKux HapoaoB. [1o3Thl,
nucarenu — Amnmmep HaBow, Huzamm, J[xamn,
Xucnar B CBOMX IIPOM3BEJCHUSX BOCIEBAIU
KpacoTy ¥ Tpanuio TaHIOBIIWI;, HCTOPHKH,
uccneays apredakTsl, HAXOJMITN CBHIETEIHCTBA O
BBICOKOM  YpPOBHE  MY3bIKaJIbHO-TAHIEBAIBHON
KynbTypbl. YuéHsblii-apxeonor I'.A.IlyraueHkoBa
B CBOMX Tpydax «Brlmarommecs MaMSATHUKH H
M300pa3nuTENbHOTO  HMCKyccTBa», «Hexoropeie
n300pa3uTesbHbIE  CIOKETHl Ha  HaMATHHKax
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Corma»  ymoMuHaeT O  XpaHSMIUXCA B
ncropmdeckoM  Mysee  Illaxpmcabza  cepuu
TEPPAKOTOBBIX CTaTy3TOK JIOTHHCTOK,

MPOUCXOSIIINX U3 CEBEPHBIX PallOHOB BOCTOYHOMN
gactu Oxnoro Corma; o penkux MHUHHATIOpax,
[0 KOTOPBIM MBI MOXEM CYIHUTh O XapakTepe
TaHIIEB, TAHLOPaX, My3bIKAHTaX M MY3bIKAJIbHBIX
HMHCTPYMEHTaX, O KaHATOXO/LaX, akpobaTax.

«B menom, y30ekckas ucTopuorpadus
HE pacnoaraer OOIIMPHBIM MaTepuaIoM
10 U3YUCHHUIO HUCTOpHHU TaHIICBAJIbHOI'O
HUCKycCTBa. AHaIM3  HAy4YHOH  JUTEpaTyphl

[IOKa3bIBACT, YTO OONBLIMHCTBO HCCICIOBAaHUHI B
obOnactu xopeorpaduu HOCHJIO B OCHOBHOM
HCKYCCTBOBEIUECKUI XapaKTep.

OpHuMm U3 MEPBBIX uccaenoBarenei
y30ekckoit xopeorpaduu cumraercs U. I'. baxra.
E€ cOopuuk «Katra yiuH», 3amvcaHHbBId W3 yCT
IOcyn Kezpika IlakapskoHoBa, Ycra Anmma
KamumioBa, pykomucu 1. 3adapu, a Taxke
CBEJICHHA, COOpaHHBIE TOATOM XHCIATOM O
TAIIKEHTCKUX W (EPraHCKUX TaHIOPaX, MOXKHO
CUMTaTh TMEPBBIMM MIaraMd Ha IIyTH Hay4YHOIO
HCCIIeIOBaHUS JaHHOH cephi». [3]

Hauunas co Bropoil mosoBuHbel XX Beka
HCTOpHUSl TAHIEBAIBHOTO HCKYCCTBAa TILATEIBHO
u3yyaercsi uckyccrBoBenamu  JI.A.ABneeBoi,
M.PaxmanoBsiM, M.X.KagpIpoBbIM.

Xopeonor Po3us KaumoBa, mnpekpacHas
aKTpuca, IEBUIA W TaHIOBIIMIA 3aredaTiiena
nepBbie MpodeCCHOHANBHBIE CIIEHMYECKHE TaHIIbL,
CO3/IaHHBIE TaKUMH MacTepaMu Kak Tamapa
Xanym, Mykappam TyprynOaeBa, Wcaxap
AKWJIOB W  JAPYyrUX  MacTepoB,  HAINCaB
CEMHAJLATh KHUT C TOJAPOOHBIM Ha3BaHUEM U
ONMMCAaHUEM  JIBIKEHWH, PpHUCYHKOB  TaHIa,
XapakTepoM HCHONHEeHus . E€ HayuyHble TpyJbl
MOMOTJIM COXPAHHUTh IEPBbIe MIATH Y30EKCKOIro
npodeccuonaabHOro tania. B cepeaune XX Beka
Ui TeX, KTO XOTeJd H3ydaTb MOJIOOUBIINECS



