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TaObICKI OyJl OHBI YIKEH OKpaH apKajbl aktép Joynermypar KaikopazoB »KETHUK XoM
JKaQHJIAHABIPBIYIa  XBI3MET  €TKEH  OapJbIK meOepiiMK TeHEH aTKapbIl IIBIKTEL.  ABTOP
JOPEeTHYIIH XM TEXHHK TOmapiap, SFHBIH, WACSCHl XM  JOPETHYIIMINK  TOMapbIH
CaXHANACTBIPBIYIIBI  PEXHCCEp,  OMEeparTop, HOTUHKECUH KOPCETUYIIIM MOHTAX UCIEPH JC 03
XYIO0XXHHK, KOMIIO3UTOPJIAD MOHTaX YyCTajlapsbl, OpHBIHIA apHAYIBI-3()(PEKTaep, TEMIIOPUTM XM
ACCHUCTEHTIIEp, TapJ03JayIbiiap, XaKThUIBIK, IuHaMuKamap mebep Kommaneurrad.  Cec,
CeC KOHMICJIEPH, AaKTep XOM akTpucaiap, My3blKa XOM KOPUHHUCTUH YWIECCUMIIMIIUTU J€
OopIlleCHHUH MHUHHETUHWH J>KEMUCH, TaOBICHI, CakJIaHFaH.
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PE3IOME. Ym0y mMakoiaga KOpakalInoK KHHO CAaHRAaTHUHUHT PHBOKJIAHUIN OOCKHUYIApH, SpaTHIITaH
acapiap Ba yinap Xakuua Kuckaua MmabiaymMoTiap Oepwnu0, acocan «Kaiicap» Oamumii QruibMUHHHT
Ma3MyHH OaéH sTunmamgu. QWIBMHMHT acocHd OYyiraH CIIGHAapuii Ba YHHHT axaMUSITH TYJIHK O4YHO
Oepuagy.

PE3IOME. B nanHOW cTarhe MPHUBEIACHBI OTalbl Pa3BUTHSA KapaKaJIIaKCKOTO KHHOMCKYCCTBA,
CO3/IaHHBIC MPOU3BENCHUS W KpaTkas MH(OpMAIUsI O HUX, a TaKKE B OCHOBHOM OIHCaHO COJICpIKaHHC
xynoxectBeHHoro ¢mibMma «Katicap». Crenapuii, mo KOTOpoMy CHAT (HIBM, M €ro 3Ha4YeHHE OyAyT
PaCKpPBITHI IOJTHOCTBIO.

SUMMARY. In this article, the stages of the development of Karakalpak film art, the created works
and brief information about them are given, and the content of the feature film "Kaysar" is mainly
described. The script on which the film is based and its significance will be fully revealed.

DASTLABKI KINOLARDAGI AUDIO-VIZUAL MAKON SHAKLLANISHI

Q.Jumanov - o gituvchi
O ‘zbekiston davlat san ‘at va madaniyat instituti Nukus Filiali

Tayanch so‘zlar: ovozsiz kino, film, ovozlifilm, ovoz rejissyorligi, rejissyor, kino olami, tasvir, foto,
Kino san’ati.

KnawueBbie cioBa: HeMoe KHHO, (WIBM, 3BYKOQHWIIBM, 3BYKOPEKHCCYpa, PEXKHCCEp, MUP KHHO,
n3zobpaxenue, pororpadus, KHHOUCKYCCTBO.

Key words: silent cinema, film, sound film, sound engineering, director, the world of cinema, image,
photography, cinematography

Jahonda sodir bo‘lgan ekran mo‘jizalaridan musiqgasi bilan birga bo‘lgan. (Xuddi shu vagtga
biri bu kino san’ati u ovozsiz og-gora ranglarni kelib,  sinxron  taglid shaklida  ovoz
o‘zida mujassam etib bugungi kunga gadar bir formatlashning birinchi urinishlari, masalan,
gancha rivojlanish bosgichlari bilan ancha poyezd tovushlari, tortishish, portlashlar va
mashaqqatli yo‘llarni bosib kelmoqgda. Har bir boshgalar «sahna ortida».) Kino zalida uyg‘un
sohada, kasbning imkoniyatlarini ifoda qilib musiqiy tovushning paydo bo‘lishining sababi
beruvchi til uslublari, namoyish vositalari nafagat proyeksiyalovchi kameraning bezovta
mavjud. Ushbu gonuniyat kino san’ati sohasiga giluvchi  shovqini edi, tomoshabinda tirik,
ham taallugli. [1.4] Kino rivojlanishining hayotiy makonda bo‘lish hissini yaratish
dastlabki davri odatda «ovozsiz» deb ataladi, muhimroq edi. Ekrandagi shovqinsiz soyalar
lekin aslida kino hech gachon ovozsiz emas edi ba’zida kinemotografga tashrif buyuruvchilarda
— bu fagat eshitilmas edi. Kino maydoni (kino haqiqiy qo‘rquvni keltirib chigardi. Yozuvchi
monumenti maydoni) aslida hech gachon Maksim Gorkiy o°zining ilk  film
ovozsiz bo‘lmagan. Ma’lumki, Lumierlarning namoyishlaridan biriga tashrifi taassurotini juda
birinchi ommaviy kino namoyishlari pianina hayajon  bilan ifodalagan:  «Asablaringiz
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zo‘rigishi,  tasavvuringiz ~ sizni  gandaydir
g‘ayritabity bir xildagi hayotga, rangsiz va
tovushsiz, lekin harakatga to‘la hayotga olib
boradi. Soyalarning bu kulrang harakatini
jimgina ko‘rish go‘rginchli» [2.242].

Yetakchi kino nazariyotchilari bir necha bor
ta’kidlab o‘tishdiki, musiqga ilk kinoda aynan jim
ekranga psixofizik idrok gilinadigan bo‘shliq
kerak bo‘lganligi sababli, uch o‘lchovli
akustikada tekis ekran etkaza olmagan. Bela
Balazs bu  his-tuyg‘ularni  quyidagicha
ifodalagan: «Biz hech gachon to‘liq tovushsiz
makonni anig va haqgiqiy deb gabul gilmaymiz.
U har doim vaznsiz, ahamiyatsiz bo‘lib harakat
giladi. Chunki biz ko‘rgan narsa faqgat vahiydir.
Biz ko‘rinadigan bo‘shligni fagat tovush
bo‘lsagina hagigat sifatida gabul gilamiz. Va
shundan keyingina u chuqurlikka ega bo‘ladi».
[3.216-217] Bu fikrlarga Zigfrid Krakauerning
so‘zlari ham ohangdir: «Hayot tovushdan
ajralmas. Shuning uchun ovozni o‘chirish
dunyoni do‘zax ostonasiga aylantiradi. Qorong‘i
kinozalning sukunati o‘limga o‘xshaydi va
«musiqa jo‘rligida sharpali, o°‘zgaruvchan,
bulutlar kabi soyalar ko‘zga tashlanadi» [4.185]
Ammo baribir, nemis tadgiqotchisining fikriga
ko‘ra, ovozsiz filmlar namoyishi paytida
musiganing asl magsadi tomoshabinni ovozsiz
tasvirlarning mohiyatiga jalb qilish, ularning
fotografik hayotini his gilishdir. Va keyin biz bir
garashda keng targalgan va kinoning sog‘lom
davrida qo‘llanilgan paradoksal tezisga duch
kelamiz: «Musiqa sukunatga chek qo‘yish
o°rniga, sukunatni namoyon gildi. Musiqga esa bu
magsadga erishadi, agar biz uni umuman
eshitmasak va u bizning barcha his-
tuyg‘ularimizni fagat film kadrlariga bog‘laydi».
Boshgacha qilib aytganda, Krakauerning
fikricha, musiga kinematografiyasi tovushning
psixologik  eshitilmasligi, musiqiy  o‘z
ahamiyatini yo‘qotish, o‘zidan ekran tasviriga
ishora giluvchi ahamiyatsiz tovush holida
eshitiladi.  Kinematografiyada = musiganing
obrazga bo‘ysunuvchi element sifatidagi o‘rni va
ahamiyati hagidagi qarashlar kino ishining
tasviriy tomoniga e’tibor qaratgan ko‘plab
rejissyorlar ~ tomonidan  izlanishlar  olib
borilmogda. (Amerika kinolarida filmning
musiqiy balliga ba'zan underscore atamasi
go‘llaniladi, bu birinchi navbatda musigiy
ashulaga, dialoglarga nisbatan esa ikkinchi
darajali ekanini anglatadi.) Bu pozitsiyaga ko‘ra,
musiga faqgat ifodalilikni kuchaytirishi kerak.
Taxmin qilish mumkinki, bu holda filmdagi
musiga eng kinematikdir, ya'ni u butunlay
ekranning o‘ziga xosligiga bo‘ysunadi. Bundan
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tashgari, bu tezis umuman rejissyorning
musigaga kam e’tibor berishini (yoki umuman
bermasligini) anglatmaydi. Musiga kinoda
eshitilmaydigan bo‘lib golishi uchun rejissyor va
bastakor ko‘pincha birgalikda katta intellektual
ishlarni amalga oshiradilar. [5.85] Shunday
qilib, yangi san’atning dastlabki
bosgichlaridanoq kinematik ~ maydonining
jaranglashi o‘ziga xos tabiiy zarurat edi. Boshqa
tomondan, ko‘pincha subsonik davr kino
asarining tuzilishi va ritmik nagshlari uni musiga
fanlari nugtai nazaridan talgin gilishga turtki
bo‘lgan. Shunday qilib, rejissyor Grigoriy
Kozintsev musiqiy dramaturgiya uchun zarur
shart-sharoit ovozsiz filmlarning o‘zida mavjud
deb hisobladi: «Qanday g‘alati tuyulmasin,
bizning ovozsiz filmlarimizning ko‘p epizodlari
ovozli edi. Ovozli kino hali ham mavjud emas
edi va tasvirlar nafaqat «ko‘rinadigany», balki
«eshitiladigan» ham paydo bo‘ldi. «Yeprosa
koneca» Yyozuvlarida o‘sha paytdagi go‘shiglar
keltirilgan. Bu nafagat bunday tashqi
pozitsiyalarda, balki filmning tarkibida, uning
ritmida ham edi». [6.154] Fransuz Kkino
tangidchisi  va kino nazariyotchisi  Emil
Vuyermoz 1927 vyilda ofzining «Tasvirlar
musiqgasi» magolasida yosh kino san’atini Bax,
Motsart, Shumann, Vagner yoki Debussi bilan
birgalikda tasvirning musigiy qonuniyatlarini
o‘rganishga va «organistlarni» birlashtiruvchi
yashirin aloqalarni izlashga chagirdi» [7.149]
Qolaversa, Vuyermoz musigiy kompozitsiya va
kinematografik asar yaratish qonuniyatlarini
amalda aniglab beradi: «film yaratilishida
simfoniya yaratilishi bilan bir xil gonunlar
boshgariladi. Bu aql o‘yini emas - bu aniq
hagigat. Yaxshi tayyorlangan film instinktiv

ravishda kompozitsiyadagi konservativ
risolalarning eng  klassik  ko‘rsatmalariga
bo‘ysunadi.  Sinegrafist ekranda  to‘g‘ri

harakatda, tegishli tinish belgisi va kerakli ritm
bilan bezatilgan ko‘z musiqgalarini yoza olishi
kerak». Vuyermoz musiqa va kino o‘rtasidagi
munosabatlar hagidagi fikrlarining avj nugtasida
she’riy ta’rif beradi: «kino — bu rasm musigasi».
Shu bilan birga, Jermen Dulak filmining «sof
vizual simfoniya» bilan tagqoslanishi bilan bir
gatorda, fransuz nazariyotchilarining ushbu
she'riy metaforalari, Xususan, Yuriy
Tynianovning yuzida rus opo yozuvchilarining
juda Kostik istehzosiga aylandi, «musiga —
tovushlar kinosi», «adabiyot — so‘zlar Kinosi».
[8.43] Bu, aynigsa, yangi san’atga nisbatan
xavflidir. Yangi hodisani eski deb atash: Bu erda
reaktsion passeizm ta’sir qiladi. Birog, birinchi
kino nazaryotchilarning kinoda «musiqgiy
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fikrlash» ga chaqiruvi hali ham javob beradi, shu
jumladan vizual seriyalarning tuzilishi va
ritmidagi musiqiy kompozitsiyaning
elementlarini ko‘rgan zamonaviy ovozli va erta
ovozli kino tadgiqotchilari. Shunday qilib,
«Sovet eshitish apparati: kino va uning his-
tuyg‘ulari» kitobida kinoved Oksana Bulgakova
Dzigi Vertovning «Donbass simfoniyasi» ni
metaforik timsol emas, balki hagigiy simfonik
tuzilma sifatida batafsil tahlil giladi. Ammo bu
rus kinoshunosining mutlago yangi kashfiyoti
emas: Vertovning filmining musiqgiyligi buyuk
Chaplin tomonidan qgayd etilgan: Londondagi
Donbass simfoniyasi premyerasidan keyin u
yozgan ajoyib eslatma: «men bu sanoat
tovushlarini chiroyli ko‘rinishi uchun tartibga
solish mumkinligini hech gachon tasavvur gila
olmadim. Men «ishtiyog»ni men eshitgan eng
hayajonli simfoniyalardan biri deb bilaman.
Janob Dziga Vertov-musigachi. Professorlar u
bilan bahslashishdan ko‘ra undan o‘rganishlari
kerak. Tabriklaymiz. Charlz Chapliny. [9.52-77]
Yangi san’at nazariyotchilari musigiy shakl
belgilarini va o°yin ovozsiz filmlarini paygashdi.
Shunday qilib, Nikolay lesuit Vsevolod
Pudovkinning «Ona» (1926) sonata shaklini
ko‘rdi (biz aniglaymiz: Sonata shakli hagida
gapirganda, lesuit Sonata-simfonik tsiklIni
nazarda tutgan).

1980-yillarning  boshlarida Andrey Tar-
kovskiy  kinorejissyor ma’ruzalarida yosh
rejissyorlarni  musigiy  shakini  o‘rganishga
chagirdi: «to‘liq film dramaturgiyasini yaratish
uchun musiqiy asarlarning shaklini bilish kerak:
figues, sonata, simfoniyalar va boshqgalar. Bu
yerda voqealar oqimining mantig‘i emas, balki
ushbu vogealar ogimining shakli, kino
materiallarida  ularning  mavjudligi  shakli
muhimdir. Bu turli xil narsalar. Vaqgt allagachon
shakl. Kino ishlab chigarishning umumiy
shaklida tugatish juda muhim, musiqiy asardagi
kod ganchalik muhim. Ushbu shaklni tushunish
bilan epizodlar, belgilar, vogealar ketma-Kketligi
muhim emas, musigiy qonunlarning mantig‘i
muhimdir: mavzu, antitema, rivojlanish va
boshgalar film dramaturgiyasining markazida
mantiqiy emas, balki his-tuyg‘ular va his-
tuyg‘ularning  o‘zgarishi muhim  bo‘lgan
materialni rivojlantirishda musiqgiy shaklga eng
yagin». [10.26] Rejissyorlarning musiganing
vazifalari va imkoniyatlarini, shuningdek,
filmning umumiy badiiy va estetik giyofasida
ovoz yozishni tushunmasligi. Shuni tan olish
kerakki, tanigli kino ijodkorlarining kino
maktablari doirasida musiqiy shaklni
o‘rganishga bo‘lgan murojaatlari fagat yaxshi
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tilaklar bo‘lib golmogda. Shu bilan birga,
musigiy Klassikalarni va birinchi navbatda
musiqiy shaklni o‘rganish nafagat rasmiy
tuzilmaning uyg‘un tuzilishini bilish, balki uning
vagtinchalik tabiati tufayli kinematik shaklga
yaqin, balki umumiy estetik g‘oyaning
murakkab  badiiy  vagtinchalik  shaklida
mujassamlash imkoniyatlarini tushunish, ovoz
berish  makonini rivojlantirish, u haqgida
gapiradigan yagona ovoz tasvirining yaratilishi
Eyzenshteyn-bu, albatta, ijodiy jarayonning eng
giyin muammolaridan biridir. Kinoda ovozsiz
davrning o‘ziga xos kino amaliyotiga gaytsak,
hayron bo‘lish kerak: ovozli «dizayn» ovoziga
biron bir ma'no berilganmi? Siegfried Krakauer
ovozsiz kino davrining jamoatchiligi musigiy
qo‘shigning mazmuni va ma’nosiga to‘lig
befarglik ko‘rsatdi; o‘sha kunlarda har ganday
musiga juda mashhur bo‘lsa edi. Muhim narsa
bu kabi hamrohlik edi». [11.185] Viktor
Shklovskiy o°sha vaqtni shunga o‘xshash so‘zlar
bilan esladi: «Pianina tovushlari tomoshabinning
ongiga to‘liq etib bormadi, lekin ayni paytda
ular zarur edi». 1923 yilda Yuriy Tunyanov
ta’kidlagan: «Kinoda musiga so‘riladi - siz uni
deyarli eshitmaysiz va unga ergashmaysiz ...
Musiga so‘riladi, lekin u behuda so‘rilmaydi: u
aktyorlarning nutgini  oxirgi qgiladi. unda
etishmayotgan element - ovoz Kinoda musiga
to‘xtashi bilanoq, keskin sukunat hukm suradi.
U jiringlaydi (qurilma jiringlamasa ham),
tomosha qilishga xalagit beradi va bu umuman
emas, chunki biz filmlardagi musiqaga o‘rganib
golganmiz. Kinoni musigadan mahrum giling - u
bo‘m-bo‘sh bo‘ladi, u nugsonli, etishmayotgan
san’atga aylanadi. Musiqa bo‘lmaganda, ochiq
gapiradigan og‘izlar og‘rigli bo‘ladi». [12.43]
Yugqoridagi mulohazalardan ma’lum bo‘lishicha,
musiga fenomenologik jihatdan asl tovush
sifatida hali kino ishlab chigarish emas, balki
kino makoniga (ideal holda) kino tasvirini
psixologik jihatdan hayotiy va organik tarzda
gqabul qilingan tasvirga to‘ldirish uchun
mo‘ljallangan va shu ma’noda, jim ekran
musiqgasining illustrativligi haqidagi stereotipik
tushunchaga yana bir bor gaytish va uning
ma’nosini aniglashtirish kerak. Albatta jahonda
sodir bo‘layotgan san’at sohasidagi anigroq
ayganda kinematografiya bo‘yicha olimlarning
izlanishlarini  tahlil qilib o‘rganish hozirgi
kunning dolzarb masalalaridan biridir sababi
O<zbekiston kino sohasiga ham bu tasir etishi
aniq bizning jamiyatimizda oxirgi yillardagi
kino soxasiga bo‘lgan e’tibor natiyjasida yosh
olimlar o‘z ilmiy loyihalarni amalga oshirib
kelmoqda.
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REZYUME. Bu maqgolada filmda musiganing tutgan o‘rni va filmda katarsisni oshirishda
“Kontrapunkt” atamasi hagida bafurja tushuncha beriladi. Kontrapunktning vazifasi va kelib chigish
tarixi, uning filmdagi asosiy vazifasi uning ganday gilib tomoshabinga ta’sir gilishi hagida so‘z boradi.

PE3IOME. B oaroii crarhke mpeiacTaBleH KpaTKuil 0030p poiu My3bIKM B KHHO U TEpPMMHA
«KoHTparmyHKT» B yCHJIeHHH KaTtapcuca B KHHO. byayT o0cykaatbcs GyHKIMS U UCTOPHUS KOHTPAITYHKTA,
€ro OCHOBHaA q)YHKHI/ISI B (1)I/IJII)Me " TO, KaK OH BJIMACT HA 3pUTCIIA.

SUMMARY. This article provides a brief overview of the role of music in film and the term
"Counterpoint” in enhancing catharsis in film. The function and history of counterpoint, its main function
in the film, and how it affects the audience will be discussed.

OCOBEHHOCTH 3BYKOBOI'O JIMU3AMHA B HCKYCCTBE KMHO

K.N. KnbipbaeB — accucmenm npenooasamens
Hyxycekuii ghunuan Y36excko2o 2ocyoapcmeenHo2o uHCMumyma uckyccmes u KyJa1bmypbl

Tasiny cy3aap: oBo3, undpasoii, anosnor, Gpopmar, aHanus, paHTACTUKA
KiroueBble c10Ba: 3ByK, CHQpaBOii, aHAJIOTOBEIH, (hopMart, aHau3, GaHTacTHYECKHIHA
Key words: sound, digital, analog, format, analysis, fantastic

Co3anue 3ByKa 3aHUMAeT BOXHOE MECTO B nomeieHnid. CaM0  BhIpaxkeHHE “'3BYKOBOU
UCTOPHM KUHOIIPOU3BOJCTBA. [losiBicHHE 3BYKa Iu3aifH"  yKa3blBaeT Ha COOTBETCTBYIOIIYIO
BBI3BAJIO OounpIme WU3MCHEHHUSI B JIESITEIIBHOCTh  TIO0  TPOU3BOJICTBY 3BYKOB H
KMHOUCKYCCTBE. N1 HA UCTOpPHUIO CO3/aHUs AKyCTUYECKMX  Cpe€ll, 3BYKOBOMY JAM3aiiHy
¢buibMOB, GWIBMBI OBUTH HEMbIMHU. [IprmMepom ayJMOBU3YAIbHBIX  TIPOCKTOB,  3BYKOBOMY
OTOT0 SBIIAETCS PHUMEPOM MOIYT CIIY>KHUTh OQOPMJICHUIO 3KPAaHOB W MYJIbTUMEIHIHBIX
¢wiembl  [ammunra. 3Byk npuaaer QuibMmy NPOAYKTOB, B  TEpPBYIO  odepenp  Jis
ouapoBaHUe, MpHUIABas €My XYJ10KECTBEHHBIN KOMMEPUYECKOI'0 W MAacCOBOTO HCIOJBb30BaHHUSI.
Buna. Co3maHme  3BYKOBOTO  O(OpMIICHHS- Criernduika 3ByKOBOTO JHU3aifHa Kak MpoQeccuu
OCHOBHas 3ajjauya 3BYKOPEKHUCCEpPA. 3BYKOBOU 3aKJII0OYaeTCI B CO3HATCIILHOM  pa3phiBe
IU3aiH B IMHPOKOM cMbIcie (oT aHriI. Sound CIIEIUAINCTa TI0 AW3aifHy - KOHCTPYKTOpa CO
Design - 3BykoBO¥ au3aiiH) - BHJ MPOCKTHOM CpPEeICTBAMH  TPOCKTHUPOBAHMS, CHUHTE3a U
JeSITENbHOCTH, OOBEKTOM KOTOPOH sIBIISETCS 3alUCH 3BYKa, HAXOJUT HAWIYYIIHE PEHICHHS
3BYK, €ro HocuTenu (Mu(poBble, aHAIOTOBBIC) U 3aJa4 3BYKOBOTO O(GOPMIICHUS 3PHUTEIBHOTO
B HEKOTOPBIX ClIy4yasX aKyCTHKa IPOCTPAHCTB U psAla ¥ AaeT NPaKTHYECKUM pe3yJbTaT B CPOKH,
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